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Sobre ln ensefianza en lus Bellas Arfes.

La ensefianza en las Bellas Artes, por su naturaleza especial, debe
acomodarse a normas bien distintas de las que 1=igEILP]_|a11-;1 las univer-
sitarias. '

Al tratar de éstas en el articulo anterior, he dicho que aqui no te-
nemos vegimenes de ensenanza propiamente dichos, sino regimenes de
exdmenes. Son de una u otra categoria, de uno u otro cardcter, orales
o eseritos, sencillos o miltiples, con aleances de exclusion o elimina-
¢iom o sin ellos, con benevolencias o rigores méis o menos acentuados,
pero siendo siempre esos ejercicios de prueba, y meramente de prueba,
los que dominan sobre lo fundamental, que es ensefar mucho y bien,
para que los examenes sean innecesarios, 6 sea su fltimo resultado el
aprobar justamente a muchos, en vez de que sean asimismo muchos los
desaprobados.

Ln las Bellas Artes el juego del examen tiene muchisima menos
aplicacion e importancia; pero ya veremos como la mania examinadora
¥y desaprobadora extiende su influencia no s6lo a todos los estudios
universitarios, hasta los mis propios del laboratorio y a los de Ilscue-
las espectales de cardieter cientifico y prietico, sino a los de las de In-
dustrias y Artes y Oficios, que si no fueran puramente practicos y de
aplicacion, perderian su razon de ser, y, por tltimo, al de las Bellas
Artes, también contagiadas por el ineludible examen.

Empezaré por la Arquitectura, que es la que en sus ensefianzas
tiene mis eontacto y mas trato con las de cardcter universitario, y me
adelantaré a decir que de todos enantos Centros conozeo, y he tenido
que conocer todos como Minisiro del ramo, ninguno cumple con mis
rigor ni mayor benevolencia racional con los fines de ensefiar lo mejor
que se pueda, sin ensafiarse con la aplicacion de los ejercicios de
prueba. No obstante, en algunos casos pudiera afin perfeccionarse
desde estos puntos de vista.

Il arquitecto es antes que todo un artista, y, por 1o mismo, sus pro=
yectos deben ser antes que todo artisticos, quiero decir, Lellos, Pero
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sus obras, bellas o no, necesitan construirse, y para ello tiene que saber
antes caleular su estabilidad.

Empezando por esto Gltimo, es evidente que no puede excusar el
conocimiento muy extenso y muy intenso de la Mecinica aplicada a
las construcciones, cosa de todo punto imposible si no conoce la Me-
canica racional, el Célenlo infinitesimal, el Algebra superior y elemen-
fal y la Aritmética, asi como la Geometria descriptiva, para la repre-
sentacion grifica, y antes la Geometria analitica y la Geometria ele-
mental, plana y del espacio. ;

i Podrian suprimirse examenes en esta serie de asignaturas? ; Mu-
chos, pero no hay ni siquiera que intentarlo!

Si. se parte del prineipio, aceptado unanimemente, de que no sole -
no se ])II}eIIP saber en las asignaturas de Matematicas una de categuria
superior sin saber las que le preceden, sino que dentro de cada una no
se puede llegar a las nltimas feorias sin conocer las anteriorves; basta-
ria examinar de Mecanica aplicada, lldmese asi, o distingase con otro
nombre, porque el saberla llevaria consigo la demostracion de que se
sabra todo cnando era preciso saber para llegar a ese resultado: pero
el ensayo que de ello se hizo en una Esenela especial, fué lastimoso !
Fué D. José Echegaray, cuyo asombroso talento Hevaba siempre nueva
Inz a los asuntos de que trataba, quien propuso el solo examen del
Cdleulo infinitesimal para el ingreso; pero ;fué tiempo perdido! Il
examen se llamaba de Cilculo, pero era de lo que menos se examinaha.
Los examinaderes no se resignaban a no tantearlos, con cualquier pre-
texto, en Algebra y Aritmétiea, y en enanto sobre esto se les pregun-
taba..., ;se caian! Porque yva se ha visto en el articulo anterior, que
una cosa es estudiar para saber, y otra para examinarse ; para esto hay
que hacer un estudio especial de memoria, y una preparaciom sin otro
aleance que el de salir aprobado: y el que no se ha preparado asi, no
puede salir airoso de esas pruebas;: jy los que iban a examinarse de
Caleulo, tenian que ser desaprobados en Aritmética y Algebra! Pero
ino era eso scdo! Habia ejercicios eseritos, y decian los tribunales que
no se podia dejar pasar adelante a los gque ignoraban ecasi por complete
la Ortografia; y, aparte el que no sé yo enantos espafoles serian capa-
ces de salir airosog de exiimenes de Ortografia de cierto género, el caso
era (ue se les desaprobaba en Calculo... ; por no saber Ortografia !

No hay que empeiiarse, por lo tanto, en luchar contra las realidades
de la vida, ni desde puntos de vista indudablemente racionales. Al fin
se dlega, como ya he dicho, a los exéimenes por asignaturas y a ser les
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mas recomendables aquellos que comprenden menos cantidad de ma-
teria: porque, siendo ejercicios de pura memoria, serin tanto mis ins
itilmente dificiles, cwanto més inconsideradamente se amplien,
Resulta, pues, que, en lo que atafie a este grupo de asignaturas de
cardcter matemitico, s6lo cabe recomendar las dos cosas que siguen:

12 Que eén Arvquitectura, como en las demis Escoelas especiales, se
limite la cantidad a lo que tales carreras de aplicacion necesitan, que
es inmensamente menos que lo que se necesita en la Facnltad de Cien-
cias, donde se estudia la ciencia por la cieneia, ¥ no para sus apliv_:l-
ciones a éstas o a las ofras ingenierias, El alarde que se ha hecho de
ensefiarse mejor y mdas matematicas en esas Bscuelas que en la Facul-
fad, es tan lamentable v contrario a los verdaderos'fines de aquellas
carreras, como vo no sabria exagerar debidamente, si exagerarlo me
propusiera.

Y 22 Que por ningtn concepto tengan ecaricter de eliminacion los
eximenes pricticos que preceden a los orales, cuando eso suceda, jque
mejor seria que no sucediera! Bien estin esds ejercicios practicos como
modo de investigacion que el profesor emplea en su clase para averi-
guar L’.I. estado de sus alumnos, v, en su caso, para lo confrario de lo
que ahora sirven. Debieran servir para dar poer aprobados a los que sal-
gan bien de esa prueba, sin pasar por el evamen oral, puesto que sin
saber la doctrina no puede saberse aplicarla, y si se aplica es demos-
tracion de que se sabe : pero no para darlos por desaprobados en el exa-
men oral, que es el que mas vale, sin haberlo realizado. ;Qué puede
jmstificar este dislate? .

Una equivocacion aritmética y aun de concepto, puede dar por mal
hecho un ejercicio que con mis {iempo, mayor examen o consultas de
libros, que no pueden negarse a los examinandos, cuando las hardn
“después de acabada la carrera y se tomardan todo el tiempo que nece-
siten, resolverian admirablemente el problema, que, segfin ciertos eri-
terios, han demostrado que no saben resolver, sin haber demostrado tal
€osa ni que se parezea a tal cosa. Aquello mismo que han hecho mal en
el ejercicio prictico, podran demostrar en el oral que saben hacerlo, y
dejar de ello convencidos a los examinadores. ;Por qué privarles de
ese modo de demostrar que saben lo que saben, aunque no hayan sabido
aplicarlo, por obeecacion, falta de tiempo u otras causag? Tal sistema
es ineoncehible que se tenga por aceptable, cuando por ningiin concepto
es defendible,

Vengamos ahora al grupo de asignaturas relacionado con la cons-
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truccion, Para esto se necesitan muchas que sirvan de preparvacion,
como la Mineralogia, Fitologia, Zoologia, Quimica y Fisica, para llegar
a conocer bien los materiales que ge emplean en las obras, pétreos, ma-
derables o de enalquiera indole que sean, asi como los animales que losg
destruyen y aniquilan; para saber analizarlos, y para apreciar y ma-
nejar las fuerzas naturales, con las que tiene que luchar ¢l constructor
en todo momento, v proyectar en consonancia, Vienen después otras
asignaturas, que sivven de union a este grupo y al anterior, porque
manejan los materiales, cortindolos y aderezindolos por procedimien-
tos asimismo materiales, pero también geoméiricos, como sueede en la
Estereotomia. Y, finalmente, vienen las propiamente lamadas de cons-
trueeion, porque, sivviéndose de fodas las anteriores, ordenan los ma-
teviales v los colocan en obra, y, en una palabra, construyen.

Ahora bien: si al examinar el grupo anterior, que mis se presta a
la supresion de eximenes, por la trabazén y dependencia gue cada
asignatura tiene con las mas elementales que las preceden en el estu-
dio, hemos llegado a la conclusion de que no hay que soniar con tal cosa,
sino acomodarse a las realidades de la vida, aceptando el examen de
cada una de ellas aisladamente, con mucha més razom y por los mismos
razonamientos tendriamos que llegar en este grupo a las mismas con-
clusiones, Pero asimismo tienen aplicacién las dos recomendaciones
apuntadas arriba, que consisten en reducir a lo puramente indispen-
sable la cantidad de materia, y suprimir los ejercicios pricticos con
-aracter eliminatorio.

Il arquitecto no necesita ser un mineralogista, ni un fitologo, ni
un zoologista, ni un quimico, ni un fisico; sin muchas de estag asigna-
turas, aunque sea mejor saberlas que ignorarlas, pudiera pasar, sin
dejar por ello de ser un gran avquitecto; y no hay para qué decir que
sabiendo algo lo seria con mds razon, y el ser desaprobado v confra-
riado por ello en la carrera, hasta el punto de poder hacerla impracti-
cable, no tiene justificacion posible. Pero ya que se estudien y de ellas
se examine, vy en ellas se pueda ser desaprobado y por ellas verse en-
torpecido innecesaria y desconsideradamente en la carrera. limitese a
lo indispensable la cantidad de materia. La Mineralogia, Fitologia vy
Zoologia, s6lo le interesan desde los puntos de vista que dejo indiea-
dos: la Quimica, para poder por cuenta propia analizar algunos ma-
teriales o aguas; pero si de tal asignatura no supiera cosa alguna, no
dejaria de poder ser tan buen arquitecto eomo lo han sido muchos que
10 han tenido la mis minima nocion de tales cosas: y la Fisica, cuyo
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conocimiento le es indispensable, es s6lo para sus aplicaciones en la
construecion. No podria, en efecto, proyectar sin conocer, y aun con
mucha extension, lo que es la luz, el calor, el sonido y la electricidad;
pero solamente en sus relaciones con la congtruecién, no como eiencia
pura, que es propio de la Facultad de Ciencias, y no de las Escuelas
especiales.

Cuanto a que en este grupo no deben tenerse exdmenes practicos,
anteriores a los orales, con caracter eliminatorio, sino, en todo caso.
para dar por aprobado, en vez de desaprobado, el oral, el cual debiera
ser inntil después del buen resultado del prietico, y dejarlo para los
que en éste hubieran estado desgraciados, ereo inntil repetir razona-
mientos que son aqui tan aplicables como arriba.

Y vamos ya con el altimo grupo, que es el primero en i:|1|;m-l ancia,
porque sirve esencialmente parva proyectar: el que se refieve no al
calculista, ni al consfructor, sino al artista: el que comprende las
asignaturas relacionadas con la historia del arte de la Arquitectura
v el dibujo.

Y si yo dijera ahora que, siendo estos conocimientos fan funda-
mentales como los que mis lo sean en los otros grupos, son ademais ca-
racteristicos de la carrvera, y que, sin embargo, son los gue deben so-
meterse menos a las consecnencias de un examen, pareceria gue hacia
afirmaciones contradictorias; pero espero demostrarlo de la manera
mas concluyente.

Un alumno puede aprender en la Escuela todo cuanto haya de ha-
cerle falta en la practica de su profesion para el edlenlo de las resisten-
cigs. Asimismo podra aprender casi todo lo que en construceion nece-
site, y digo casi, porque de esto ira aprendiendo algo a medida que
construya, aunque tanto menos cuanto mayor sea su experieneia. 'ero
seuando dejard de aprender en Historia del Arte v en Argueologia,
(que de tales estudios se deriva? No s6lo aprende durante toda su vida,
sino tanfo méas cuanto més viejo sea, v tanto mejor cuanto mis sepa
¥ mis extensos y sentados y digeridos tenga esos conocimientos. Bien
esta, por lo tanto, que se enselie de esto cuanto se pueda, pero acomo-
dimdose al eriterio indiscutible de que eso no se aprende en la Esenela,
sino en la practica y el estudio de toda la vida, y que todo lo (ue no
sea proporcionar al alumno las lineas mas fundamentales y caracteris-
ticas que sirvan para encauzarlo, y donde quepan después, ordendin-
dose dentro de ellas, todas las ampliaciones de cuantos conocimientos
adquiera, seria salirse de la realidad, empefiarse en regir lo futuro
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de la vida ¥ pretender dar en poco tiempo lo que necesita mucho, per-
turbando acaso el propib juicio del artista, puesto que el que forma en
definitiva de este ramo del saber, se habra de componer tanto del suyo
propio como de los dem;’is:, v de la apreciacion que haga por si mismo
tanto de los sucesos historicos y de la influencia de las épocas, como
de los monumentos artisticos y de los artistas que los concibieron.

Y. sentado esto, ;qué valor ni qué significacion puede tener el exa-
men, v menos afin la desaprobacion, en materia que s6lo se empieza a
aprender? ;Se dird acaso que el objeto es ayverignar si se saben o no
aquellas lineas generales de que hie hecho mencion hace un momento?
Aparte el que eso es poca cosa para exponerse no a entorpecer, sino a
dmposibilitar la terminacion de la earrvera, jqué alumno deja de saber
eso? Habri muchos que no tengan aficion a las asignaturas de los otros
grupos; habrd quienes las estudien con verdadera repugnancia y solo
povque les es indispensable para obtener el titulo de Arguitecto; pero
que no tengan aficion a lo que es caracteristico de la carrvera, ;ni si-
quiera se concibe! La dejarin si no tienen aficion a esas cosas: pero si
la siguen v sienten por ella vocacion v entusiasmo, ;c6mo no han de
esfudiar con gusto lo que es en ella caracteristico, y adquirir con des-
emharazo v con agrado lo que baste para decir que se poseen esas lineas
generales a que me vengo refiriendo?

La realidad nos dice que tn |r1:nfe.=h:r verdaderamente eminente de
Historia del Arte, podria dar muchos eursos, en muchos anos, todos
diferentes, ¥, sin embargo, tiene que limitarse a lo que pueda decir en
un ano. porgue otra cosa seria impracticable; lo enal indiea que con
ensefiar lo que pueda, dentro de las normas que examino, y avivar en
los alummos la aficion y el entusiasmo, ha enmplido ampliamente con
s1migion, v ni puede ni debe hacer mis,

Examinemos ahora el dibujo, que es por demis inferesante en Ar-
quitectura, '

No #6 yo quién podra poner en duda la importancia que tiene para
el arguitecto el ser dibujante. ; Como que sin el conocimiento del di-
hujo ni se concibe! Y, a ignaldad de las demas condiciones, el que sea
mejor dibujante sera mejor avquitecto, Y algunas veces s6lo es esto
filtimo por ser lo primero.

Pero ;ex el ser dibujante tan fundamental como algunos creen, de
suerte que haya de examinarse de ello con el mayor rigor, para que el
fque no sepa dibujar mucho no pueda ser arquitecto? ; so, de ningin
nodo!
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Al tratar de las otras bellas artes, en las que eso es mas indispensa-
ble, divé algo que tendrd también aqui alguna aplicacién; pero me li-
mitaré ahora a lo que con la Arvquitectura se relaciona.

Imaginemos que un arquitecto de los de mayor nombradia, ya por
haher perdido mucha vista, ya por inmovilidad de su mano derecha.
va, en fin, porque su gran repufacion le proporciona tal cantidad de
trabajo, que le imposibilita de dibujar por si mismo los proyectos,
tiene que servirse de ofros arquitectos y dibujantes que le ayuden: es
claro que ya ha dejado de ser dibujante; pero ghabra dejado de ser
arquitecto? ; No ¢onservara, sin embargo, sn nombradia? ; No la acre-
centard acaso aun mas?

Decia antes que, a igualdad de las demds condiciones, es mejor el
(que mejor dibuja ; pero entiéndase bien (ue es a igualdad de las demas
condieiones, porque si eso no sueede, cabe ignalmente imaginar un gran
arquitecto que no dibuje, como un gran dibujante que sea un malisimo
arquitecto. '

2 Como explicarse 1a aparente contradiceion que resulta de afirmar,
por una parte, que el dibujo es de la mayor importancia para el ar-
(uitecto, y, de oira, que puede dejar de ser dibujante? De una manera
bien sencilla: basta fijarse en que una cosa es hacer materialmente la
operacion de dibujar, aunque sea indispensable para ello hacer jugar
al entendimiento, y otra, bien distinta por cierto, el conocer y sentir el
dibujo, no so6lo como tal dibujo, que ya es mucho, sino en sus relacio-
nes con los ordenes, estilos, modos de ornamentacion, y hasta con las
costumbres y modas mas en boga; hay que sentirlo en la armonia de
las proporeciones, y, en una palabra, para componer. Y esto es lo de
mayor categoria y lo que verdaderamente interesa al avquitecto, no lo
otro. | Cuiintos admirables dibujos son males proyectos, y cwintos mal
dibujades lo son buenos! Por eso el profesor de Dibujo debe fijarse mis
en esta labor gue en aguélla, enseniandoles no para que se examinen,
sino para que aprendan lo que no puede ser materia de examen, ya
porque dificilmente cabe imaginar ejercicios de prueba sobre estados
del espiritu, y disposiciones de cultura o nativas, que no dependen del
uso de la mano, sino del sentimiento v de las facultades del alma, ya
porque nadie puede juzgar de cosas en que pueden diferenciarse tanto
unos hombres de ofros, siendo ineludible el juzgar acomodandose cada
une a su propia naturaleza y modo de sentir, cuando puede ser mejor
que €l aquel que le desagrada o no le satisface. Recuérdense ademds
los ejemplos que cité en el articulo que precedité a éste, sobre la facili-

2
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dad de juzgar equivocadamente en estos ejercicios, aunque parecen los
menos expuestos a error.

Y. finalmente, si todavia hiciera falta decir més, bastaria recordar
alora lo que en otras ocasiones he dicho, en punto a la enorme dife-
rencia esencial entre las obras de Arquitectura y lag del escultor o
pintor. En estos artistas lo principal, lo que hace que la obra de arte
sea maestra o no, es la intervencion, el toque de su mano; de suerte,
que si por cualquier motivo esa impresion desaparece del modelado
o de la pincelada, desaparece la obra artistica, v aunque todavia lo
fnera, no seria ya la de aquel escultor o pintor, sino otra distinta, de
valor artistico también diferente. Pero el arquitecto no ejecuta jamas
cosa alguna por su mano: proyecta, inspecciona, dirige, organiza,
manda, transmite a todos su pensamiento en cunanto afecta a la rea-
lizacion de la obra: pero jamis coloca un sillar o mampuesto, o la-
drillo, maderas o armaduras, ni modela estatuas decorativas, ni pinta
paredes o techos: lo que en él vale es la invencion; la ejecucion es de
ofros, Y si lo que é1 dibuja ha de ser ejecutado por otros, sélo puede
intentarse que se acomode en las lineas generales a su pensamiento,
sin pretender igual interpretacion en los detalles que dependen de la
mano de otros artistas; porque ninguna difiecultad hay en admitir que
obras maesttas de escultores ¥ pintores no se acomoden al pensamiento
del proyecto, y lo desnaturalicen, mientras que artistas de menos cam-
panillas se acomodarian mejor y mas fielmente a la invenecion argui-
tectonica, ; Para qué, pues, empenarse en detallar un dibujo que no ha
de tener traduceion exacta en la obra? ;No seri mejor, y ademés lo
unico realizable, el encomendar el dibujo, ddndoles normas, a los en-
cargados de darles vida en la obra? No insisto ahora méis sobre esto,
porque mis adelante se verd que lo que realmente caracteriza a las
Bellas Arvtes es la libertad, no restringida por nada, ya que para las
dependientes del dibujo o plasticas, ni se pueden ejercer euando no se
poseen debidamente, ni puede evitar nadie que se ejerzan cuando' el
piblico reconoce la competencia, sin necesitar colaciones de grados,
titulos. eertificaciones, ni nada.

Aqui terminaria lo que a Ia Arquitectura se refiere, si no pareciera
extrafnisimo que, dando yo tanta importancia a los modos de examinar,
no fratara de un examen de tanta importancia y trascendencia como
el de revilida, aunque ya he dicho sobre esto en otros trabajos lo bas-
tante para poderme pasar sin ello. -

Ya lie dicho que son indefendibles. Seis afios de grado de bachiller,
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tres de preparacion, seis de Escuela y alguno que por lo regular se
pierde, hacen diez v seis. Pues todo lo que sea poner en tela de juicio
¢l que pueda dejar de darsele el titulo a quien haya empleado para
consegnirlo diez y seis afios, sin haber tenido antes medios de conocerlo
v ocasion de desengafiarlo, alcanza unos limifes, no ya de crueldad,
sino de ferocidad, inverosimiles. Y si no se les puede negar el titulo,
cnalquiera que sea el resultado de ese examen, ;a qué conduce el obli-
garles a hacerlo? ; Qué significa, ademis, ese examen? A los defensores
de las revalidas les he oido decir que no basta saber aisladamente las
asignaturas: que es preciso saber aplicarlas en junto: y declaro que
la indudable debilidad de mi razén no ha consentido jamis tomar en
serio ese razonamiento. Que lo que yo aprenda de una asignatura no
me sirva para hacer de ello aplicacion, no ya dentro de esa asignatura,
sino en relacion con cuantos conocimientos pueda adguirir en el trans-
enrso de mi yvida, no tiene explicacion posible. ; O sabré mal, o aplicaré
bien 1o que sepa cuando lo necesite! Recuérdese ahora lo que en otra
ocasion he dicho de aquellos exiimenes por grupos, en los cuales tienen
todas las asignaturas cardcter eliminatorio: perdida la tltima, se pier-
den todas las anteriores, ya ganadas, vy en otra etapa de exfunenes pue-
den perderse estas mismas, jque es cuanto puede decirse contra ellos!
Porque, si inspiran confianza, asignatura ganada no debe perderse ; y si
unay veces se gana v otras se pierde, con lo cual dice que unas veces se
sabe v otras no la asignatura, es tanto como no decir nunca nada y
hacer perder toda confianza en pruebas semejantes. ;Y estos razona-
mientos son aplicables a las revilidas!

& Qué querrd decir, no estando obsesionados, el que en un ejercicio
de revilida haga un alumno un mal proyecto de Plaza de Toros, si no
les tiene aficion y se tiene prometido no proyectarlas jamds, si puede
ser notabilisimo proyectando iglesias o teatros?

Imaginemos otra vez que un arquitecto de la mayor nombradia es
desafortunado al proyectar un monumento o ﬂ]{,"l]‘[l‘rl. obra determinada,
cosa fan frecuente, que no sé yo si puede estar alguno libre de ese na-
tural contratiempo. ;Perderd por eso su excelente reputacion? Pues
si ese proyecto fuera el de revilida, ;qué hariamos con ese arquitecto?
«Negarle el titulo o quitdrselo? ;Y se ha de tratar peor al que tiene
menos medios para defenderse? ; Para qué insistir!

Seria mucho mdis racional, si es que tales exmenes quisieran man-
tenerse, el dejar a cada alumno la libertad de elegir el argumento ;
pero entonces se caerfa en las mismas dificultades, para mi intolera-
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bles, de las tesis doctorales, tan encarnizada como injustificadamente
defendidas. Diré de esto lo puramente indispensable para combatir
este tiltimo aspecto del asunto que examino, sin entrar en grandes des-
envolvimientos, una vez que, afortunadamente, ni en esta Escuela ni en
ninguna otra .uspeciat ge ha tratado jamis de las tesis doctorales.

Y respetando mucho a las-personas que lo defienden, muchas de
ellas de la mayor consideracién, aunque no fuera mas que porque son
excelentes amigos mios, me merecen tan poco respeto los razonamiern-
tos de que se valen, que irresistiblemente me veo arrvasirado a tratarlos
en broma. ;Serd acaso la influencia que ejerce muchas veces sobre el
animo de las personas la armonia imitativa de los vocablos? I'orque
asi como cuando vemos empleada en los Cuerpos Colegisladores la pa-
labra quorum, que no es castellana, ni esta definida en nuestra legis-
lacion, ni hace falta para nada, parece que nos sueltan un globo hin-
chado, algo aparatoso, corpulento, asombroso, que nos amedrenta, v.

sin embargo, s6lo se trata de lo que en el lenguaje ordinario llamamos.

mayoria absoluta, asi también, cnando se pronuncia la palabra tesis.
nos imaginamos algo afilado, puntiagudo, sutil, algo de estilete, mejor
diria de florete, que nos hiela la sangre. Y si a este vocablo se le anade
el de doctorel, de la categoria de los ampulosos, como el de guorin, al
reunirse los dos, al unirse la delgadez con la obesidad, la miseria con
la esplendidez, y decir tesis doctoral, nos llenamos de asombro, v se
pregunta por muchos: “; Qué serd eso? ;Qué cosa tan grande, fan ex-
traordinaria, sera ésa?”. Y, sin embargo, no se trata mas que de cosa
tan insignificante y conocida como el tema de un discurso. Discurso
(ue ha de versar sobre aﬁi.gllil'hl-l"ﬂ:-: que se acaban de aprobar, v tema
(que se elige en ellas a gusto de cada uno, y e¢laro esti que elegivan lo que
més y mejor sepan. Y si sobre un tema elegido por uno mismo no se
sabe haecer un disenrso, no ha debido ser aprobado en la asignatura
correspondiente, asi eomo el saber hacerlo no tiene mérito ninguno.
Y si no se hiciera hien, ;dirfa algo en contra del autor? ;Para qué
vile ese disenrso? Los hombres mias eminentes, los que tienen una gran
repiitacion como cultos y como oradores, llega un dia en que hacen uno
censurable, jy no pierden por eso su reputacion! Pues ;qué discurso
bueno debe esperarse de los que salen a la vida intelectual en el pri-
mer trabajo de alguna importanecia que dan a luz? ; Puede ser mds (ue
una cosa muy mediana? Y cuando fuera muy buena, ;dejari de ser ex-
cepeional y que no haya regla?

Servian esos discursos, en lo antiguo, como pretexto para dos co-
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sas8: para pagar un impuesto con el titulo de doctor, y para una solem-
nidad académica, de lujo, en honor del nuevo doctorado. Lo primero,
o sea el pago del titulo, para nada necesita del discurso, v lo segundo
iba cavendo en desuso, porque no tenia razén de ser. Y ya se ha su-
1)1':1‘1111(10_. aunque temporalmente, puesto que se ha restablecido; pero
acabari por suprimirse definitivamente.

Recuérdese, ademas, lo del articulo precedente, y que tiene aqui in-
dudable aplicacion. relacionado con los exdmenes: fribunales, exami-
nandos, medios de examinar, objeto de tales ejercicios, ete., ete., que
demuestran la ninguna eonfianza que inspiran los juicios de los exa-
minadores ; ¥ ¢omo esto no es mis que un nuevo y altimo 1-,\‘x:11nen, agra-
vado por las circunstancias de absoluta inutilidad que vengo apun-
tando, no necesito insistiv en ello, remitiéndome a lo que alli dije. No
obstante, v para terminar, quiero hacerme cargo de como se hacen esos
discursos, para que nadie, sabiéndolo, pueda ya concederles la menor
importaneia; v para ello ganaré mucho tiempo si, en vez de razona-
mientos. cuento un sucedido en el que yo fui actor, v que es como
slone

Habia terminado su carrera de abogado un hijo mio, ¥ s6lo le fal-
taba ese tramite del discurso para hacerse doetor. Comao yo soy el hom-
bre mas impaciente que ha nacido, le hice varias preguntas como és-
tas: *;Como va ese discurso? ; Cuando lo empiezas? ;Te costaria mu-
cho tiempo?" A todas confestaba invariablemente diciendo que no lo
dejaba de 1a mano. Pero lleg6 un dia en que lo apuré de firme, y tuvi-
mos el didlogo siguiente: *“; Cuando acabas ese dichoso discurso? ; Por
qué no te quitas eso'de encima v te ves libre de una vez ?”—“Ya estoy
con ello: pero no creas que se hacen discnrsos como buiiuelos.”—*No
CIe0 semejante cosa: pero si sé que un diseurso de esos se hace en
veinticuatro horas.”—* Lo haras t1.”—“To haré yo. ; Qué tema has ele-
gido?"—Tal.” Me moriria de vergiienza si alguna vez hubiera prome-
tido cosa que no cumpliera, por lo cual soy muy parco en prometer; y
tratindose de mis hijos, a quienes quiero dejar huena memoria, y a
quienes les sirve de ensefianza lo que ven en su padre, con mueha mas
razon. Asi es que madrugué al dia siguiente, y me di uno de los mayo-
res atracones de trabajo de mi vida; pero no me acosté sin decirle:
“Ahi tienes el discurso.” “Me reservo, me dijo, el ver mafana si esto
es un discurso o una aleluya ; pero, de todas maneras, vo no he de pre-
gentar ni firmar cosa que no haga yo mismo.” Inatil es que diga lo mu-
¢ho (ue me satisfizo esa contestacion, y aun més el que se picd, v ter-



minéd inmediatamente el suyo. Y el mio lo remiti a una Revista espe-
cialista en el ramo, que hizo con él un folleto. Pues ;asi se hacen esos
digenrsos! Porque si mi hijo no hubiera tenido tanto amor propio, ha-
hria aceptado el regalo; y a otros se los hacen otros parientes o amigos,
v a muchos, de los que conozeo no pocos casos, se los hacen, segiin pre-
¢io convenido, escritores que se dedican a ese género de trabajos. Di-
cen, sin embargo, los defensores de tales discursos, que no puede ve-
nunciarse a las tesis doctorales, porque demuestran la decision de
dedicarse a la investigacion cientifica, y otras zarandajas de este li-
‘Taje, jque dan materia para reir de largo!

i No! 8616 la Escuela de Arquitectura, entre las especiales, ha te-
nido revilida, y, si no recuerdo mal, con algunos eclipses; pero ya ha
sido, afortunadamente, suprimida, y lo que hay que pedir y desear es
que no vuelva.

Cuando en el transcurso de una carrera como ésta se han sufrido,
no gé cuantos, pero de seguro que no bajan de un centenar de exime-
nes, ;el pensar en uno nueyo y taltimo del cardcter y condiciones del
que acabo de deseribir, digaseme si no es verdadera mania, o, si se
encuentra la palabra mas benigna, chifladura examinadora !

Ya he dicho que, de las cinco Bellas Artes, la Arquitectiura es la
tuica que tiene parecido, intimidad y aun parentesco, con los estudios
universitarios, y que, por lo tanto, no era de extrafiar que se contagiara
con la mania examinadora; pero las otras enatro no tienen el mis mi-
nimo contacto con esos regimenes, y el de las ensefianzas en las Bellas
Arfes no tiene para qué rozarse y menos depender del régimen de exi-
menes. ; Qué t)fl'(a-gél]el’lh de examen necesitan estos artistas, que el de
las obras que producen? ;Qué otro tribunal ha de examinarlas, si no
es para ciertos especialisimos fines, en los que se examinan por c¢om-
paracion, ademis de hacerlo por su mérito individual, que no sea @l
piblico, por el que alientan y para el que viven? ; Quién les extiende
titulos ni grados para el ejercicio de estas profesiones? ; Nadie! ;Para
qué necesitan fales titulos? ; Para-nada! Y si los exiunenes no tienen
por objeto averiguar cémo se hacen y consuman las carl-el-as,‘pm-a CX~
tender esos titulos, jqué género de razonamientos podra justificar el

que se mantengan, cuando no s6lo no son necesarios ni siquiera con-
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venientes, sino que pueden ser, y en la mayor parte de los casos lo son,
entorpecedores y perjudiciales? Cuesta trabajo el pensar que también
en este linaje de los conocimientos humanos no s6lo se conserve el
examen, sino que se haga de él el uso inmoderado que habremos de ver
muy pronto. ¢

Bmpezaré por tratar de la Escultura y la Pintura, y las trataré a
la vez, ya porque existe una Escuela especial destinada a ellas, ya por-
que tienen tanto parecido desde muchos puntos de vista, que lo que di-
jera de la Escultura tendria que repetirlo para la Pintura. Las trataré,
pues, en conjunto, por lo general ; y refiriéndome a la una o a la ofra
cuando sea necesario, tendri mas variedad este trabajo, y no vesultari,
por la repeticion de coneeptos, tan empalagoso.

Bmpecemos por imaginar como se hacen, o, si parece esto exce-
givo, aunque no lo creo, como pudieran hacerse los escultores y pin-
tores. Imaginemos, pues, que algunos jévenes con disposieion para la
Escultura o la Pintura, se ponen bajo la direccion de Benlliure o de
Marinas, de Moreno Carbonero o de Sorolla, y al cabo de cierto tiempo,
variable con cada alumno, no nos serd repugnante concebir estas dos
COosas: I v

1% Qnue, sin otros estudios ni mis conocimientos, llegaran a ser es-
cultores y pintores con sélo copiar modelos del natural, y si esos mo-
delos son personas, y su trabajo retratos, haran lo més dificil que pue-
den hacerlos artistas de esta naturaleza.

Y 22 Que si el tiempo se multiplica y la aptitud de los alumnos se
acrecienta, y llegan a ser verdaderos retratistas, no s6lo llegarin a ser
pintores y escultores, sino de la mas alta nombradia.

Si supusiéramos que Velizquez, Goya o D. Vicente Lépez no hu-
bieran hecho nuneca mis que rvetratos, y que mo tuvieran ningan otco
género de conocimientos relacionados con estas profesiones, por ha-
berse limitado a copiar del natural, ;no serian Lopez, Goya y Veliz-
(uez, con toda su universal reputacién de extraordinarios pintores?
Conviene, antes de pasar adelante, saliv al paso de algo que pudiera
objetarse.

Nadie, en sano juicio, podrd negar, ni siquiera poner en duda, que
“el saber no ocupa lugar”, y que, en igualdad de las demés condiciones,
el.que sepa més serd mejor en el ejercicio de su profesion o carrera;
pero no por eéso dejard de ser cierto (ue en estas bellag artes, por su
naturaleza especial, por el predominio que en ellas tiene la inspiracion
y el genio, se puede ser asombroso con escasos conocimientos auxilia-
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res, 0 con minguno, y ser, en cambio, un mal artista, acreditado de
cunltisimo,

Por eso hay que distinguir bien estos conceptos que vengo expo-
niendo: v asi como de un gran pintor podri decirse que es un mediano
artista si, saliéndose de la esfera del retrato, o, en términos generales,
de la copia del natural, desarrolla argnmentos historicos, por ejemplo,
v no acierta a componerlos, ni a situarlos en las épocas apropiadas, ni
a vestirlos con los trajes de esos tiempos, ni a someterse a las costum-
bres de los pueblog, no se podri decir que es a la vez mal pintor o es-
cultor, si pinta y modela admirablemente. El artista es muchas cosas
mas (que escultor y pintor: la Pintura y la Escultura es el procedi-
miento, el modo material, aungune artistico, de realizar sus concepeio-
nes; pero con ser esto mucho menos, incomparablemente menos, es tan
esencial en este género de obras, que, sin ser en ello eminentes, no lo
serin jamas como artistas, a no elegiv para el desenvolvimiento de sus
coneepeiones o tra de las Bellas Artes; en la Piptura y Escultura no
podran brillar mas que siendo brillantes escultores o pintores. De ar-
tistas, si, de artistas: pero de artistas eseultores y pintores trato ahora,
exclusivamente.

Basta ya con haber dicho que valdri tanto mas aquel que tenga
mis conoeimientos auxiliares de estas bellas artes, para que sea de
aplandir el que se les destine una Escuela especial, para que en ella se
les ensefien lo mejor que se pueda asignaturas como la Perspectiva, la
Anatomia artistica, €l Dibujo y Modelado del antiguo y Ropajes, el
Dibujo v Modelado del natural, el Paisaje, la Composicion y algunas
ofras (ue no se ensefian y debieran ensefiarse; pero otras, que ni si-
(uiera se parecen a éstas, ni tienen nada que ver con los artistas de
este género, y sobre todo con la amplitud con que se dan, y méas atn
para ser indispensables como ejercicios para ingresar en la Escuela,
no pueden fener género alguno de disenlpa. Notese que no digo justi-
ficacion, sino disculpa, por ser evidentemente cosa mala, como lo de--
mostraré al insfante: pero aun pudieran pasar como conferencias que
sobre esas materias se dan, y que se oyen o no se oyen, v de las que se
saca mayor o menor partido; mas examinarse de ellas, ;para qué? ;A
qué pueden conducir, sino a aprobar o desaprobar? ;Y qué quiere decir
una aprobacion o desaprobacion en cosa que para nada se necesita, v
que lo mismo con nno que con otro resultado se habri de ser el mismo
escultor o pinfor? ; No es esto verdadera mania examinatoria ?

Examinar ahora uno por uno algunos antiguos programas y méto-
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dos de las asignaturas, seria curiosisimo, y ademis muy divertido; pero
para ello no ha'staria un articulo: seria necesario un libro, 1y, afortu-
uadamente, no es hoy preciso, porque los inteligentisimos profesores
que forman actualmente el Claustro se cuidan mis de hacer artistas
enseniandoles, que de los métodos para hacerlos, v no tienen progra-
mas, v explican cursos diversos: de suerte, que los mejores alumnos
son los que ropiﬁau mas cursos, porgue quieren aprender mas y cosas
mis variadas. Hay que reconocer que la Escuela va por buen camino.

Fijémonos, por Jo tanto, tan £6lo en las que se exigen para el in-
greso en la Hscuela, que es donde debe desearse alguna modificacion.
Lo primero que se ocurre preguntar es esto: “Pero jpara qué esos
exdmenes de ingreso?” ; No hemos visto que sin saber nada de lo que
en la Escuela ge engefia se puede ser un gran escultor o pintor? ;No
hemos visto que, aun cuando no se llegue a esas alturas, al pretender
ingresar en la Escuela del ramo se puede ser ya pintor o escultor, mas
o menos modesto, pero al cabo escultor y pintor? Pues ja qué cosa ra-
cional conduce el exigir esas pruebas para que empiecen a ser lo que
va son? ;Para qué poner dificultades a los que quieren aprender los
conocimientos que han de auxiliarles, cuando se supone que habrin de
ser, si la hora de ser ha llegado para ellos? ; Debe abrirseles de par en
par las puertas de la Escuela. y proporcionarles dentro las ensefianzas
fque he mencionado, v estimularlos ¢on premios, sean medallas, diplo-
mas o metialico, pero hastando para ello lo que les vean hacer los pro-
fesores, sin vidiculos ejercicios de prueba, absolutamente innecesarios
¥ muchas veces dafiosos !

Y nada menos que cinco asignaturas se necesitan para ingresar en
la Escuela. a saber: Gramitica castellana, Arvitmética, Geometria,
Geografia e Historia universal y particular de Espaiia.

Gramatica eastellana, ; Para qué la necesitan estos artistas? Cierto
que todos los espanoles es conveniente que sepan Gramdtica caste-
Hana ; pero, aparte el que se estudia desde las primeras letras en ofros
Centros docentes, ;qué les quitard ni les pondri el saberla o no sa-
berla, para ser escultores o pintores? ; En qué fundar su importancia,
para esos fines, hasta el punto de no poder ingresar sin ella en la 1os-
cuela? De la Avitmética hay gque decir lo mismo. Cada uno tendrf
buen cuidado de aprender donde pueda lo que necesite para los usos
domésticos, y aun pudiera darse esa ensefianza en la Escuela para los
(ue quisieran aprenderla ; pero que no pueda ni ingresar en ella, ni ser,
por lo visto, escultor o pintor sin saber extraer raices o resolver pro-



SO

blemas de interés, es cosa que escapa a la mis afilada perspicacia. De
la Geometria no diré yo que no sea necesaria una pequefiisima parte
para la Perspeetiva; pero siendo presidente del Circulo de Bellas Ar-
tes les expliqué a los pintores la perspectiva lineal en cinco leceiones,
sin haber necesitado mas Geometria que la semejanza de iriingulos, v
me dijeron varios, de los mejor reputados, que les habia bastade con
esas leeciones, y aun creo que sirvié algiin tiempo de texto en la Is-
cuela, con beneplicito de los alumnos. ; Necesitan para algo cuadvar
superficies o cubicar volamenes? ;Y la Geografia? ; No estd en el mis-
mo caso? De la Historia no puede decirse lo mismo; pero ni debe ser
objeto de examen, y menos de ejercicio indispensable para el ingreso.
i Nada de exfimenes ni dentro ni fuera, pero menos para ingresar donde
no £6lo no se deben poner obsticulos, sino que se les debe invitar y es-
timular para que ingresen! Bl que haya eursado esas asignaturas au-
xiliares encontrard posibilidades negadas a los que las ignoren; pero
como no podran saberlas todas de memoria, lo que queda es el recuerdo
de los textos que habrin de ser consultados, en su caso, y esto lo harin
lo wismo, cuando tengan que salir de algin apuro en que los ponga al-
zan encargo, los que no las hayan cursado ni saludado jamas.

Aunque llegue a ser molesto por lo insistente, quiero que no quepa
duda sobre la radical diferencia entre estos estudios y los de cardcter
universitario. En todas las carreras se distinguen tres grupos de asig-
naturas, como hemos yisto: las ca l'acfe1*is-ti('fa1ﬂ, las fundamentales y las
secundarias o casi de adorno, y es imposible tener el mismo rigor para
las unas que para las otras. En la de ingenieros de Caminos, Canales
v Puertos, por ejemplo, su nombre dice que son caracteristicas las de
carreteras, ferrocarriles, abastecimiento de aguas potables o de riegos,
y puertos y faros; fundamentales, las Matematicas, entre otras, y se-
cundarias, la Geodesia, la Quimica, la Geologia y otras, como el Inglés.
En la Esenltura y Pintura lo caracteristico y fundamental es mode-
lar y pintar, y todo lo demis serd mas o menos conveniente, pero tam
secundario, que sin ello se puede llegar a ser, como hemos visto, nota-
bilisimo escultor o pintor.

Otro ejemplo. El méis opuesto, como yo sov, al abuso de los exdme-
nes, no puede caer en la exageracion de negarlos siempre y para todas
las carreras. El médico, al recibir su titulo, queda habilitado para cu-
rar enfermos, y son incaleulables los dafios que puede causar a la
humanidad, si cae en un pueblo sin ningin otro compaiiero que lg
pueda ayndar en sus primeros pasos, sin material alguno quirdrgico
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ni cientifico, y acaso hasta sin libros. ;Como puede dejar de exami-
narlo el BEstado de todas las maneras imaginables, tedrica y prietica-
mente, en las clases, en los laboratorios, en las clinicas y en todas
partes, para asegurarse de que estd debidamente ins'.t'm ido para el ejer-
cicio de esa profesion? Pero jqué dafio pueden producir i nadie, con
el ejercicio de las suyas, los artistas de que estoy haciendo mérito?

Habia renunciado al examen detallado de los programas de las
asignaturas de la Escuela; pero no tanto que no diga de alguna de
ellas algunas palabras en términos generales. La Perspectiva no puede
ger la misma para los escultores y para los pintores. Para éstos es la
perspectiva lineal ; pero aguéllos necesitan la suya especial, la pers-
pectiva relieve. ;

Cuando elegi este tema para el discurso de mi recepeion en la Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando, pregunté a nuestros mis in-
gignes escultores en dénde la habian estudiado, y se manifestaron
sorprendidos, porque no la habian estudiado jamds en ninguna parie,
gin gque eso hubiera sido obsticulo para preducir admirables bajorre-
lieves. Y como los viejos ensefiamos algunas veces, mis que con lo que
hemos estudiado, con lo que hemos vivido, y se soportan mejor log
cuentos que los razonamientos, voy a contar lo que pas6 en ciertas opo-
siciones para una pension de escultor en el extranjero, que podrd ser-.
vir de gran ensefianza. Cuantas veces se me ha nombrado, ecomo Con-
sejero de Instruecién piiblica, para presidir tribunales de eximenes,
lo he renunciado, porque yo no he nacido, ni sé, ni quiero .juzgar a
nadie, y hasta para juzgar en las Academias en los concursos a pre-
mios me resisto cuanto puedo; pero esa ez, no importa por qué razo-
nes, no pude excusarme, y pasé por lo que voy a contar.

Tenian los concurrentes a esa oposicidm gque examinarse en cinco
ejercicios, que eran: Perspectiva, Anatomia, Bajo relieve, Alto re-
lieve y Proyecto de un monumento al airve libre. No se crea que las co-
sas8 extrafiisimas que voy a contar eran resultado de que el tribunal
no fuera competente y respetable; lejos de eso, todas las personas gue
formaban el tribunal eran cultisimas, de talento reconocido y eminen-
fes artistas; pero jcuesta tanto refiir con las tradiciones! Se habian
hecho siempre esas oposiciones de cierto modo, y era forzoso acomo-
darse a las mismas pautas. Al hacerse el programa de Perspectiva les
dije que no podiamos hacerlo, para escultores, de perspectiva lineal.
sino relieve, y me dijeron que puesto que yo habia tratado ya de estas
cosas, me encargara de hacerlo, y lo hice. Pero al presentarlo les ma-

-
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nifesté que en Espaiia, salvo en la Escuela de Arquitectura, y no siem-
pre. no se ensefiaba eso en ninguna parte, y, por lo tanto, ninguno de
los, examinandos podia saberlo; y como eran ejercicios con eardcter
eliminatorio, y el que perdiera ése no 11odia continuar, ya sabiamos de
antemano que el premio no se adjudicaria a nadie; y como no era ab-
solutamente indispensable saber eso para ser esculfor, no podriamos
salir del apuro sino siendo vo el que les preguntara v el que contes-
tara. haciéndoles creer que contestaban ellos. Asi se convino, y asi se
hizo, no sin que me hicieran muchas sefias durante el examen, por lo
mncho que les ayudaba, ;cuando no e podia pasar por otro camino!

Antes de empezarse los ejercicios tuvimos que aceptar otra costum-
bre, con la que no se quiso romper, que era la de publicar los pro-
sramas el mismo dia del examen, para que no pudieran prepararse.
i Bs inconeebible! Se comprende que no haya programa y se les exija
que vayan a contestar a lo que se les pregunte, aunque sea cosa es-
tupenda ; pero hacerlog precisamente para que sepan a qué atenerse,
v darlos en el momento de empezar el examen, que es cuando no pueden
servirse de ellos para nada, jes cosa notabilisima !

Vino después el ejercicio de Anatomia, al cual le es aplicable cuanto
dejo expuesto, y del que s6lo quiero decir que se le llamaba Anatomia
pictorica, no artistica, v era para escultores. :

Siguit a éste el de Bajo relieve, y preguntaba yvo a qué venia ese
ejercicio como preparatorio de otros, cnando era lo mis dificil de la
Escultura, lo que pudiera llamarse el doctorado de la Escultura, por-
que en €l se manejaba no s6lo el modelado, sino la composicion y mu-
chas otras cesas con dificnltades consiguientes a4 una representacion
de ohjetos de tres dimensiones, deformadas de la manera que es forzoso
para produeir esa obra de arte. Me dijeron que era para apreciar pre-
‘cisamente como componian; y aunque era evidente que para tal fin
bastaba, y aun era mejor, un dibujo al lapiz, pasamos adelante.

Le lleg6 la hora al Alfo relieve, y para ello se puso un modelo de
hombre desnudo. Tuve yo ocupaciones que me hicieron llegar tarde, v
cuando vi que se habian colocado log examinandos en torno del mo-
delo, pregunté: “; Como es esto, que para cada uno es un modelo dis-
finto, segiin su colocacion, de suerte que para unos todo es escorzado,
¥ hasta quizi so6lo ve un pufio destacado a la distancia del brazo del
resto de la imagen, y otros no tienen que luchar con esas dificultades?”
Las explicaciones es claro que no podian satisfacer; pero cuando pre-
gunté como se habia coneretado el problema, vi que no se habia pen-
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sado en tal copa, porque no se habia hecho nunca. En suma: la pers-
pectiva lineal se define dando el punto de vista, y la relieve dando el
punto de vista y el espesor del relieve, ;y se pretendia que se hiciera
éste sin haberle fijado las condiciones que lo definen! ; Asi obtuvieron
lag mejores notas los que mejor modelaron, pero no los que mejor sen-
tian este género de perspectivas! Y digo sentian, porque ya he dicho
que’ la doetrina tenian que ignorarla todos.

Y del ultimo ejereicio 86lo tengo que decir que un proyecto de mo-
numento al aire libre no es caracteristico de eseultores, sino de arqui-
tectos. ; No hubiera sido lo finico razonable examinarlos solamente de
un proyecto de monumento de cardcter escultérico, en el que se ha-
brian podido apreciar todas las circunstancias de que se gueria exa-
minar? '

Algo hay que decir también de la perspectiva de los pintores: porque
siendo muy conveniente que conozean la lineal, aun pudieran pasarse
sin la teoria de ellg ; pero absokutamente no pueden pasarse sin la pers-
pectiva aérea, porque sin ella no hay pintura posible. Todo cnanto in-
terviene para la formacion dela obra pictérica es tan interesanfe, que
en faltando algo, desmerece y no puede ser perfecta ; pero si fuera dable
asignar mayor importancia a unas cosas sobre otras, diria que la mis
fundamental, la mds indispensable, es la perspectiva adrea, Entre los
varios elementos que se emplean para la ornamentacion de las habita-
ciones, el espejo tiene el privilegio de romper las parvedes v agran-
darlas, duplicindolas, por lo menos; si por uno de los lados tiene vis-
tas al eampo, y por el otro no, bastard poner en éste un espejo, para
(ue se tengan vistas al campo simétricas por dos direcciones opuestis.
Pues las obras de la pintura fambién rompen las parvedes, fambién
hacen desaparecer el plano del cuadro, por medio de la perspectiva
aérea, (que da cuerpo a las figuras, y las rodea de atmosfera, y da a cada
término su valor, acercando las cercanias y alejando los lejos. No hay
obra pietorica si se da uno cuenta del plano del cuadro: s6lo cuando
éste se borra hace la pintura una verdadera obra de arte. ;Y no se le
da, sin embargo, la importancia que merece !

i8eré yo tan desgraciado gue, habiéndose acaso eserito mucho so-
bre el pavticular, y habiéndolo yo buscado con el mayor empeiio, 1o
haya encontrado nada? Lo tnico con que tropiezo es con esta frase:
“Hso no se estudia ni se aprende: para eso se nace; el pintor que tiene
esa aptitud es un gran afortunado; pero nadie se la dard al que por su

constitueién artistica no Ia tiene.” Ya veremos después si esto puede
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tomarse tan al pie de la letra; pero por el momento quiero hacer. ver
la necesidad inexcusable de resolver ese problema, si tuviera solueién,
o de convencerse de que no la tiene, haciendo ver como se le reconoce
importancia cuando se examinan las obras de la pintura,

No habri fijado mucho la atencion sobre esto, en las visitas a las

Ixposiciones, quien no haya oido decir, o se haya dicho a si mismo,

aun delante de autores con primeras medallas, cosas a éstas parecidas:
“Iose cuadro estd bien de color, pero es plano. Hse cuadro esti bien
de claroscuro v de sombras, pero no tiene relieve. Ese cuadro esta bien
compruesto, pero las figuras se atropellan. Ese cuadro estd bien de pers-
pectiva, pero se ve que esta dibujada en el cuadro; no hay airve, no hay
realidad, ete.” Y es que no basta acertar con el color: es preciso atinar
con la degradacion que produce la distancia, en relacion con el espacio
atmosférico que comprende: ne bhasta sombrear, y menos ¢on negros:
es preciso, ademids de sombrear con color, degradar las sombras segin
la posicién que ocupen ; no basta que la escena esté bien compuesta, y
aun repartida con arveglo a las disposiciones de la perspectiva lineal:
es preciso que no sea ésta desnaturalizada por el color, porque muchas
perspectivas lineales que harian mn efecto admirable solamente dibu-
jadas, va no se sabe lo que son cuando se les aplica el color, si no se
armoniza con ellas; tanto el color como la perspectiva lineal, alargan
o acortan las distaneias, y es preciso que las dos se conecierten y no se
comtradigan. Y a todos estos defectos atiende, y inicamente ella puede
atenderlos, la perspectiva aérea, que es el alma de la pintura. ; A qué
reglas geomdétricas puede acomodarse la pincelada que tiene el privi-
legio de dar expresion a un semblante? ;Como se copia una mirada,
sino por el sentimiento artistico? ;Como se copian, sobre todo, esos
mismos movimientos pasionales, cuando son ademas instantineos, en
los que no puede ftener fijeza ningtn modelo? ; sa es obra puramente
del artista! Pero no por eso creo que puede asegurarse (ue es cosa en
¢l innata, y que nada puede conseguir por medio del arte para perfec-
cionarse en ello,

Ya he dicho con mis extension otras veces, y no puedo repetirlo
ahora, que la copia exacta de los modelos es empresa imposible ; siendo
infinitos los matices que presenta al que los copia, tendria que dar in-
finitas pinceladas : el arte consiste en sorprender aquellas mis salientes
v caracteristicas que bastan para dar idea de la realidad; no puede
hacerse mis que esto, y seria infitil hacer mis, porque seria innecesa-
rio, ¥ porque tampeco ve mis el ojo del que mira, por afinado que lo
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tenga. ;Y quién duda que, sin negar que para eso hay aptitudes espe-
ciales, puede la experiencia y el contacto con verdaderos maestros per-
feccionar al pintor? Pues si la perspectiva aérea se funda en las de-
gradaciones de color que produce en los objetos la variable masa at-

‘mosférica que entre ellos se interpone; si es empresa de ver el color; si
también ahora el problema consiste en atinar con determinadas pince-
Jadas, ; como puede caber la duda de que el contacto con los que tienen
ese don o esa facultad desarrollada, ha de ensefiar a resolverlo? 8i al
lado de un retratista se aprende a retratar, que es esto mismo y muchi-
simo mas diticil, ;por qué al lado de un perspectivista aéreo no se ha
de aprender lo que ¢l sabe y se le ve practicar? ; Por qué un pintor ha
de corregir a sus diseipulos el dibujo, la composicion, el color, la pers-
peetiva lineal, y, en una palabra, todo, y no le ha de corregir la pers-
peetiva aérea, diciéndole cuindo se le echa de menos y haciéndole ver
1o que é1 harvia, y tantear, después de verlo, la manera de enmendarse?
: Digase, sencillamente, que hasta ahora no se ha fijado en ello la aten—
¢i6n, o se ha tenido por irresoluble! No tiene explicacion el que se re-
conozea que existe una perspectiva que se llama aérea, y asimismo que
tiene en la obra pictérica un valor excepcional, y que no se trate de
saear partido de ella y de ensenarla y de aprenderla.

En otros lugares he dicho, y a ello me remito, lo que es ver el mo-
delo, y como no bhasta verlo con los ojos de la eara; sino que hay que
mirarlo econ los del espiritu, y de muchos modos ; también cabe ensefiar
¥y aprender a ver los modelos, y el pintar la perspectiva aérea no es ni
mds ni menos que pintar leo que se ve, en este concepto, en el natural,
aprendiendo también a verlo v a copiarlo.

Con esto de ver el modelo se liga cosa tan interesante como el dibujo
de memoria, al que no le damos nosotros la importancia que ya se va
dando, y cada dia mis, en el extranjero.

Insistimos, con evidente desacierto, en decir que las Bellas Artes
silo prosperan a la vista y al contacto con la naturaleza, con el mo-
delo, ¥ que en faltando esto, se delira. '

Yo no puedo ya repetir aqui, por la extension que va adquiriendo
este trabajo, lo que dije al contestar en la Academia de San Fernando
al discurso de recepeion del Sr. Garnelo, que eligio este tema y lo des-
arroll6 de modo muy interesante; alli puede verse lo que dijimos sobre
esto; pero cabe resumirlo en poquisimas “palabras para lo que aqui
hace falta.

No se trata de dibujar o pintar o esculpir de memoria, sin modelo,
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sino de sacar el mejor partido posible y todo el partido posible del
modelo, puesto que con modelo se dibuja de memoria. Parece esto con-
tradietorio, y no lo es, porque en realidad esto comprende tres partes

diferentes, a saber: primera, ver, mirar y estudiar el modelo, hasta que . ;

se fije en la memoria ; segunda, reproducirlo sin fenerlo a la vista, pero
teniéndolo en la imaginacion y viéndolo en ella, y tercera, confrontar
1o hecho asi, con el modelo, para ver la exactitud, aproximacion o des-
vio de lo hecho de memoria, con 1o que debiera ser la copia.

Y de todas suertes no se puede pintar sino de memoria, porque puara
dar la pincelada hay que mirvar al cuadro y dejar de ver el modelo, en
un tiempo tan fugaz, tan efimero, tan instantineo como se (uiera;
pero eso es hacer de memorie. Segun sea el desarrollo de ésta en cada
individuo y la educacion a que la haya sometido, ese tiempo fagacisimo
se convertird en minutos, dias o afios: pero no cambiara el carvicter de
ese modo de dibujar. Y no hay que pensar siquiera, sin saber pintar de
memoria, en reproducir las escenas, los movimientos, las expresiones
pasionales, que ningtn modélo puede retener en su rostro el tiempo
necesario para la copia, ni en crear fantaseando, que es donde se ve al
verdadero artista, y eso seria imposible sin relacionar el modelo que se
tiene delante con el que se tiene en ¢l espiritn, fomando de uno y de
olro, y viende al uno con los ojos de la cara y al otro con los del enten-
dimiento. Tampoco se concibe un pintor que no bosqueje, y el hosque-
jar s6lo se hace de memoria,

Resumiendo: nunca se encomiara bastante la importancia y nece-
sidad de vivir en contacto con los modelos y de copiarvlos con la mayor
exactitud, porque s6lo asi se estudian debidamente, impregnindose de
ellos, y conociéndolos tanto, que sea hacedero el reproducivlos de me-
moria, Pero la copia servil y material, ni es posible desde el punto de
vista de la exactitud acabada, ni conduce a la formacion de verdaderos

cartistas. Para llegar a serlo interesa mucho mas que la vision ocular,
la vision espiritual a que por ella se llega, y hay muchas maneras de
ver los modelos, desde la pura vision ocular, hasta la purisima vision
" intelectnal de la creacién artistica, por lo cual debe concederse al di-
bujo de memoria mucha mayor importancia de la que actualmente le
reconocemos, y hacerlo objeto de estudio muy excepcional y perseve-
ante en las Escuelag de Bellas Artes.

Aunque se vaya extendiendo este trabajo mucho mas de lo que yo
me proponia, no puedo terminar esta parte sin hacerme cargo de un
problema ya hace tiempo planteado, y que ahora es objeto de una aten-

¥ ]
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ciom muy acentuada. Es fan interesante y tan grave, que si me propu-
siera dilucidarlo convenientemente, necesitaria para ello solo dar a
este estudio mayor extension que la que ya tiene; me limitaré, por lo
fanto, a plantearlo sucintamente.

i No es injusto, se dice, que los maestros en estas disciplinas, cua-
lesquiera que sean sus méritos v su nombradia, no fengan posibilidad
de aspivar, como los maestros de instruecién piblica, ann los salidos
de la BEscudla Superior del Magisterio, al desempeiio de cierfos cargos
del Estado? ¢ No seran algunos de aquellos maestros en las Bellas Ar-
tes de superior categoria intelectunal que muchos de estos otros maes-
ros? ; No habra ocasiones en que sean preferibles, precisamente por
ser artistas, a cualesquiera otros en coneurrvencia con ellos? ; Por qué
han de ser unas veces pospuestos, y ofras ni siquiera tomados en ¢on-
sideracion ?

No creo que ninguna persona sensata deje de dar valor a estas que-
jas, v que no las encuentre razonables. Pero ;se van a convertir las
Escuelas de Bellas Artes, que deben ser manantiales de artistas, en
manantiales de funcionarios o de burdcratas?

La sola enunciacion del problema basta para que salte a la vista
la dificultad de dilucidarlo, y se reconozea que no podria hacerse sin
dedicarle mucho expacio.

La solueion, sin embargo, me parece que estd comprendida entre
estos dos extremos: el Estado hard bien en dar valor a los méritos ar-
tisticos, haciendo gue lo tengan, en cierto género de concursos, las me-
dallas, que pudieran adjudicirseles en las Escuelas de Bellas Artes,
en las Exposiciones y certiunenes de toda indole, porque no puede ne-
garse a este género privilegiado de maestros, a estas categorias inte-
lectuales, 1o que ciertamente les corresponde; pero ni el Estado ni las
Escuelas de Bellas Artes deben querer ni tolerar que se bastardeen los
fondamentos mis esenciales de estas ensenanzas, v que, debiendo vivir
éstas en regimenes de gran libertad, hayan de someterse al tirdnico,
defectuoso v detestable réeimen del examen. '

{}*-}
In 1o que precede me he extendido mucho mis de lo que me propo-
nia ; pero, en cambio, puedo ya ser muy lacémico en lo que siga.
Tocale, en efecto, el turno a la Mtsiea, y no puedo detenerme mu-
cho en ella, por la serie de razones que voy a exponer. En primer tér-
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mino, mi intencién ha sido tfratar de la ensefianza de las Bellas Axtes
en general, y no de la que se dé en este o aquel Centro de cultura ar-
tistiea, salvo en lo que se refiere a la Arquitectura, donde era forzoso
mirar a la Bsenela del vamo; pero asi como al tratar de la BEscultura
y Pintura no podia dejar de hacerme cargo de que habia también nna
Tscuela especial de Pintura, Escultura y Grabado, no podria olvidar
ahora que hay en Espaiia un Conservatorio de Miisica y Declamacion.
Y son tantos los conceptos musicales que se desenvuelven en ese Centro
docente, que el ocuparse con todos ellos no s6lo requeriria un espacio
muy grande, sino que me sacaria por completo de lo gque ha sido pro-
posito mio, como ahora diré. Para tratar, ademis, de muchos de esos
conceptos detalladamente, declaro mi absoluta incompetencia, De 1o
que yo podria tratar seria de las lineas generales. del criterio general
dominante y del régimen interior del establecimiento, que no es, re-
pito, mi proposito, con el cual estin mis ideas en abierta contradiecion :
pero tampoco querria aparecer como un eriticon descontentadizo, que
a todo pone defectos, cuando me adelanto a declarar gque hay en ese
Conservatorio muchas cosas buenas, y profesores excelentes, que po-
drian ser fundamento para cuanto quisiera edificarse, cualesquiera (ue
fueran las modificaciones que quisieran infroducirse; y la mayor anm-
plitud que, en mi sentir, debe darvse a todo en ese establecimiento, siem-
pre desde el punto de vista de enseflar mas cosas v mejor, examinando
menos y por ofros métodos.

Finalmente, y esta es la razon principal, porque define mis propo-
sitos, ya se ha visto e6mo éstos se limitaban a examinar el punto con-
creto de si la ensenanza de las Bellas Artes, que viven de la libertad,
debia 0 no acomodarse mis o menos al uso o abuso del régimen 'de
nuestra instruccién pablica, gue se funda en la tirania del examen; v,
en tal concepto, sirve para la Miisica caxi fodo lo que dejo expuesto
para la Arquitectura, Escultura y Pintura. '

;Donde estiin, en efecto, los grados de doctor o licenciado, los ti=

tulos. o algo pz‘mle:-illn. que se dam para el ejercicio de las profesiones a
que la Misica da margen? ;Y para qué los necesitan esos artistas? La
Miisica y cnanto de ella se deriva puede estudiarse en el extranjero
0 en Espania, fuera del Conservatorio o en é1: v cuando se hace en este
Centro, puede pedirse o no que se les extienda un diploma de capacidad
al fin de la carrera; pero en cualquiera de estos casos tiene'tan escaso
valor el diplomma, como que pueden pasarse sin él, ¥y no experimentan
por ello el més minimo contratiempo.
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El compositor se manifiesta en el momento de exponer una obra
musical suya, y entonces se examina de un golpe de cuanto fundamen-
tal o accesorio ha necesitado para llegar a aquella altura, y lo examina
el tribunal, siempre en funciones para las Bellas Artes, el publico, que
es (uien da o quita recursos econémicos y reputaciones artisticas. Lo
mismo sucede con los instrumentistas, actores o cantantes: que ‘se
examinan de todo a la vez cuando se presentan como tales al publico,
en certimenes, conciertos o actos parecidos. Y no sé6lo se ve claramente
que, en realidad, no se necesitan otros examenes que esos de fin de ca-
rrera, sino que deben aligerarse cuanto se pueda los que son secul-
darios, diferenciando como corresponde lo caracteristico y fundamen-
tul, de lo accesorio y de menor categoria.

¢ Quién pregunta al compositor, instrumentista, actor o cantante,
donde ha hecho sus estudios, en cudntos afios, 8i ha repetido cursos, o
cosas de este fuste? ; No se concibe a esos artistas en el mis alto grado
de la nombradia y de la admiracion, sabiendo poca Estética, Historia
de la Misica, Indumentaria, Gramitica o Esgrima? ; No se concibe.
ademis, quiénes sepan mucho de estas cosas y de ofras, siendo, sin ¢ni-
bargo, malos cantantes, actores, instrumentistas o compositores ?

Por eso debe aspirarse a no abusar fanto como acaso se abusa del
exanien, cuando la mayor parte de las asignaturas no son de la indole
de las universitarias, puramente tebricas, donde no se sabe lo que ¢ada
cual lleva dentro si de algiin modo no se investiga, sino decididamente
practicas, en las que todo estd a la vista ya enando eomponen, toean,
representan o eantan. El Claustro de profesores los conoce a maravilla,
y debe tenderse a que ese Claustro reemplace al piblico, en cierta me-
dida y para muchgs fines, porque es cierto que es un piblico muy re-
ducido, pero también es mucho mas inteligente. No se puede estar
siempre dudando del acierto del Claustro, buscando hasta exdmenes
de Tos que formen parte personas ajenas a él, como si fueran una
garantia para nada, supuesta la rectitud y compelencia del profe-
sorado.

Terminaré esta parte haciéndome cargo de algo que, para mi sentir,
es importante, y que no niego que podra parvecer a algunos baladi. Me-
nos aftn niego que pueda ser casi mania mia; pero ;cémo no ha de
exfrafiarse que se cree una clase de Esgrima, y nadie fije la atencion en
la lectura en pitblico? Doy yo a esto tanta importancia, que con el tema
de “Sobre la lectura” di una conferencia en el Ateneo de Madrid, en
el curso de 1913, que publicé la Asociacion de Inspectores de primera
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ensefianza, y alli puede verse, si no todo, mucho de lo que piepso sobre
@l particular.

; Consistirda la atencién que yo he prestado a esta materia en que
lie tenido que leer mucho en piblico, en que he tropezado para ello con
muchas dificuliades. v en que me decian mis amigos que lo hacia muy
mal ? ; Consistird en que he visto a nuestros hombres mis ilustres fra-
casar cuando han tenido gue leer sus discursos de recepeién en las Aca-
demias o en cualesquiera otros actos publicos? ; Consistird en que he
observado lo mismo en nuestros actores, que, salvo contadas excepeio-
nes, no leen bien, o, por lo menos, no leen tan bien como de ellos debia
esperarse? ; Consistird en que cosa tan necesaria, en los tiempos que
correnios, no se estudia o ensaya en ninguna parte? Pues la lectura no
es la oratoria ni la declamacion ; pero tiene con las dos, v principal-

-

mente con la fltima, mucho contacto y algin pavecido; y si a los ac-
fores se les proporciona ¢l conocimiento de la esgrima por si alguna
vez tienen que manejar las armas en la escena, no se me 'negai-{l que
mas frecuentemente tendrin que leer en el teatro y en actos donde se
solicite sn eomecurso, precisamente porque se les supone con esa com-
petencia, ¥ que, en suma, tienen gque saber leer para si y para el pli-
blico. Y o se ha de afirmar, en mi sentir, gratuitamente, que debe re-
nuneiarse a que eso se ensaye vy practique en ninguna parte, o ha de
reconocerse que debe ir ese estudio unido al de la declamacion, ya que
no se hiciera de ello una asignatura especial.

&Y no seria mas propio del Conservatorio el baile que la esgrima?
Asombra el pensar la gran eantidad de familias que viven en Espafia
de la Misica, y la enorme suma de personas que aprenden, casi sin
maestros, el solfeo y los instrumentos mias varviados, populares o no.
o Por qué no anadir, como secuela también de la declamaecion, cosa fan
artistica, tan en boga ahora, y tan apta para proporcionar honrada
manera de vivir a muchas personas y familias, como el baile, que, con
su‘mimica especial, imita, interpreta y representa, no ya.escenas de la
vida ordinaria, sino los mas encumbrados poemas musicales?

¢ Y quién ha examinado, ni para qué han necesitado del examen,
tantos como de la Musica viven?

Bien pudiera hacerse en algunos casos, por analogia con lo gque he
dicho arrviba de la Escultura y Pintura. También con la Misica sucede
(ue desean los profesores tener acceso a determinados cargos piblicos,
Y repito aqui lo que alli dije. Convertir las Escuelas donde se cultivan
las Bellas Artes en semillero de funcionarios piblicos, de ningin modo ;
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pero dar valor a ciertos titulos o certificaciones expedidos por deter-
minados. centros y con ciertas formalidades, asi como a premios obte-
nidos en la prictica de la profesién, para que con ellos se pudiera
acudir a cierfos concursos, no sélo no serfa un dislate, sino cosa muy
razonable, sin que eso pudiera ser obstacnlo pava combatir abierta-
mente el abuso del examen en todo cuanto tenga con las Bellas Arvtes
intima relacion, porque la naturaleza de éstas resueltamente lo re-
chaza.

Y s6lo me falta decir unas cuantas palabras de la Poesia.

Ocioso parece decir de ella cosa alguna, desde el punto de vista a
que vengo dedicando mi atencion. ;Dudard alguno, en efecto, que,
siendo la mas espiritual de las Bellas Artes, en el sentido de que es la
mas inmaterial en log medios de que se yvale para expresar sus inven-
ciomes, vive tanto como la que mas en la libertad? Al poeta se le con-
cibe volando; pero no sometido a ninguna disciplina, v menos a la es-
trecha, angustiosa y molesta del examen. El poeta s6lo necesita del
genio para crear, y del ingenio para moldear esas creaciones en la be-
lleza artistica, manejando el lenguaje, que es su modo de expresion.
i ADh! Pero nadie creerd que es lo mismo el poeta agreste, aspero, tosco,
que el civilizado, culto, pulido y fino. Cierto que con el genio crea ; pero
de 1a nada s6lo Dios es podercso para realizarlo, y no hay ingenio que
edifique sin cinientos y sin materiales, o con unos y otros delectuosos
o malos.

El saber agiganta la facultad creadora y la ennoblece, asi como el
conocimiento profundo del lenguaje pule y afina la expresion arvtistica
con que presenta sus invenciones. Por eso, si pudiera decirse, sin dnda
alguna con alguna exageracion, que el poeta lo es sin el concurso de
nada ni de nadie, también puede decirse que lo es tanto mejor cnanto
mayor sea el trato y la familiaridad que tenga con la ciencia en gene-
ral, con sus compaifieras las Bellas Artes, v singularmente con las ma-
terias que se relacionan con ella dentro de si misma, y que contribuyen
a perfeccionar no s6lo el entendimiento, sino el instrumento de que se
vale para pensar y para dar representacion al pensamiento. Y por eso
también puede decirse a la vez que es el (ue més necesita de todo v de
todos, De ninguna eiencia deja de serle provechoso el conocimiento y



¢l estudio: la mateméitica, las ciencias morales y politicas, los fené-
menos fisicos v quimicos, y el juego de las grandes fuerzas naturales,
de todo sabe sacar y saca partido, pero singularmente de lo que abar-
can las facultades de Filosofia y Letras. 8i ha de manejar el lenguaje,
; como ha de dejar de serle conveniente el saber algunas lenguas muertas
v vivas, Filologia, Graméatica, Poética, Estética y otras asignaturas de
este linaje? ;Y el trato con los poetas antiguos y modernos, leyendo a
los tmos v hablando con los otros? Como se ve, es a la vez, y segin el
punty de vista que se adopte, el que necesita menos ciencia y el que
necesita més; v es bien dificil, aceptando lo altimo, poner de acuerdo
el tener que estudiar mucho, y el resistirse por su naturaleza a toda
disciplina. ; Hay, no obstante, una salida! Cabe acogerse a lo que he
defendido muchas veces, en tantas ocasiones como he hablado v eserito
sobre materias de instrucciéon pablica en Espana, que resumiré en po-
cas palabras.

He defendido que las aulas deben estar abiertas a tedo el mundo,
para (ue entre el que quiera, matriculandose o no, como alnmno oficial
o libre, o como oyente, para examinarse o no, para pedir certificaciones
0 no, sin orden de prelacion en lag asignaturas, ni traba de ninguna
indole. Porgue hay muchos que no (uieren carreras, ni titulos, ni eer-
fificaciones, ni nada; pero quieren cursar y aprender asignaturas de-
terminadas o partes de esas asignaturas, explicadas por ]]rof.esores de
mucha nota, y que atraigan estudiantes para fines especiales y que
ellos se saben, y que no interesan mas que a ellos. Esto es facilitar la
eultura, sacando el mayor proyvecho posible de los sacrificios que para
estos fines se impone el Extado, sin dafio para nada ni para nadie. Por-
que algunos dicen gue esto traeria una complicacién burocratica, que
ne se ve por ninguna parte. ; En qué perturba ese régimen el que no se
watricula y va de oyente? ;Y en qué perturba el que se matricula?
Al indicar 1a asignatura en que quiere hacerlo, ;varian las anotacio-
nes (ue para ello se hagan porque tenga o no otras anteriores apro-
badas? Y aunque anadiera algtn trabajo més, ;no es mayor el bene-
ficio que se produce? En esa forma frecuentarian nuestros artistas los
Centros docentes; pero con 6rdenes de prelacion, earacteres de elimi-
nacion, asistencias obligatorias, faltas tolerables y ntimero de ellas
que excluyen de las ¢lases, y tantas y tantas otras dificultades, no
piensan siquiera en acercarse a esos Centros muchos que, con mayores
facilidades, los frecuentarian. ;Por qué sin ser bachilleres no han de
peder estediar las asignaturas que quieran de ciertas Facultades?



Zil QoEe

Bueno que para tener una earrera se exija un cierto niimero de asig-
naturas v de grados; pero si £0lo quiere el interesado estudiar asig-
naturas sueltas, él sabrd si estd o no en condiciones de estudiarlas y
aprenderlas, sin que el Estado se encargue de adivinarlo y decirselo.

Y no digo mis. Porque ereo que he demostrado lo que me proponia,
a saber: que admitiendo, como no puede menos de admitirse, la ne-
cesidad, impreseindible en muchos casos, en ciertas carreras y para
ciertos fines, del examen, es, por 1o general, mis que inconveniente, per-
judicial, y que debe hacerse de él el ugo mas mesurado v prudente que
se pueda: que en muchas ocasiones debe resueltamente proseribirse,
v, finalmente, que donde menos debe dejarse sentir su influencia es en
Ia ensefianza de las Bellas Arvtes, porque su confextura y cardcter es-
pecial lo rechazan.
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