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ADVERTENCIA,

Dispuesto por R. O. de 22 de Noviembre tultimo
que los catedraticos de ensefianza oficial publi-
quen los programas de sus asignaturas, voy & pre-
sentar el mio.

Comprendo que es hoy dificil taréa redactar un
programa de Literatura elemental, que, 4 la vez
que sefiale los crecientes adelantos de la ciencia,
y satisfaga las justas aspiraciones de nuestra ilus-
trada sociedad, compagine bien una exposicién
técnica y profunda con la tierna edad de nuestros
alumnos y la escasa preparacion que traen por lo
general, para poder comprender fundamental-
mente una asignatura que tantos conocimientos
prévios exige. I'n otras naciones, que sin duda
marchan con paso mas seguro 4 la cabeza de la
civilizacion, se marca mayor edad que en la
nuestra 4 los alumnos para el ingreso, se conce-
den mas afios para dar con amplitud la ensenian-
za secundaria 6 general, y en sus establecimien-
tos se estudia la literatura en dos cursos, que sue-
len ser los ultimos del Bachillerato. Asi es como
puede el profesor escribir un programa completo,
y con esperanza de buen resultado practico.

Creo no obstante que, atn en las condiciones
nuestras, no debe el catedratico oficial detcnerse
ante los inconvenientes indicados, pues haciendo
un lijero esfuerzo lo mismo se consigue hacer
aprender al alumnoel tecnicismo filosofico-litera-
rio y la ciencia tratada con profundidad de miras,
que si se le comunica de un modo vulgar y ruti-
nario.

Fundado en esto, he creido debia redactar un



programa que cumpla el fin de la ensefianza lite-
raria, teniendo en cuenta que con el método y ex-
planacién de la asignatura al tenor de la presen-
te exposicion he obtenido ventajosos resultados
en los muchos afios que van trascurridos, desde
que me encargué de explicar la Retérica y Poé-
tica.

No tengo ciertamente la pretension de haber
hecho un trabajo perfecto, pero si el deseo de que
sean con €l bien guiados y estudien con fruto los
jovenes alumnos, 4 quienes se destina: y ojala

ueda luego dedicar 4 la juventud estudiosa un
ibro compuesto segun lo expresado en el presen-
te programa, y que por temor de no estar aan
bastante meditado, no he publicado ya; estando
ademas persuadido que para escribirhoy una obra
que llene cumplidamente el objeto y fines del ar-
te literario, se necesita tiempo y mucha lima.

Solo quisiera haber acertado en la exposicion
de doctrina, observando bien las reglas que la
logica exige, para sefialar con buen método y
concertado sistema una materia, que es de suyo
tan extensa y fecunda. Si lo hubiese conseguido,
quedaria satisfecho de mi trabajo.

Por lo demads, me parece inutil presentar un ra-
zonamiento, que justifique el 6rden de materias ~
y encadenamiento seguidos en mi programa, por-
que les serd harto ficil el formarlo 4 las personas
conocedoras de la asignatura.

Logrotio 1." de Diciembre de 1883.

ﬂariunu @emm&s.



Programa de Literatura elemental.

(RETORICA Y POETICA.)

NOCIONES PRELIMINARES.

H.eccion 1."

Qué es Literatura y qué comprende. Diversas acepciones
de la palabra literatura. Para qué sirve su estudio; o6 sea su
objeto final. Utilidad & importancia. Concepto de la literatu-
ra como ciencia y como arte. Relacion {ntima entre el arte y
la ciencia.

Lee. 2.°

Teorfa de las bellas Artes. Division de las artes en mecd-
nicas, liberales y bellas, El arte es uno como la ciencia. Ne-
cesidad de dividicr en varias ramas la ciencia y el arte. Ll
medio representativo externn hace dividir las bellas artes en
dos grupos. Artes opticas 6 icénicas, y acisticas 6 semdti~
cas. Artes mixtis ¢ sintéticas. Division de las CIGDGIES por
su objeto y por su aplicacién.

H.ee. 3."

Bellas artes 6pticas. La Escultura 6 Pldstica; 1a Gréfica 6
Perspectiva, y la Arquitectura. Otras artes relacionadas di-
rectamente con este primer grupo.—Bellas artes actsticas:
El Canto, la Miisiea, la Poesfa. Otras artes relacionadas mas
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especialmente con las de este segundo grupo. Artes sintéti-
cas. Artes de adorno. Id. pseudo-bellas.

Lee. 4."

Comparacién del Arte literario con las demds artes. Ven-
tajas que lleva el primero 4 las otras, tanto en su expresado
interior, 6 sea su fondo, cuanto al medio representativo ex-
terno, 6 sea 4 su forma expresiva. Estas ventajas resultan lo
mismo de sn comparacién general, que de sus aplicaciones
especiales. Con qué géneros del Arte literario se relacionan
mas las otras artes.

Lee. 5.

La Literatura como ciencia. Importancia de esta sececidon.
Relaciones de la Ciencia literaria con las dewds ciencias, y
prinsipalmente con la Psicologia, la Légica y la Gramdtica.
Division de la Literatura en filosdfica, tedrico-prdctica, é
histdrico-critica. Literatura general. Literatura especial.

PRIMERA PARTE. LITERATURA GENERAL.

CONDICIONES GENERALES DEL ARTE LITERARIO.

Lee. 6."

Literatara filosotica. El Artista literario. Qué debemos es-
tudiar en el hombre al considerarle como autor de una obra
literaria. Conjunto arménico en el hombre de espiritu y ma-
teria. Facultades del espiritu humano, que constituyen al
vardadero artista: Sensibilidad, Inteligencia, Actividad ani-
‘micas en fntima concordancia. Facultades corpdreas, que
coadyuvan 4 las del espfritu en las creaciones y manifesta-
ciones artisticas

Lee. 3’

Sensibilidad animiea. Teorfa de las sensaciones. Ciales
son las sensaciones mas adecuadas al fin de las bellas artes
en general, y del Arte literario en particular.—Teorsa de los
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sentimientos. Qué sean emociones: Entusiasmo. Inspira-
cion. Patriotismo. Sentimiento religioso.

Lee 8°

Del sentimiento de lo bello. Qué es el sentimiento de lo
bello. Lo agradable, lo iitil, lo verdadero y lo bueno, consi-
derados en su esencia y en su relacién con lo bello. Qué sea
la belleza en su concepto filoséfico y en su aplicacién 4 las
artes. Concepto caleoldgico y expresion caleotécnica. LEle-
mentos constitutivos de la belleza, y medios de expresion
que emplea el artista. Idéa de la belleza segun las teorfas de
Kant y Jungmann.

Lee. 9."

Divisién de la belleza en absoluta, real é idealizada. Belle-
za libre y adherente; 6 sea belleza perfecta (formal) y belleza
ménos perfecta (virtual). Belleza fisica, intelectnal y moral.
Importancia del estudio de la belleza, y efectos admirables
que en el alma produce. Belleza en las artes y en la obra li-
teraria. Belleza de expresién y de imitacién.

lL.ee. 10.

Del sentimiento de lo sublime. Qué sea este sentimiento.
Concepto de la sublimidad en las artes y en la Literatura. Lo
sublime no es lo bello; producen efectos muy distintos. Esen-
ciales diferencias entrs 1o ballo y lo sublime. Divisién del su-
blime en absoluto, matemadtico, dindmico ¢ fisico, intelectual
y moral,

FLee. 11.

Qué es sublime en Literatura. El sublime jpuede ser comun
4 todos los hombres?t puede ser duradero? Rasgo y pasaje
sublime. Cudntas clases de sublime se reconocen en 8l Arte
literario. Sublime de sentimiento ¢ de afectos, llamado subli-
me moral. Sublime de pensamientos; en qué consiste. Subli-
me de imdgenes; de qué depende. (Véase leccién 42.)

Lee. 13.

_ Fin del Arte en general. Conceptos que debe reunir el ar-
tista literario: Genio; talento; gusto. Disposicién técnica del
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artista literario. Reglas para formar y apreciar el gusto lite-
rario. De la eritica. Qué es crftica literaria, Condiciones
del buen critico. La critica jse funda en la naturaleza 6 en el
arte? Utilidaidl de las reglas literavias. Regla fundamental de
toda obra artfstica.—Enumeracién de los preceptistas mds
notables.

HLec. 13.

Conceptos psicolégicos que se relacionan con el arte lite-
rario. De la inteligencia humana: modos de obrar de esta fa-
cultad. De la razén como base de toda operacién intelectual,
y por lo tanto de toda obra literaria. Qué es pensamiento con
relacién al sujeto y al objeto del conocimiento. Qné essaber,
¥ queé son las idéas. Caracteres de lag ideas: su divisién. Ex-
tension y comprensidn de las ideas. Verdad de las ideas bajo
el punto de vista del Arte literario.

E.ee. 14. y 15.

De la memoria: su importancia y funciones, Fantasfa:su
poder en la reproducecién y creacién de las ideas sensibles,
intelectuales y morales. Imdgenes: grande efecto que pro-
ducen en el arte literario. Juicio: Proposicién logica. Racio-
cinio y sus especies. Solidez y profundida.l del pensamiento,
jDeben usarse los raciocinios en forma escoldstica? Monoto-
nfa de esta forma en el Arte literario.

Lgo. 16.

Conceptlos l6gicos que debe tener presente el artista lite-
rario.—Qué es “método: método anilitico y sintético. Qué es
sistema. Definicién. Divisién. Clasificacién. Qué es andlisis
literario, y cémo debe hacerse.

H.ee. 173.

Actividad del alma.—;Es necesario para el estudio del ar-
te literario el conocimiento moral del hombre? Cudles son las
tres aspiraciones ingénitas en el hombre con relacién 4 sus
tres facultades anfmicas: Belleza, Verdad, Bien. Verdad sub-
jetiva; verdad objetiva. Verdad clentlﬁca verdad filosofica
6 poétlca, gen queé se funda esta? Verdad "artfstica. Verdad
absoluta y relativa; jPuede ser buen literato un hombre de
corazén abyecto, de espiritu extraviado, y falto de virtud?
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PARTE PRECEPTIVA,
0 TEORIA GENERAL DE LA LITERATURA.

E.ee, 18.

Qué es la Literatura considerada como ciencia. Qué es la
Literatura considerada como arte. Qué es arte y qué son re-
glas literarias. Importancia de las reglas. Objeto y fin de la
Literatura preceptiva. Su divisién: Elocueién, Retérica y
Poética. Condiciones para adelantar en el estudio de la Lite-
ratura. Cnadro general del contenido de la Literatura.

Hee. 19.

Elocucion. De los signos y del lenguage en su relacién con
el pensamiento. Principales constitutivos de la obra litera-
ria; el pensamiento y la palabra. Il pensamiento considera-
do como el alma 6 fondo de la obra; la palabra como forma
6 encarnacion de lo expresado, 6 dela idea. Si precede el
pensamiento al signo que lo expresa: Opinién de Rousseau
y Bonald. Or{gen del lenguage hablado; si el lenguage sigue
en su formacién el mismo érden que la inteligencia en la ge-
neracién de las ideas.

.Jﬂeo 20.

Especies de lenguage: natural y artificial 6 convencional.
Qué es lenguage natural ¥y edmo se divide: Fisonomia, ges-
tos, sonidos inarticulados ¢ gritos. Qué es lenguage conven-
cional; su division: Figuras, simbolos, palabras. Doble cardc-
ter natural-espiritual de la palabra. Palabra hablada y escri-
ta. Elementos de la palabra: Letra, Silaba, Vocablo; Frase;
Oracidén; Cldusula; Discurso. Ritmo 6 misica de la palabra.

H.ee. 21,

De la palabra escrita. Origen de la escritura y su desarro-
llo histérico. Escritura de jeroglificos ¢ figurativa, Id. cu-
neiforme. Escritura alfabética: Sila escritura tigurativa no
es mas que una abreviatura de esta, como sucede con la Ta-
quigraffa. Idéa general de algunas escrituras: Egipcia, chi-
na, india, fenicia y griega.

[
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Lee. 22.
Oracién gramatical. Su divisién, y modo de f(ormarlas.
Proposicion légica y sus formas. Cldusula y periodo: divi-

sién de las cldusulas. Miembros é incisos de las cldusulas.
Condiciones de las cldusulas bien hechas,

H.eec. 23.

Caracteres de una lengua bien formada. Esfuerzos que se
han hecho para formar una lengua universal.—Del idioma
espanol. Sus orfgenes: cardcter de este idioma. Qué idiomas
han contribuido 4 su formacién. Importancia del estudio de
la lengua latina para el mejor conocimiento de la espaiiola.
Palabras griegas adoptadas por el idioma espaiiol: Tecnicis-
mo. Otros idiomas de donde el espaiiol tomdé vocablos. Gra-
cia, majestad, claridad y armonfa, queel estudio de las len-
guas sdbias comunicé al estilo de los buenos escritores es-
pafioles.

FLeec. 24.

Distincidn entre el lenguage vulgar y el literario. Expre-
sién propia 6 directa, y literaria 6 figurada. Hspecies de len-
guage figurado, y fundamento de la divisién en: Figuras de
diceibn, tropos y figuras de pensamiento. Figuras gramati-
cales de dicelén. Figuras literarias por repeticién de pala-
bras, incisos y frases; y por combinacién de sonidos, acci-
dentes gramaticaies y significado. 3Qué se debe pensar del
valor y significacion de estas figuras?

HLeec. 25.

De los tropos. Su divisién en tropos de diceién y tropos de
sentencia. Su fundamento en los principios filoséficos de
causalidad, semejanza y oposicién. Tropos de diccién: Sinée-
doque, Metonimia y Metdfora. Importancia y usos de estas
figuras. Sus formas prineipales.

FLec. 26.

Tropos llamados de sentencia. Su divisién en tropos por
semejanza, por oposicion y por reflexién. jPueden ser con-
siderados como distintos de los tropos de diceidn? Su enume-



S -

racién en los tres grupos citados, y ejemplos de los princi-
pales en cada uno de ellos.

Lec. 2%.

De las figuras llamadas de pensamiento por los retéricos.
Qué debemos pensar acerca de la importancia y valor de
estas figuras. Sn divisién en los tres grupos de pintorescas,
légicas y patéticas. Fundamento de esta divisién. Figuras
pintorescas: su enumeracién y ejemplos.

H.ec. 28.

De las figuras de pensamiento, Figuras légicas; conside-
radas como formas bellas y elegantes de los modos de racio-
cinios escoldsticos, Su enumeracién y ejemplos,

E.ee., 29.

De las figuras llamadas patéticas. Qué juicio merecen estas
figuras 4 los modernos preceptistas. Enumeracion de estas
formas patéticas, y ejemplos de las mas importantes. 3Con-
vendrfa conservar las nomenclaturas del lenguage figurado,
aunque no fuese mas que para sacar de ellas modelos vivos
de estilo?

H.ee. 30.

Del estilo. Qué es estilo. De dénde viene la voz estilo, Di-
ferencia entre lenguage, estilo y tono. Relaciones entre el
pensamiento, el lenguage y el estilo. Condiciones para ad-
quirir un buen estilo literario. ;Basta el saber mucho para
hablar y eseribir artfsticamente? Intima compenetracién que
debe haber entre los conceptos y lenguage con el estilo. Di-
vision general del estilo.

CUALIDADES GENERALES Y PARTICULARES DEL ESTILO.

H.ee 31.

Cualidades generales del estilo, 6 de la Elocucion lite-
raria. Como principales la verdad y claridad; y ademds la
pureza, propiedad y armonfa. Verdad arlistica, o (nfima re-
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lacion entre lo expresado, concepto 6 idéa, y el estilo. Clari-
dad. En qué consiste la claridad, y eémo se puede faltar 4
ella. Oscuridad en el pensamiento y en las palabras. jEs
conveniente algunas veces velar los pensamientos? Modo
de hacerlo sin faltar 4 la claridad, y para la mayor impor-
tancia de la obra artistica.

EFec. 32. v 33.

Pureza, propiedad y precisién del estilo, 6 de la elocucidn.
En qué consiste la pureza del estilo. Pureza en la palabra,
en la oracién, en la frase, en la cliusula y en el discurso.
Vicios opuestos 4 la pureza de la elocucién. Barbarismo;
arcaismo; culteranismo. Solecismo; idiotismo; purismo. Qué
son frases de neologismo. Voces derivadas y compuestas,
Traslacién; extension; traduceion; adopeién; invencién de
vocablos. Voces formadas por imitacién y semejanza.

Lee. 34.

Propiedad, precisién del estilo. En qué consiste la propie-
dad del estilo. Etimologfa. Sinonimia. Voces y locuciones
usuales, cientificas, equivocas. Conocimiento de los buenos
diccionarios, y de los autores cldsicos. ;Conviene fijarse mus
cho en el valor que se da 4 las expresiones? Precisién del
estilo: en qué consiste. Estilo conciso, lacénico, difuso, abun-
dante.

Lee. 35.

Naturalidad, nobleza y elegancia de la elocucién. Qué es
estilo natural, y como se adquiere. Defectos contra la natu-
ralidad; Afectacidn, exageracién, hinchazdn; cultedades.
Sinceridad del estilo, ingennidad, candor: Aguileza 6 inge-
niosidad. Qué es estilo fdcil, y cémo se adquiere. Nobleza
del estilo: vicios que 4 ella se oponzan; estilo bajo, grosero,
chabacano, etc. Elegancia del estilo; cémo se adquiere.
iEstd la elegancia en la acumulacion de adornos?

iLeec. 36.

Armonfa de la elocucion. Qué es armonfa y de qué resulta.
Armonfa de las palabras: cémo se consigue.Defectos del son-
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sonete, hiato y cacofonfa. Armonfa de las cldusulas y del
discurso; en qué consiste, y cémo se logra. Armonfa gene-
ral de una composicién. Armonfa particular 6 imitativa de
sonidos, de movimientos, de pensamientos, imdgenes, sen-
timientos y emociones.

H.eec. 39.

Cualidades particulares del estilo. Divisién justificada he-
cha por Ciceron y Quintiliano. Estilo simple- ¢ liano; medio,
templado 6 florido; y elevado 6 sublime. Qué es estilo llano,
y 4 qué asuntos conviene. ;Se diferencia el estilo llano del
sencillo? Sencillez y concisién. Facilidad, y su diferencia de
lo naturai. Novedad y originalidad del estilo.

Heec. 38. 1

Cualidades particulares del estilo. Estilo medio, templado
y florido. Qué es estilo templado, y qué cualidades nacen de
él. Riqueza, finura, delicadeza y gracia del estilo. Estilo flo-
rido, abundante y bello. En qué cousiste la riqueza del estilo.
Qué es finura; su diferencia de la penetracion y sagacidad.
Finura en el concepto y en la expresién. Qué es delicadeza
de estilo. Efectos que producen la finura y delicadeza para
elogiar, reprender, consolar, y para insinuarnos en el dnimo
de aquellos 4 quienes dirigimos la palabra.

H.eec. 39.

Qusé es estilo gracioso. Diferencia entre lo gracioso, lo fino,
delicado y bello. Qué es estilo florido. Abundancia en el esti-
lo; en qué se diferencia de la riqueza. Estilo bello; en qué
consiste, y porqué cautiva tanto en las obhras literarias. 3Se
puede conseguir la belleza sin respetar la verdad y la virtud.?

H.ee. 40.

Estilo elevado ¢ sublime. Su divisién en estilo vivo, enér-
gico, vehemente, patético, pomposo, magnitico y sublime
propiamnente tal. Qué es estilo vivo, y qué situacion exige en
el alma del artista literario. Qué es enerzfa, y de qué depen-
de. Influencia que los epftetos, las imdgenes y el contraste
de las idéas ejercen en la enercia del estilo. Grande efecto
que produce la energia en la improvisacién oratoria. Defec-
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tos contra la energia; Flojedad, descuido. Rudeza, fiereza de
estilo que domina en algunos escritos. Estilo humoristico.

lLee. 41.

Istilo vehemente. Qué esestilo vehemente, y de qué depen-
de. Qué es estilo patético, y 4 qué clase de obras conviene,
Cndndo decimos que lo patético tiene uncidn. Qué es estilo
pomposo, majestuoso y magnfifico. Importancia ds las im4-
genes y figuras brillantes para formar estas clases de estilo.
La afectacidn, la exageracién y la hinchazdn estdn al l{mite
de lo pomposo, de lo majestuoso y magnifico.

Hee. 42.

Sublime; 6 estilo sublime propiamente dicho. Qué es estilo
sublime, y cudles son sus caracteres en eclarte literario El
sublime jpuede sostenerse en composiciones de mucha exten-
sién? Sublime de imdgenes; ejemplos. Sublime de pensa-
mientos; ejemplos. Sublime moral; ejemplos. Conviene no
debilitar el estilo sublime con frases é idéas imitiles, 6 con
rasgos impertinentes Supuesto que el sublime es la mas
grande manifegtacién que puede concebirse en el drden fisi-
¢o, intelectual y moral jpuede darse lo sublime en el crimen,
6, como dice Vischer, el sublime de 1a mala voluntad?

Eec. 43.

Unidad y variedad de estilo en cada una da las obras lite-
rarias. Bn qué consiste la variedad de estilos, sin faltar 4 la
unidad artistica. Cudl es el medio de variarlos en nna mis-
ma obra literaria. Citense modelos de un mismo autor que
prueben la conveniencia de la mezcla de estilos para evitar
monntonfa,

H.ec. 44.

Dadas las reglas de la elocucidn y eslilo, conviene dedi-
carse 4 la composieién, prineipiando por deseripeiones, lne-
go por narraciones, enadros, relaciones, ete. De cudntas ma-
neras es la narracién. Caracteres Jde la narracion histériea,
poética y fabulosa. Exposicién, nudo y desenlace de la na-
rracidn. Para dedicarse 4 componer bien jconviene estudiar
buenos modelos, imitarlos y aiin traducirlos? Cicerén, Virgi-



lio, Horacio; Goreilaso de 1a Vega y Fr. Luis de Leén imi-
tan y traducen. Cémo se estudian los clisicos; edmo se imi-
tan y se traducen. Opinidn de Sulze sobre estos trss puntos.
Id. de Lefranc. Reglas para traducir bien. ;Ha de ser la tra-
duceidn libre 6 literal?

H.eec. 45.

Condiciones 6 requisitos que deben tenerse presentes al
componer. El artista y su obra. El piblico contemplador y
Juzgador de la obra literaria. Cundntas clases hay de piblico:
el piiblico que oye, el que lee y medita. Comunicacion reci-
proca de sentimientos é idéas, y modificaciones miituas en-
tre el sentir, pensar y querer del artista y del piblico. In-
fluencia que la critica de un piiblico ilustrado ejerce sobre el
artista literario.

PARTE PRECEPTIVA, 0 TEORIA ESPECIAL DE LA LITERATURA.

GENEROS LITERARIOS.
.eec. 46.

En qué se funda la divisién de los géneros lilerarios. Di-
visidn general: Poesfa, Diddctica, Oratoria. Compenetracidn,
6 unién de los tres géneros en cuaunto 4 su fondo. Separa-
cién de los mismos en cuanto 4 su forma y fines especiales.
Plan general de las varias composiciones que abarca cada
género.

DE LA POESIA.

PLee. 49.

Poética. Poética general. Qué sea la poesfa, y elementos
constitutivos de este arte divino. Su objeto y fin. Fondo y
forma de la obra poética. Qué es un poeta, y cudles son sus
condiciones: Imaginacién, sentimiento, inspiracion, entu-
siasmo poéticos, regulados siempre por la razén. iEs lo
mismo poeta que profeta? Diferencia entre inspiracidn y re-
velacién.
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Lee. 48.

Fondo da la obra poética. La belleza. Modos, 6 categorfas
de la belleza. Infrinseca apreciacién de la misma. Sus modos
de existir. Fin inmediato y mediato de la belleza. ;Debemos
apreciar el arte por el arte, considerado como su tnico prin-
cipio y propio fin? Inconvenientes que resultan de considerar
al arte con este esclusivismo, segun lo hacen Nusslein,
Ficker y Krugg. Repugnancia del desnudo en las bellas ar-
tes. Opinién que sobre este punto formaron Schelling y
Lemele. Id. Jungmann.

E.ec. 49,

Las tres esfurasde la belleza. Belleza divina, belleza hu-
mana, belleza del cdsmos. La belleza absoluta y la relativa.
Belleza real é ideal. Belleza artistica, ¢ poético-literaria.
3Basta la belleza como fondo de la obra poética? ;No serd
preciso que la obra tenga ademds el alto fin mediato de ins-
truir y moralizar? Concurso arménico de las tres facultades
an{micas pararealizar la obra poética,

HL.ee. 50.

Forma de la obra poética. Medio representativo externo:
la palabra poética. Modos de esta palabra. Diferencias entre
el lenguage poético y el de la prosa. Licencias poéticas. Len-
guage figurado y brillante de la poesia. Defectos que deben
evitarse en el lenguage y estilo poético. Principales modelos
del Arte poética.

ELOCUCION POETICA.

H.ee. 51.

De la frase, cldusula y discurso poéticos. Qué frase es
mas adecuada para la poesia. jFrase y estilo cortado, 6 pe-
riédico? Giros especiales del estilo poético. Paralelismo sino-
nfmico, antitélico y synetélico. ;Es propia la prosa para
expresar la poesfa? jLa versificacién jes esencial 4 la poesia?
¢Qué es versificacién? Cudntas cosas hay que considerar en
la versificacién: Medida, cadencia, pausas, ritmo y rima.
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Kies. 52. v 53,

Del verso. Qué es verso? El estudio del arte métrica debe
preceder 4 la formacién de los versos. Elementos de la mé-
tricd latina: Pies, cantidad, acento, cesura, padsas. Versos
latinos medidos por el nimero de pies 6 conipases: Versos
desde dos hasta ocho pies. Versos latinos medidos por el nd-
mero de sflabas. jLos versos latinos pudieron servir de
base para la formacién de los espaifioles? Pruébese.

HLee: b4. vy 55.

Conocimiento de la métrica espafiola. Conceptos que
entran en ella: Sflabas; cantidad ¢ tierapo, acento, cesura,
pausas. Versos espaiioles imitados de los latinos y medidos
por el nuimero de pies. Versos espafioles desde dos hasta
diez y seis silabas. Tanto los versos latinos como los espa-
noles, ademds de clasificarse por su medida, se denominan
tambien por sus inventores y por los asuntos 4 que se apli=
can. 3El verso se forma espontdneamente por el poetat Basta
el arte para hacer versos?

Lee. 56.

Combinaciones del verso latino. En qué se fundan estas
combinaciones. Combinacién mondéstrofa, distrofa, tristrofa,
tetrastrofa, ete. 1d. distica, tristica, tretrdstica, etc. Mondéeo-
la, dfcolay tricola, etc.

Pee. 5%. v 58,

Combinaciones de los versos espafioles. En qué ge fundan
estas combinaciones ¢ estrofas. Verso blanco. Verso rimado.
Rima perfecta ¢ consonante, & imperfecta 6 asonante. Inves-
tigaciones sobre el orfgen de la rima. jLa conocieron los
griegos y latinos? Rima latina en algunos himnos y cdnticos
de la Iglesia. El papa S. Ddmaso, S. Agustia y otros. Rima
rica, y falsa rima. Rima regular 6 fija, y rima irregular 6
no fija. Combinaciones en consonante, y en asonante. Lira,
sétima, octava, décima y soneto, etc. Disposicién ligada en
silva. jTienen today lad estrofad nimero marcado de versos?
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POETICA ESPECIAL.

E.ec. 59.

Poética especial. Géneros poéticos. Concepto de estos gé-
neros. Su fundamento y divisién: Género lirico, épico y
dramdtico, 6 sea subjetivo, objetivo y objétivo-subjetive:
slls exacta esta divisién? Pueden reducirse mas los géneros?
jPuede seguirse otro drden? Género épico, lirico y dramaiti-
co. Razdn de este método.

f.ce. GO.

Género lirico, ¢ poesfa Ifrica (predomina el elemento sub-
Jjetivo). —Quées la poesia lirica. Su objeto y fin. Cardeter
literario de esta poesfa. Cardcter que le imprimieron griegos
y romanos. Id. los orvienfales y el pueblo de Israel. Cardcter
de la lirica moderna. Subdivisién del género. Desarrollo his-
térico de la oda.

Eee, 61,

' De la oda sagrada ¢ religiosa. Su concepto. Su objeto y
fin. Sus elementos y condiciones. La lirica sagrada en los
pueblos paganos. La verdadera oda sagrada estd en la Ju-
déa, y en los himnos, salmos y ednticos de la Iglesia. Ca-
rdcter sobrehumano de esta poesia. La oda sagrada en los
pueblos modernos. Modelos: David y poetas hebreos. Himnos
de Santo Tomds y otros poelas eclesidsticos. Fr. Luis de
Leén, San Juan de la Cruz, Malén de Chaide, Santa Teresa,
Lope, Calderdn, ete.

Leec 62,

Oda herdica. Su concepto. Sus cardcteres. Su objeto y fin:
Cémo los cumple. Cantos nacionales y guerreros. Desarrollo
histérico de esta poesia.—Cantata. Su concepto: reglas para
su composicién.—Modelos de oda herdica: Pindaro y otros
griegos. Horacio, Fr. Luis de Leén, Herrera, Quintana, Ga-
llego, etc.

Lee. 63.
Oda moral 6 filoséfica. Su concepto. Objeto y fin. Sus ca-
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racteres y elementos. Liricos mas notables en este género:
—Horacio, Ledn y oftros. Oda festiva 6 anacredntica. Sus
dos conceptos. Caracteres de esta poesfa. Modelos: Safo,
Anacreonte. Horacio. Quevedo, Iglesias y otros espaiioles.

—De la cancién. Su concepto. Elementos y condiciones. Su
forma. Modelos mas notables.

HLee 64,

Género épico. (Predomina lo objetivo).--Concepto de la
épica. Objeto y fin de este géneéro. Su importancia. Sus ele-
mentos y condiciones artfsticas. Su fondo y su forma. Epo-
cas 0 ciclos poéticos en las naciones, favorables 4 la epope-
ya. Su divisién en géneros: Epica religiosa y filoséfica, he-
rdica 6 histérica, diddetica y héroi-comica.

H.eec 65.

Plan de las composiciones épicas.—Accién y sus cnalida-
des. Episodios. Integridad de 1a accién épica: qué sean la ex-
posieion, nudo y desenlace. Interés de la épica; interés de la
accién y de los personajes. Grandiosidad de la accién épica.
Citense modelos adecuados de acciones épicas.

H.eec. G6G.

De los personajes épicos. Qué son estos, y cudles han de
ser su cardeter y costumbres. Protagonista y antagonista.

Personajes secundarios é inferiores. Personajes sobrena-
turales; maravilloso 6 recurso poético. Cémo debe ger la md-
quina 6 maravilloso épico. Maravilloso pagano, cristiano y
filosdfico. Modelos en este concepto.

H.eec. 63.

Plan y forma de la épica, Su divisién en cantos, libros,
aventuras, empresas, efe.=Ejemplos de planes épicos nota-
bles: La Iliada y Eneida. Invocacién. Proposicién. Narra-
cién. Descripciones. Discursos. Estilo, tono, lenguage y
versificacion propios de la épica: j;Pueden darse poemas
épicos en prosa. jFs favorable la época actual para Ja épi-
ca? Asuntos que pudieran elegirse.
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Lec. 68 y 69.

Géneros. Epiea religiosa y filoséfica. Su eoncepto. Su ca-
récter y condiciones. Modelos: Ramayana, Divina comedia,
Paraiso perdido, Mesiada y ‘Cristiada.—Epica herdica 6 hist6-
rica. Su concepto, cardcter y condiciones. Su desarrollo his-
torico.—Modelos: Iliada y Odiséa. Eneida y otros latinos.
Jerusalen libertada y otros modernos. Epica diddctica. Su
fondo y su forma. Condiciones. Modelos mas notables del
género: Hesiodo, Aratp, Virgilio. Composiciones del género
en las lenguas modernas, sobre todo en Espaia.

Lee. 30.

Poemas heroi-cémicos, parodias y alegorfas, Su coneepto,
cardcter y condiciones de estos poemas. Aplicacidn de sus
asuntos 4 lo humano. Modelos.—Otros poemas: Canto épico,
Leyenda. Cuento. Epinicio. Sus caracteres y condiciones.
Modelos.

Bec. 91.

Poes"a épico-lirica. Romance. Su corcepto. Su objeto, fin
& importancia en la literatura espafiola. Cardcter y condi-
ciones del romance. Su divisién por razén de la forma. Cla-
ses de romances por razon de los asuntos. Sus caracteres.
Modelos importantes.—Balada ¢ balata. Modelos.

Lee. 32.

Dela Elegfa. Su concepto. Su cardcter y condiciones. Ele-
gfa heréica y familiar. Modelos latinos, biblicos y espafioles.
—FEndecha. Su concepfo. Afinidad de esta composicién con
el romance y la elegfa. Modelos.—Poesias ligeras: Letrilla.
Epigrama. Seguidilla: sus conceptos. Otras composiciones
lijeras, consideradas como juegos poélicos para entretener
la ogiosidad. Autores de todas estas clases de poesia.

BLeec. 93.

Epfstola y sdtira. Concepto de la epistola. Su cardcter y
condiciones. Sus reglas. Modelos. Horacio y su Epfstola &
los Pisones. —‘%atira Qué es sdtira. Su orfgen, su objeto, tln
y utilidad. Sdtira contra las costumbres. Id. contra los vicios
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de cardcter y los malos escritoces. Satfricos mas notables,

tanto antiguos como modernos, Influencia de la sdtira en la
dramaética,

PLec. 94.

Poesfa épico~dramdtica. De la fibula, Su concepto. Su ca-
rdcter, condiciones é importancia social y literaria. Su divi-
sidn. Su desarrollo histérico y modelos mas notables.—Poe-
sfa bueélica. Su objeto é importancia. Su cardcter y condi-
giolnes artisticas. Modelos griegos, latinos, modernos y espa-
fioles.

Lee. $5.

Poesia épico-dramdtica. Novela. Su concepto. Sus con-
diciones artisticas. Su importancia. Influencia que la novela
ejerce en la vida del hombre y en las instituciones sociales.
Novelas antiguas. Id. en los tiempos de transicién, y en la
Edad media. Novelas caballerescas: Cervantes y su Quijote.
Novela heréica, pastoril, psicolégica, de costumbres, polfti-
ca, filosdfico-social. Histdrica, picaresca; novela mistica 6
religiosa, ete. Desarrollo histdrico de la novela. Modelos.

Hee T6.

Género 6 poesfa dramdtica (objetivo-subjetiva). Concep-
to de la dramdtica considerada en su cardcter de bella
arte independiente, 6 unida 4 la palabra. Su origen. Su in-
fluencia en la civilizacién social. Objeto y fin del drama. Su
cardeter y condiciones artisticas. Lo que debe ser el teatro.
La dramdtica en Grecia, y su influencia en el gobierno del
estado. Id. en la India y China. El teatro en Roma. Renaci-
miento de la dramdtica en la edad media. La monja Ros-
witha. El teatro en los tiempos modernos.

H.ee. 99%.

Condiciones artfsticas de la dramdtica. Qué requisitos exi-
ge la composicién del drama. Accidn dramdtica y sus condi-
ciones. Accion: g1 sencillez y unidad; episodios. Verosimili-
tud material y moral del drama. Interes de la accién y de los
personajes. Interes artistico. Integridad: exposicion, nudo y
desenlace, Medios que sobre estos puntos emplea el dramgd-
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tico. Unidades de lugar y tiempo: jqué se debe pensar sobre
este punto? Opinién de Aristételes, Boileau y otros.

Lee. 8.

Personajes del drama. Protagonista: actores secundarios;
caracteres y costumbres. Nimero indeterminado de actores,
Plan: Aectos 0 jornadas; cuadros. Nimero de actos: eomo
deben ser, y de qué consta cada acto. Intermedios. Escenas;
cémo se caracterizan, y reglas que deben tenerse presentes
en su divisién. Didlogo; eémo debe ser. Mondlogo; cudndo
se justifica, Aparte. ;Es preferible para el drama el verso ¢
la prosa? Como debe ser el verso dramdtico.

H.ee. 99.

Distintas especies de poesfa dramdtica, Tragedia. Su orf-
gen y concepto. Su cardcter y condiciones artisticas. Su ob-
jeto y fin; je6mo los llena? Efecto moral y <ocial de la tra-
gedia, Pasiones que excita: Terror, compasion. Los princis
cipales resortes 6 mdéviles de la accién trdgica. Amor, honor,
ambicién. Que representan los coros en la tragedia. Origen
de la tragedia, y su desarrollo histérico. Modelos: Eschilo,
Séfocles y Eurfpides. Racine y Corneille. Trégicos espa-
noles.

H.ee. SO,

Género dramdtico. De la comedia. Su concepto. Cardcter
¥y condiciones. Su fin moral y social. Vicios que debe re-
prender con el ridiculo. Lo cémico y lo ridiculo. jConviene
para la comedia mas el verso ¢ la prosa? Divisién 6 clases
de comedias: Comedia psicolégica 6 de cardcter, de costum=-
bres, politica, de enredo y de magia. Sainetes y entreme-
ses. Orfgen y restimen histérico de la comedia. Modelos:
Aristéfanes y Menandro. Plauto y Terencio. Moliére. Comi-
cos notables espafioles.

H.ee. S1.

Género dramdtico. Del drama en particular. Su concepto.
Objeto y fin. Cardeter y condiciones artisticas. Importancia
del drama, considerado como la representacién caracterfsti-
ca de la sociedad moderna. Dramas histéricos, psicolégicos,
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filosofico-sociales, religiosos, alegéricos, etc. Sucinta histo-
ria del drama propiamente dicho. Modelos: Goéthe, Schiller.
Shakspeare, Marlowe. Calderén y su drama <La vida es
suefio.» El drama indio.

lee. 82.

Género dramdtico. Del drama unido 4 la miisica y al canto;
6 sea de la 6pera y zarzuelas. Concepto de la Gpera. Sus
condiciones artfsticas. Opera trigica, cémica y dramdtica.
Sucinta historia de la 6pera. Modelos. Zarzuela. Su concepto,
cardcter y condiciones. Pantomimas. Dramas bailes.

H.ee. 83.

Géneros diddctico-literarios. Diddctica general. Concepto
de la diddetica. Reclacién entre la diddctica, la ciencia y el
arte. Fondo cientifico y forma liferaria de la did4ctica. Ca-
racteres de la diddctica. Elementos que entran en ella y sus
condiciones artisticas. Elocucién y estilo de la diddctica en
general.

H.ee. SA4.

Diddctica especial.—Division de los géneros diddcticos:
por el asunto, porla forma de exposicién, y por su exten-
sién. Obras tedricas. Obras experimentales 6 prdctieas.—
Obras elementales: su concepto. Reglas para su exposicion
cientifica y literaria. Sistema, método, definiciones, divisio-
nes, clasificaciones técnicas.—Obras magistrales. Su concep-
to. Reglas para su composicién. Modelos diddcticos.

Hee. S85.

Exposicién de la ciencia.—Métodos de exposicién. Diccio-
narios lingiifsticos, cientificos, de artes y enciclopédicos.—
Ciencias morales y politicas. Su concepto. Base de la moral.
Moral natural y moral cristiana. Cardcter, elementos y con-
diciones artisticas de las ciencias morales —Ciencias politico-
sociales. La moral base de estas ciencias en su aplicacion al
gobierno de los estados. Escritores religiosos, moralistas y
politicos. Periodismo; juicio critico-literario de esta manifes-
tacién social.
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Lee. 86.

Género epistolar. Concepto del género. Su divisién. Carde-
ter, elementos y condiciones literarias del género epistolar.
Modelos.

H.ee. 8%3.

Género histérico. Coneepto de la historia. Suobjeto y fi-
nes. Cardcter, elementos y condiciones de la historia. Su
divisién: por razén del tiempo; id. por su asunto 6 materia;
id. por razén de su extension; id. por su forma.

lee. 88,

Ciencias auxiliares de la historia. Cronologfa, geografia.
Orden 6 método en la relacién histérica; sinerdnico, etno-
grifico, sintético. Otras ciencias que auxilian 4 la historia.
La filologfa, literatura, arqueologia, numismdtica, geologia,
astronomia, ete. Profundo conocimiento del hombre, 6 sean
grandes estudios filogoficos. Como deben tratarse todos estos
puntos al componer la historia.

Hee. §9.

De los diferentes modos de escribir la hisforia, segun los
medios literarios que se emplean, 6 el fin que en ella se per-
sigue. Escuela pintoresca; escuela filosdfica. Sintesis de am-
bas escuelas. Subdivision de la escuela filosdfica: escuela ca-
télica, providencial; fatalista, naturalista, incrédula; ecléc-

tica. Representantes mas notables de cada escuela. Vico,
Klopp, Laurent, Canti, Le Bas, Saint-Allais, ete.
Hec. 90.

Plan y estilo de las composiciones histéricas. Narracién;
sus condiciones. Descripeiones, refratos, arengas; reflexio-
nes politico-morales. Gravedad y dignidad en el estilo de la
historia. jPuede admitirla historia el estilo humorfstico? To-
m4s Carlile en su «Revolucién francesas.-Condiciones inte-
lectuales y morales del historiador. Testimonio humano, y
concepto que merece ante 1a severa I6gica. Tradicidn. Arte
. hermenéutica. Historiadores distinguidos, antiguos y mo-
dernos,
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Eee., B1.

Género de la oratoria. Concepto general de la oratoria. Su
objeto, fin é importancia. Sus relaciones y diferencias con
la poesia y la diddctica. Su cardcter general; elementos y
condiciones de la oratoria. Ciencias y artes auxiliares el
género.

Fee. 92.

Del orador. Condiciones intelectuales y morales del ora-
dor. Dotes de educacién é instruceién. Dotes del cuerpo. Ti-
pos mas salientes entre los oradores, que han dominado 6
subyugado 4 sus contempordneos en los principales pueblos:
Deméstenes; Ciceron. Mirabeaun; O‘Connell, ete.

E.ee. 93.

Del anditorio. Qué requisitos deberd tener presentes el
orador en su piiblico para que ejerza sobre este la influen-
cia debida. Disposiciones, edades, condiciones, preocupacio-
nes y pasiones del auditorio, segun las diversas clases (e
oratoria. Conveniencias, precauciones oratorias.

Leca 9‘1-

Fondo del discurso oratorio. Sobre los medios de instruir,
agradar y conmover para llegar 4 la persuasién eficaz. For-
ma del diseurso. Forma interna & plan interior. 3;Es indife-
rente al orador segnir uno 1 otro plan? Elocucién proFia de
la oratoria. Lenguage y estilo que conviene en general 4 la
oratoria..

H.ec. 95.

Forma externa del discurso oraforio. De las partes en que
puede dividirse el discurso. Reglas que convienen 4 cada
una de estas partes. Orden en que deben emplearse, segun
sus varios géneros.

E.ec. 96.

Declamacién del discurso oratorio.De la voz, y modula-
cién. Reglas de calofonfa. Mimica oratoria. Del gesto. Re-



—20

alas de la accidon y del gesto en la oratoria. Diferencia de
declamacién y mfimica entre la oratoria y la dramsdtica.

B.ee. $73.

Oratoria especial, 6 géneros oratorios.—Su divisién fun-
dada en la materia 6 asunto de la oratoria. Divisién que ha-
cfan los antiguos. Division actual de la oratoria. Oratoria
politica. Su eoncepto. Puntos de vista que deben considerar-
se. Su cardcter, elementos y condiciones. Determinacién de
las condiciones del orador politico. Influencia y condiciones
del piiblico en esta oratoria. Clases de oratoria politica. His-
toria y modelos de este género en las naciones que han te-
nido gobierno representativo. Demdstenes y Eschines. Catdn
y Cicerdn. Franklin. Miraheau, Maury, Berryer, etc. Cha-
tam, Pitt, O“Connell, Parnell, ete. Lopez, Olézaga, Cdnovas,
Castelar y otros_en Espafia.

H.ec. 98.

Oratoria forense. Su concepto. Punlos de vista en esta
oratoria. Su cardcter, elementos y condiciones. Requisitos
que debe reunir el orador forense. Condiciones ¢ influencia
del ptblico en esta oraloria, segun se habla ante magis-
trados ¢ delante del jurado. Clases de oratoria forense. Su
historia. Modelos del género. Cicerén. Dupin, Berryer. Me-
lendez Valles, Cortina, Aparisi Guijarro entre los espaifioles,

B.eec. B9,

Oratoria sagrada ¢ religiosa. Su concepto. Sus fuentes, Su
cardeter, elementos y condiciones. Su lenguage, tono y es-
tilo. Condiciones del orador sagrado. Id. del auditorio, é in-
fluencia que en esta clase de oratoria ejerce el piiblico. Ven-
tajas y desventajas que ofrece esta oratoria. Clases de la
oratoria sagrada. Su orfgen divino. Su historia. Modelos:
S. Juan Crysostomo y otros padres griegos y latinos. Bos-
suet, Lacordaire, P. Felix, Monsabré. Wiseman, Maning,
Newman. Granada, Avila, Nieremberg y otros espafioles,

H.ec. 100,

Resultado final del Arte literario.—Lo que en él se ha
tratado. Importancia del estudio de la Literatura. Si la lite~
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ratura es expresién de la cultura soeial de un pais. Cuadro
general que lo compruebe.—Entre los escritores antiguos v
modernos jquiénes merecen la preferencia? Diferencias en-
tre clasicismo y romanticismo. Férmula general de ambos
sistemas literarios. Juicio saeado del Arte poética de Horacio.
Coneepto que el clasicismo y romanticismo han merecido &
Federico Schlegel.

FI1N.
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