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UNA DECLARACION.

=

&t Srofesor % emsefianza atento af
cumplimiento de su deber se interesa viva-
mente por of mayor adelanto e sus disci-
»pwfoo, 1y busca afanocso fos medios sequros

facifes e consequitfo. |

U efecto, fee 1y consulta cuantos auto-
2es conoce 1 tratan con mas o menos exten-
sidn da wsignatuca que fe estd encomen-
dada; 1y, cual abeja que extrie e fas f*fo-
e of dulce néctar para empapar fas cel-
dilfas e sus delicados panades, toma e
aq,m{—foo fo que mejor fe paece; pu/ﬁm
fo in@-iopznswﬁfe 1 necesario & fo il 1y



conveniente; ordena ef método Qe ecopodis
cion; emplea of procedimiento que condi-
dera mas adecuado sequm su excperiencic
4 su ctitevio, 1 fleva con menos esfuctzo
Y quisd con mao sofides & fo inteligen-
ciov Je foo gue {e escuchan fa lus zadiante
def saber.

&n  este sentido, mo carece Ce funaa-
mento aquel dicko comim: «Calda macs-
trito tiene su librito.n

Fafes proposifos, 4 mod ofros, nos hawn
movido & imprimic 1 pwﬁ-ﬁoac of pre-
semte tratado.

Sosible e que ed tta‘fmjvo este muny ovs-
tante Se tenar fos fines & que se dirige;
pero en ek buen desco estd fa aiacu{pa; Y%
& fa sincera confesion Qe faltas sigue {a
iuawfge-uoicu, maxime diciendo como nos-
ofzos Qecimos: N0 SOMOS MAS.

&t Shulor.
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TEORIADELA LECTURA.

PRIMERA PARTE.

LECTURAELEMENTAL,

E.ececion 1."

Pregunta num. 1.—Facultad de hablar en el
hombre.—Qué es hablar. —importancia del uso de
la palabra.—Necesidad de materializar
la palabra. — Escritura.

1.—La facultad de hablar es innata en el hombre,
y propia y exclusiva de ese ser racional.

Hablar es articular, proferir las palabras para expli-
carse y darse 4 entender.
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De modo que por medio de la palabra el hombre
se pone en relacién con sus semejantes, y comunica
4 los demas sus idéas y pensamientos.

Pero la palabra, como fugaz y transitoria, solo po-
dia satisfacer por el momento las exigencias de la hu-
manidad, 6 cuando mds, trasmitirse’d algunas genera-
ciones sucesivas; y dun esta tradicién llegarfa 4 desfi-
gurarse y perderse con el tiempo.

Necesitabase, pues, materializar la palabra hacién-
dola visible y duradera, para que por ese medio pu-
diese el hombre conversar con los ausentes y hablar 4
los que vivieron muchos afios antes que él,6 4 los que
vendrdnal mundo cuando yaestuviere en la eternidad.
g Este medio, esta invencién admirable es la escrifu-
7a. (1)

Leceion 2.°

Pregunta n.° 2,-Necesidad de la lectura.-Definir
lo que es leer.-Clasesde lectura.-N.° 3.-Dificultades
en la ensenanza de la lectura.-Cualidades N
conocimientos que debe reunir el que ensena &
leer.-Dénde se adquieren y estudian.

©

— Una vez inventada la escritura, se sintié inme-
diatamente otra necesidad, y es, la de traducir en so-
nidos 6 palabras los signos empleados en aquella. A
esta traduccién se le llama Zeer.

(1) Desu invencifn y progresos se hablard en el traiado co-
rrespondiente,
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Por manera que leer, en su mads sencilla expresién,
es el acto de hablar lo que estd escrito,

Otros definen también lo que es Zeer diciendo que
es la trasmisién exacta del pensamiento escrito por
medio de los érganos orales.

No es menos acomodada y conforme al objeto de
nuestro estudio esta otra definicién: Leer es fijar la
wvista y la atencion en lo escrito, haciéndose cargo del
valor de los caractéres, y pronunciando é no pronun-
ciando las palabras que aquellos representan.

De esta tiltima difinicién se deduce naturalmente
que la lecturapuede ser de dos maneras:mentaly oral.

Serd mental cuando se prescinda del uso de la pa-
labra, analizando € interpretando los signos escritos
por medio del érgano de la vista,

Y serd oral cuando se enuncien por medio de la pa-
labra las idéas que aquellos signos representan.

Se ve, pues, que la lectura mental puede existir por
sf sola; pero la oral no puede existir sin la mental.

3.—Las dificultades en la ensenanza de la lectura
se hacen mayores por causa de que los nifosaprender:
d leer en sus primeros afios cuando las facultades in-
telectuales comienzan 4 desarrollarse y cuando la dis-
traccién en ellos es tan natural. Todo esto pide tiem-
po, muchapaciencia y asiduidad departe del Maestro.

Para conseguir buenos resultados, necesita em-
plear método y procedimientos notoriamente conoci- -
dos como ventajosos; estar bien instruido en los
principios fundamentales de la lengua y en las reglas
de la exacta pronunciacidn; saber las cualidades que
ha de reunir la lectura en voz alta y expresiva; y por -
tiltimo, leer él mismo con sentido.
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Los métodos y procedimientos se estudian en la
~ Pedagogia, y lo demds es objeto de la Teorfa y Pric-
tica de la Lectura.

FLeccion 3."

Pregunta n.” 4.-Partes que comprende el arte de
la Lectura.-Su explicacién.~A que estudios corres=
ponde cada una de esas partes.

4.—El arte de la Lectura comprende dos partes:
una elemental y otra corriente, cientifica 6 intelectual.

La lectura elemenial se refiere especialmente 4 la
emision de los sonidos, representados por las letras
vocales; 4 la articulacidnsefialada por las consonantes;
4 la aspiracién; al conocimiento de las diferentes cla-
sesde sflabas; 4 la unién de estas para formarpalabras,,
y 4 la exacta pronunciacién de las mismas.

La corriente, cientifica 6 intelectual se extiende has-
ta la interpretacién de los pensamientos, con las de-
bidas pausas, modulacion, teno, estilo, &&., y cuan-
to contribuye 4 que la lectura llegue 4 ser expresiva.

La primera de estas dos partes se trata en la Orto-
logia propiamente dicha.

La segunda en su complemento; y ambas constitu-
yen lo que hemos llamado Teoria de lalectura.
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Heceiom 4,°

Preguntan.® 5.-Ortologia.-Importancia de su
estudio. N.° G.-Pronunciacién y articulacién.-Qué
es cada una. Diferencia entre ambas. Consecuen-

cia.-Ejemplos. Parte de la Gramitica que
auxilia & la Ortologia.

5.—La palabra Or#ologia se compone de dos voces
griegas, quesignifican buena palabra ¢ buen discurso.

Apesar de su significacidn, la Ortologia se limita 4
dar reglas para la exacta y correcta pronunciacién de
las palabras. N

No faltan profesores que nieguen 4 la Ortologia la
importancia que ha querido ddrsele; fundandose en
que el nifio, cuando asiste 4 la escuela, sabe ya hablar
y pronunciar las voces, y es initil para él toda expli-
cacion y reglas.

Mas si el estudio de la Ortologia de nada serviria
al discipulo, es muy necesario al profesor que ensefia,
para que haciendo aplicacidn de las rgglas del arte or-
tolégico, pueda y sepa corregir los defectos de pro-
nunciacién tan comunes en los nifios.

6.—La Ortologia distingue en la emisién oral dos
cosas: pronunciacion y articulacion.

Pronunciacion es la emisién del sonido puro, 6 mo-
dificado por la articulacién.

La articulacion se limita 4 modificar los sonidos
colocando los 6rganos vocales en la actitud conve-
niente para el objeto que nos proponemas.
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Asf, cuando decimos 4, pc))l' ejemplo, se pronuncia
pero no se articula. Y cuando decimos #, los mds, &,
se pronuncia y se articula. Puede, pues, haber pro-
nunciacién sin articulacién; mas né articulacién sin
pronunciacién. (I)

Dediicese de la doctrina expuesta, que se puede
articular bien y pronunciar mal; 6 por el contrario,
articular mal y pronunciar bien. Si se dice v. gr. meZi-
tar en vez de militar, se articula bien y se pronuncia
mal: lo mismo que si en lugar de cdntaro se dijera
cantdro. Pero si se dice zali por salud, 6 ajada por
azada, se pronuncia bien y se articula mal,

En la pronunciacién hay que considerar ademds
la medida del tiempo empleado en cada sonido y la
entonacién de los mismos; lo cual se aprende enla
Prosodia. Por manera que esta, ademas de una parte
de la Gramadtica, es también auxiliar de la Ortologia.

H.eecion 5.°

Pregunta n.® 7.-Palabra hablada.-Cudles son sus
elementos.-Sonidos.-Clases de sonidos.
-N.° 8.-Sonides articulados.-Cudntos y cudles son.
-Alfabeto Orteldgico.-Nombre que suele darse
d las articulaciones.

7.—Aunque la lectura tiene por objeto traducir en
palabras los signos empleados en lo escrito, segiin
queda dicho en otro lugar, hdcese no obstante indis-

(1) Hay quien sostiene una opinidn contraria 4 esta: no somos |
del mismo parecer. 1

J
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| pensable conocer primero la galabra hablada, toda vez
que esta fu€ anterior 4 la escrita.

| Asi, pues, diremos que palabra hablada esla com-
|| puesta de uno 6 mds sonidos, ordenados de manera
que expresen una idéa, y emitidos por medio del 6r-
gano vocal en virtud de la facultad que Dios ha con-
cedido al hombre.

Estadefinicién nos dice que los elementos més sim-
ples de la palabra hablada son los sonidos.

Los sonidos se dividen en puros y articulados.

Sonidos puros sonaquellos que para producirlos se
emite libremente el aire sonoro por el aparato oral,
permaneciendo inméviles los rganos de la boca. No
son mds que cinco, 4 saber: @ ¢z o %.

Sonidos articulades son los mismos sonidos puros
modificados por alguno de los érganos de la boca,
bien sean los labios, los dientes, la lengua, &.

. 8.--Cada uno de dichos cinco sonidos puros puede
sufrir veintiuna modificaciones; de donde resulta, que
{los sonidos articulados son ciento cinco en orden di-
recto, ademds de los setenta y dos que se forman
cuando la modificacién se efectiia en orden inverso.

Las veintiuna modificaciones que puede sufrir cada
sonido puro son las siguientes, empezando por las
que se producen con el concurso de los labios, y ter-
pminando con las que se forman en el paladar:

pe, be, me, ve, (1) fe, te, de, ce, ne, le, lle, nie, re,
tre, che, se, xe, ye, gue, que, je.

1) Esta modificacion se confande con la be, pero es por poco
cuidado; puesto que la primera se forma hiriendo blandamente
|| con los dientes de arriba el labio de abajo; mientras que la be se
mc}ulcle arrojando el aire sonoro al tiempo de abrir 6 desurdir
05 Iabios.
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A la reunién de los cinco sonidos puros y de lg
veintiuno articulados se le llama alfabeto ortologicofl
el cual, como se ve, consta de veintiseis sonidos. ]
No faltan autores que distinguen las articulaciones
por los 6rganos que toman parte en su formacion, llas
mdndolas Zabiales, linguales, dentales, paladz’qln

se como estudio detenido y curioso, que de utilidac
para la Ortologfa.

También suelen algunos afiadir & estas division
otra que se ocupade las articulaciones simples y coms
puestas, de las cuales se hablardal tratarde las siiabﬂlc

E.eceion 6.°

Pregunta n.° 9.-Cémo se representan los elemen
de la palabra hablada.-Qué son letras.-Alfabeto.
N.? 10.-Division de las letras del alfabeto.

9.—Para representar los sonidos puros y los mo-
dificados que constituyen la palabra hablada, se em |
plean en la escritura unos signos que llamamos Zezras,

Asf, pues, diremos que Zezra es la nota 6 cifra qu
por si sola ¢ junta con otras, forma silaba.

A lareunién 6 conjunto de letras de una mis:
lengua se le da el nombre de alfabeto: voz que se ori
gina de las dos primeras letras del griego alfha y det
También se le llama abecedario, que viene dea, &,¢, 4

El nimero de letras del alfabeto castellano son 2
las que, colocadas por el orden y con los nombres
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sl que las da 4 conocer la Real Academia Espafiola, son
o las siguientes:
| abcchdefghijklllmniiopgrstuvxyz.
- 10.—Estas 28 letras se dividen primeramente en
gocales y consonantes.
Las wocales son cinco: a, e, i, o, u; destinadas 4 re-
r4 presentar los cinco sonidos puros.
| Las consonantes son veintitres, éseanlas quequedan
delalfabeto descontadaslasvocales; ysirven pararepre-
gisentar las modificacionesque suf'ren los sonidos puros.
Las vocales se llaman asf porque suenan por sf so-
{las sin mds que colocar los labios en actitud acomo-
|dada para emitir el aire sonoro.
Y dlas consonantes se les da ese nombre porque no
suenan por si solas sino con el auxilio de alguna vocal.
Hay quien hace de las 28 letras otra clasificacién,
gllamando mudas & aquellas cuyo nombre empieza
Jpor si rmsrna, como la &, ¢, d, ¢, &.; y semivocales, 4 las
{que empiezan por una vocal como la /, f, m, n, &

H.eecion 9.°

| Pregunta n.” 11.-Nombres que reciben las letras
- consideradas ortograficamente.

11.—Consideradas ortogrdficamente suele darse 4
as letras de nuestro alfabeto los nombres siguientes:
1) Sencillas, las que constan de un solo signo; como
[ la !,' m, n, f.

31 Dobles, las que constan de mds de un signo, y son
lach, I, 7.
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Invariables, las que tiencn)un' solo valor en la eseif
tura; como la 4, #, 2, &.

Variables, las que tienen articulaciones distintas,
sonlac,g, .

Unisonas, las que con distinta figura tienen en algi
nos casos la misma articulacién, 6 suenan lo mismg
Talessonlacylaz lagylajsilacy lak.

La &y la # no son unisonas; pues pronuncidndol
como se debe desaparece la unisonidad. (1)

Quiescentes 6 mudas, son las que se escriben y nl
suenan, 6 no se pronuncian. Tales la # en las silabé
gue, gui, gue, qui, y la % en las sflabas en que de
emplearse. _

Liguidas, son aquellas que, puestas al principio
palabra precediendo d otra consonante, su sonido
nulo 6 casi imperceptible; como sucede en las voce
Ppreumdtico, Stokolmo, Czar y otrasde uso extrafi
También pueden considerarse como liquidas la Zy
# en las sflabas de contraccién; como en dusa, bromu
trigo, que si se pronunciaran distintamente dic
dos letras, dirfamos dulusa, boroma, tirigo.

Eeecion 8.°

Pregunta n.°12.-Combinaciones de las letras
para formar silabas.-Cudntas y cudles
son esascombinaciones.

12.—Para formar silabas con las letras del alfab
se combinan estas de un modo artificial, y né con

_{4) Téngase presente lo que queda dicho al hablar de las
ticulaciones que representan estas dos letras,
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quiera, pues entonces el nimerode combinacioneslle--
garfa 4 ser incalculable, cuando hoy no pasan de diez.
y slete, que son las siguientes:

1.* De una vocal sola—a.

2.* De una vocal y consonante—a/.
.* De consonante y vocal— 7.
.* De vocal entre dos consonantes—as.
.* De dos consonantes y una vocal—gra.
.* De una vocal y dos consonantes—ads.
.* De vocal con una consonante primero y dos
después—wm.

" De vocal con dos consonantes primero y

una después —iras.

9.* De unavocal con dos consonantes primero y

N v W

. dos después—zrans.

10. De dos vocales—aux.

11. De dos vocales seguidas de una consonante-
—aus.

12. De dos vocales precedidas de una consonante-
—cute.

13. De dos vocales entre dos consonantes—~a&zesn.

14. De dos vocales precedidas de dos consonan-
tes—rzrue.

15. De dos vocales con dos consonantes primero.

; y una después——claus.

16. De tres vocales precedidas de consonante—
t#éo,

17. De tres vocales entre dos consonantes--nuazs.

Estas diez y siete combinaciones hacen ver que el
nimere de letras que puede reunirse para formar sf-
laba n?:gpasa de cinco.
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E.eecion 9.°

Pregunta n.” 13.-Qué es silaba.-Diferentes clases de
silabas.-Su explicacion con ejemplos. N.° 14.
-Dificultades que ofrecen los nombres de algunas
letras para formar silabas.-Su explicacion.

18. Silaba es‘la combinacién de dos 6 mds le-
tras que se pronuncian en un solo espacio de tiempo,
6 en una sola emisién de voz.

Esta es la definicién mds propia, por convenir 4 la
mayor parte de las sflabas. Pero como excepcion,
conviene advertir que hay silabas de una sola letra,
reducidas 4 las cinco siguientes, 4, é, 7, 6, #%.

Atendiendo al nimero de letras de que constan y
al orden de su colocacién, las silabas pueden ser: sénme-
Ples y compuestas; simples directas, simples inversas;
compuestas divectas, compuestas inversas; silabas do-
bles de juego duplo, de juego triple, de juego cuddyu-
Plo; diptongos y triptongos.

Silaba sémple es aquella en que la vocal va modifi-
cada por una sola consonante; como #o, fu, mi, &.

Sflaba compuesta, aquella en que la vocal va modi-
ficada por mas de una consonante; como &/a, plus,
#ro, & Una y otra pueden ser directas 6 inversas.

Silaba sémple directa, es aquella en que una sola
-consonante precede y modifica 4 una vocal; como da,
sz, e, no. :

Silaba semple inversa, aquella en que una sola vo-
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cal va modificada postef'iorn)lente por una consonan-
te; como a/, es, 7.

Silaba compuesta directa, es aquella en que las con-
sonantes preceden 4 la vocal 4 que modifican; como
bla, pre, tro, flu.

Stlaba compuesta inversa, es aquella en que las
consonantes van después de la vocal 4 que modifican;
como s, abs, obs.

Silabas dodles son aquellas en que la vocal es mo-
dificada anterior y posteriormente por una 6 mds
consonantes, y se llaman:

De juego duplo, cuando la vocal es modificada an-
tes y después por una consonante: como pan, col, ser.

De juego triple, cuando la vocal es modificada por
dos consonantes primero y una después 6 viceversa;
COIO #7as, prou, cons, pers.

De juego cuddruplo, cuando la vocal se encuentra
entre cuatro consonantes, dos primero y dos después:
como Zrans.

Diptongo es la sflaba que consta de dos vocales;
como mau, pié.

Y ¢riptongo la que consta de tres vocales, como
ciets, guais.

Hay quien llama s¥abas de contraccién 4 las que se
forman con alguna de las consonantes b, ¢, 4, f, g, p,
t, seguida de /6 #: como &la, ¢re, dri, tro, &. No es
desacertada dicha denominacién, puesto que se con-
trae el sonido de la Z 6 7.

También se dd el nombre de sflabas miztas 4 las
de juego duplo, triple y cuddruplo, por cuanto pue-
den descomponerse en una directa y otra inversa.
Asf, la silaba pan se supone formada depz y an: la
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sflaba #ren de tre 'y en; y la silaba cons, de co y ons. |
14.—Queda dicho ya que para formar las silabas se
combinan las letras de un modo artificial; pero esta
operacidn tan simple presenta una grandisima dificul-
tad que no debe pasar desapercibida. Las consonan-
tes llamadas semivocales no son ciertamente una pre-
paracién de los érganos de la boca para modificar los
sonidos.
Al contrario, sus nombres se oponen al resultado
que se busca en la formacién de las silabas. No se
concibe cémo con una / y una @, por ejemplo, se pre-
tenda formar lasilaba /2; y cémo con una s y unae
se haya de formar la silaba so. Lo natural y sencillo
fuera que con dichos elementos se obtuviese y de-
sease por resultado elea, eseo.

Se ve por las precedentes consideraciones, que al
unirse en tales casos el signo de la articulacién con la
vocal, hay que proceder de una manera irregular,’
quitando d la primera todo su sonido para que el oido
no perciba mas que el de la vocal modificada por la
consonante. Arreglo verdaderamente trabajoso, que
se opone d la sencillez de ese acto tan simple como
es el de la combinacién de las letras para formar si-
labas.

Leccion 10.°

—_—

.J -

Pregunta n.° 15.-Qué es palabra escrita.-Division
que se hace de las palabras escritas.

15.—Las sflabas no se emplean aisladas enla es-
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critura. Se combinan tambiéz'l de un modo artificial
para formar palabras.

Por consiguiente, dirémos que palabra escrita es la
sflaba 6 reunién de sflabas con que se expresa una
idéa. Se le llama también diccidn, voz 6 vocadlo.

Las palabras se dividen por sus elementos, 6 por el
namero de silabas de que constan, en monosilabas,
bisilabas, trisilabas y polistlabas.

Monostlabas son las que constan de una sola sflaba;
como fu, 7o, bien.
Bisilabas, las que constan de dos; como /iéro, pa-

| pel, tinta.

Tristlabas las que constan de tres; como pisarra,
tintero.

Polisilabas, las que costan de mds de tres silabas;
como devocionario, entendimiento, paralelogramo.
Las palabras polisflabas pueden constar de cinco,
seis, siete, ocho y hasta de diez sflabas, como esta:

|| in-con-si-de-ra-di-si-ma-men-te. Mas se tiene obser-
| vado en nuestra lengua que de cien palabras, la mi-
| tad son de una sflaba, la quinta parte de dos, una dé-
| cima de tres y cuatro; siendo muy raras las de cinco

y seis. ¢
FLeccionii.®

—_—

Pregunta n.° 16.-Divisién de las palabras en sila-
bas.-Reglas 1.*, 2.%, 3., 4.* y5.*
N.° 17.-Division de las palabras en silabas, -
Reglas 6., 7.%, 8%y 9.*

16,—Para enseiiar 4 leer las palabras hay que des-
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componerlas en las sflabas de que constan, y cuyos
elementos son conocidos de antemano por el que’
aprende.

Si se tratase de personas que ya leen correctamen-
te, el gufa mejor pudiera ser el oido bien ejercitado
en la prdctica racional de la lectura; pues entonces
las distintas emisiones de la voz constituirfan otras
tantas silabas, marcdndolas perfectamente el buen
sentido del lector por el significado de las palabras.

Pero como para el nifio todo eso es desconocido,
necesita el que ensefia precisar la divisisn de las pa-
labras por ciertas reglas practicas, que pueden redu-
cirse 4 las siguientes:

1.* Toda consonante que sea primera de palabra
modifica directamente 4 la vocal que le sigue; comal
en Za, mi-o, iu-yo.

2. Cuando entre dos vocales hay una consonante,
esta modifica directamente 4 la segunda vocal; como
en a-la, a-to.

3.* Cuando entre dos vocales hay dos consonan
tes, la primera de esta modifica inversamente 4
primera vocal, y la segunda consonante modifica di-
rectamente 4 la segunda vocal; como en al-ma, es-0;

Si la primera de las dos consonantes fuere cual-
quiera de estas letras 8, ¢, 4, f, £, 6 ¢, y lasegund
/6 #, entonces las dos consonantes modifican dire
tamente 4 la segunda vocal,como en e-dlan-da, o-freng .
da, a-cla-mar,

No secomprenden en esta excepcién las palabr:
abrogar, obrepcion, subrogar, sublunar: pues aunqu
4 la 4 sigue 76 7, estas no se contraen con aquell
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y por tanto la divisién en sflabas serd: abd-ro-gar,
ob-vep-cion, sub-vo-gar, sub-lu-nar.

4.* Cuando entre dos vocaleshay tres consonan-
tes, las dos primeras modifican inversamente 4 la pri-
mera vocal, y la tercera directamente 4 la segunda
vocal; como en ebs-td-cu-lo, ins-tan-cia.

Exceptianse, como en laregla anterior, los cases
en que la segunda consonante fuere 4, ¢, 4,1, g, 9, 6
¢, seguida de / 6 #; por que entonces la segunda y
tercera consonante se unirdn directamente 4 la vocal
que le sigue; como en ent-ble-ma, ex-tra-fio.

5.* Cuando entre dos vocales hay cuatro conso-
nantes, las dos primeras modifican inversamente 4 la
primera vocal, y las otras dos directamente 4 la se-
gunda; como en us-truc-cion, obs-tru-ir.

17.—6.* Las letras dobles en su figura no sufren
descomposicidn en los elementos que las forman,sino
que van unidas 4 la vocal que modifican como si fue-
ran sencillas. Asf, pues, las palabras pollo, mucho, pa-
rva, tendrdn esta divisién: go-Zlo, mu-cho, pa-rra.

7.* Los diptongos y triptongos se considerardn
como una silaba, y por tanto inseparables las vocales
que los forman; como ai-re, au-sen-cia, pro-nun-cieis,
san-ti-guais.

8." La reunién de dos vocales consonido fuerte
no forma diptongo; comoenBilbdo, Matéo, Dorotéo,
Balbéa,corrée. La divisién en sflabas se hard en esta
forma: Bil-bd-o0, Ma-té-0, Do-vo-té-o0, Bal-bé-a, co-+rde.

9. Tampoco hay diptongo en espafiol cuando
vienen dos vocales consecutivamente repetidas. Asi,
las palabras Saavedra, creer, judiita, loor, piden esta
divisién: Sa-a-ve-dra, cre-er, ju-di-i-ta, lo-or.
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HLeceion 12."

Pregunta n.® 18.-Importancia de la pronunciacién
y articulacion en la lectura de la palabra escrita.
N.° 19.-Dificultades que hay que vencer
en la lectura de la palabra escrita.

N.? 20. Faltas de articulacién que hay que corregir

en la lectura de la palabra escrita .
N.? 21.-Defectos 6 vicios de pronunciacion quae hay
que extirpar.-Tartamudes, balbucencia, ganguéo.
N.” 22.-En qué consiste el cecéo, el seséo
y el acenlo provincial.

18.—Al tratarde la palabra hablada, se dijo lo que
se entiende por articulacién y por pronunciacién.

En la lecturadela palabra escrita,laimportanciade
unay otra subede punto; tanto, que sin buena pronun-
ciacién y articulacion es imposible comprender el sig-
nificado de las voces, y mucho mds el que la lectura
de las frases reuna la claridad y expresién debidas.

Si tal es esa importancia, preciso serd que nos ocu-
pemos con alguna amplitud de una y otra bajolos
tres puntos de vista siguientes: Dificultades que hay’
que vencer; faltas que corregir; defectos 6 vicios que
extirpar.

19.—Dificultades que hay que vencer.

1.* En las palabras Zejer y coger, crujiv y afligir,
cestita y séfiro, agqui y kilometro, hay silabas de so-
nidos iguales, pero con signos diferentes. La vista.
aprecia cosas distintas; el oido no, Para articular bien

]
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estas palabras, dicho se (e-stai)que el nifio tiene que
vencer una dificultad grande, y que obliga al maes-
tro 4 emplear tiempo, constancia y pamencla

2." En las palabras cara, cera, cima, copa y cufio:
asi como en gana, gesto, gitano, goma 'y gusto, hay
sflabas de signos iguales, pero de sonidos diferentes.
Aquf el oido aprecia cosas distintas; la vistano. Nue-
va dificultad para articular bien estas palabras; y nue-
vos esfuerzos por parte del maestro para hacer com-
prender alnifio cudndo la ¢ suena fuerte como la &,
y cudndo suena suave como la z; en qué casos tiene
la g sonido blando; y en cuales fuerte como la 7.

Otro tanto pudiera decirse de la # en las palabras
ramo, resa, vico, enredo, &,y en cara, cerilla, pues- '
to que un mismo signo representa articulaciones di-
ferentes.

3.* Puede suceder que lo que haya de leerse per-
tenezca 4 tiempos antiguos, y en donde se encuen-
tren modificando 4 las wvocales las consonantes se,
ph, pt, mnu, w (valona 6 doble) y la ¢ (cedilla.)

Esta dificultad queda desde luego vencida con sa-
ber que la s¢ se pronuncia como ¢; la p#, como f; la
Pt como Z 1a mn,como #; lacz, como g; law, como g,
y la g, como a.

Asf pues, la palabra

sciencia se leerd. . . ciencia
Exceptiiase Scipién que se lee Escipcidn
Pharadn, se leerd. . . . Faradn
philésofo.. . . . . . filésofo
Ptoloméo, . . . . . Toloméo
mneumatico.. . . . . neumatico

7 & T el SR A R e T
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lago, gumo. = .. i W . laze, zumo
20.—Faltas que corregir.

En la enunciacién de varias palabras suelen come-

terse faltas muy notables, nacidas unas de descuido
en‘las articulaciones, otras por ignorancia 6 por
creencia errénea, y algunas por exageracion.

Citaremos como mas conocidas y comunes las si-

guientes:
1.* Convertir la articulacidn fuerte inversa dela
¢ en la de la la z,diciendo;
paztar  por pactat.
respezto por respecto.
Viztor  por Victor.

2.* Convertir la articulacién blanda inversa de |

la g enla delay, diciendo:
majnifico por magnifico.
sijnar por signar.,
dojma  por dogma.
3.* Convertir la articulacién inversa de la 46 de
1a 7 en la de la s, diciendo:
majestaz por majestad.
ardiz por ardid.
azmitir  por admitir.
arizmética por aritmética.
Montaguz por Montagut.
4.* Convertir en ye 6 en sonido blando dela gla
aspiracion de Ia %, diciendo:
yero  por hiero.
yerra por hierra.
Giiesca por Huesca.
giiella por huella.
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5. Convertir en el sonido de sel delaz, é tal
vez enel de la k 6 g, diciendo:

escluir por excluir
estrafio por extrafio.
escusa por excusa.

eksamen 6 egsamen por exdmen.
Todas estas faltas y otras que se omiten, demues-
tran bien 4 las claras el exquisito cuidado y diligen-
cia que el maestro necesita emplear, tanto para que
los nifios no las contraigan, como para corregir las
que hubieren adquirido.

21.  Defectos 6 vicios que extirpar.

Estos son varios, entre los que se cuentancomo mds
notables la Zartamudes, \a balbucencia, el ganguéo, el
cecéo, €l seséo y el acento provincial.

La zartamudez consiste en larepeticidn de una mis-
ma silaba, por la dificultad de producir las demds
con la rapidez que las concibe el pensamiento. Pro-
cede algunas veces de imperfeccién orgdnica, y otras
de un mal hdbito adquirido. En este caso, toca al
Maestro desterrarlo, haciendo que el nifio hable y lea
pausadamente.

La balbucencia consiste en articular las silabas fa-
ciles y pasando como por alto las que son al nifio di-
ficiles,

La pronunciacién clara y distinta del maestro la
imitara el nifio, y'se acostumbrard poco 4 poco 4 no
omitir ni debilitar ninguna de las articulaciones que
| constituyen las palabras que hable y lea.

El ganguéo consiste en emitir por la nariz una gran
parte del aire sonoro.
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Procede casi siempre de imperfeccién orgdnica;
pero llega 4 desaparecer con el tiempo, si se cuida de
que el nifio lea un pdrrafo 6 pdrrafos cortos con len-
titud, y repitiéndolos hasta que se note la entonacién
y sonoridad posible.

22.—El cecéo consiste en convertir la articulacién
de la sen la de la ¢ 6 5, diciendo zabe por sabe, cebo
por sebo, ciega por siega, sumo por sumo, &.

Puede provenir este vicio, 6 de imperfeccién en la
lengua, 6 de hdbito contraido en el pais donde se vi-
ve. Si de lo primero, hay que dejar al tiempo el cui-
dado de extirparlo; no sin que el maestro haga notar
al nifio este defecto siempre que incurra en él al leer
y escribir. Si proviene de lo segundo, los esfuerzos
del maestro en la escuela serdn ineficaces ante el mal
ejemplo del hogar doméstico.

El seséo es lo contrario del cecéo, pues consiste en
convertir la articulacién de la ¢6 zenla delas, di-
ciendo: sapato por zapato, sima por cima, sena por
cena, &.

Es aplicable 4 este vicio cuanto queda dicho rela-.
tivamente al cecéo. .

El acento provincial consiste en la manera especial
con que cada pals pronuncia las palabras, ya elevan-
dola voz en determinadas silabas, ya alargando 6
precipitando ciertos sonidos, desfigurando el verda-
dero castellano. !

Al maestro siempre toca corregir cualquiera clase
de defectos que advierta en sus discipulos, Pero los'
que vienen de familia y del pais natal, son invetera-
dos y dificiles de extirpar,
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M.eeecion 13.°

Pregunta n.® 25.-Importancia que fiene en la pro-
nunciacién el acento prosédico ¢ predominante.-
Divisién de las palabras con respecto al acento.
N.° 24.-Reglas para pronunciar bien las
palabras en que se hace y no se hace
ostensible el acento.

23.—Para pronunciar bien las palabras, hay que
atender, sobre todo lo que queda dicho, 4 una cir-
cunstancia especial, que es el acento prosidico 6 pre-
dominante; es decir, 4 la elevacién del tono de la voz
que debe hacerse en una de las sflabas de cada
palabra.

Esta elevacién puede recaer en lailtima, pemilti-
ma ¢ antepeniltima sflaba; entendiéndose por dltima
la primera de la derecha. Asi, en la palabra campana,
la sflaba #a es la dltima; pa, la peniltima, y cam, la
antepenltima.

Dividense las palabras con respecto al acento en
agudas 6 largas, breves, vegulares 6 llanas, esdyiju-
las y sobre-esdrijulas.

Son agudas ¢ largas las que llevan el acento en la
dltima silaba: como guingue, vendrd, pantalon,virtud.

Son breves, regulares 6 llanas las que lo llevan en
la peniiltima; como rosa, semana, virgen, 4til.

Son esdrdjulas las que lo llevan en la antepenilti-
ma; como pdjaroe, cdntaro, pilpito.

Y son sobre-esdrijulas aquellas esdrdjulas que, por

agregdrseles uno 6 mds pronombres, llevan el acento
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en la cuarta 6 quinta sﬂ(aba;)como digamelo, reprén-
dasele.

La mayor parte de las palabras de nuestra lengua
son breves, y en muy escaso niimero las sobre-esdri-
julas.

24.—En varias palabras se hace ostensible el acen-
to predominante por medio del ortogrdfico, 6 sea por
una rayita oblicua, cuyo uso se aprende en la Orto-
grafia. La pronunciacién de estas palabras no ofrece
dificultad, puesto que el signo escrito indica en cudl
de las sflabas se ha de elevar el tono de la voz.

Mas como son muchas las palabras en que se omite
el acento ortogrdfico, se hace preciso tener presentes
ciertas reglas para la acertada pronunciacién, las cua-
les pueden reducirse 4 las tres siguientes:

1.* Toda palabra que careciendo de acento es-
crito termine en vocal 6 en las consonantes # 6 s, es
breve; y por tanto, el acento prosédico se llevard 41a
pentltima silaba; v. gr. alma, leve, casi, regia, patria,
arduo, bailan, Carmen, virgen, Carlos, cortes.

2.* Toda palabra sin acento escrito que termine
en consonante que no sea # 6 s, es aguda 6 larga; y
por lo tanto la fuerza de la pronunciacion se elevara 4
la dltima silaba; v. gr.; Facod, pared, papel, reloj, cor-
Zar, mordad.

3.* Cuando las palabras pasan del singular al plu-
ral, no cambia de lugar el acento. Asiparedes, pape- |
les, velojes. &., seguirdn la misma regla que sus sin-
gulares pared, papel, reloj. Se exceptian tinicamente
caydcler y régimen, cuyos plurales son caractérves y

regimenes.
— RO —
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Leccion 14.°

Pregunta n.” 25.-Cualidades que se requieren
para leer bien en alta voz.

i

25.—Cuando el nifio conoce ya perfectamente to-
das las silabas, y pronuncia sin dificultadlas palabras,
pasa 4 leer frases cortas, y luego lo hace en cldusulas
y periodos hasta leer de corride, como vulgarmente
se dice. Todo esto es obra de tiempo y de ejercicio
no interrumpido.

Mas para leer bien en alta voz con propiedad y
elegancia, 6 sea de una manera expresiva, son mu-
chas las cualidades que debe reunir el lector.

Ademds de la articulacién correcta y pronuncias
cién clara y precisa de que ya hemos hablado en la
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primera parte, se necesit(a vista perspicaz, juego na-
tural y libre de respiracién; voz clara, y flexible 4 to-:
da clase de modulaciones; perfecta inteligencia de lo
que se lee; propiedad en la expresién de los diversos
sentimientos que pueden agitar el alma; tono y estilo
acomodados 4 la naturaleza del escrito y al género de
literatura; en una palabra, todo cuanto conduzca 4
producir en los oyentes deleite y persuasidn; pues tal
es el objeto de la lectura en alta voz, y eso es lo que
se llama leer con expresiony con sentido.

No es, pues, de extraiar que se dé 4 la buena lec-

tura la importancia y mérito que hoy se le concede;
que unos atribuyan esa facultad & genio y talento espe-
cial, y que otros la consideren como un don natural
mds bien que adquirido. Sin embargo, nosotros dire-
mos que esas disposiciones naturales se desarrollan
con el ejercicio y se perfeccionan con el estudio y la
préctica.
KLeccion 15."

Pregunta n.° 26.-Explicar lo que se entiende por
Modulacidn, infleziones, cadencias y pansas.

26.—Una de las cualidades que hemos dicho con-
tribuye 4 dar expresién 4 lalectura, es que el lector
tenga voz clara, y flexible 4 toda clase de modulacio-
nes. Estamos, pues, en el caso de saber lo que es nze-
dulacion.

Por modulacién se entiende la facilidad de cam-
biar el tono de la voz de una manera suave, agrada-
ble y afinada.
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De la modulacion se derivan las inflexiones, las ca-
dencias 'y 1as pausas. En efecto; cuando leemos en
voz alta, el tono fijo va pasando por transiciones agu-
das 6 graves sin perder la entonacidn primitiva 6 fun-
damental, Y esas subidas ¢ bajadas de la voz forman
las enflexiones.

Por manera que las snflexiones en su mds completa
definicién, son las casi imperceptibles variantes de
tono al subir y bajar la voz en las silabas de una pa-
labra, en las diferentes palabras que forman una fra-
se, v en las diferentes frases de una cldusula, pero sin
- que desaparezca el tono fundamental.

De las inflexiones nacen las cadencias; palabra que
significa dejar caer la vos naturailmente; lo cual tiene
lugar en determinadas palabras, y de un modo més
sensible al final de las oraciones.

Las inflexiones y cadencias piden por necesidad
las pausas. Estas no son otra cosa que pequeiifsimas
paradas de voz, cuya cantidad no es ficil medir.

Eeceion 16,7

Pregunta n.° 27.-Signos que indican las inflexiones,
cadencias y pausas.-Cuiles son los principales.
N.° 28.-Para qué sirve la coma en la lectura.
~Bu explicacién, con ejemplos, N.° 29 -Qué indican
en la lectura el punto y coma, los dos puntos y el
punto final. N.° 30.-Qué indican en la lectura
los puntos suspensivos.

27.—Para determinar en Io escrito las inflexiones,
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cadencias y pausas, se emplean los signos de puataa-
cibn G orlogrdficos.

De manera que esos signos son para el lector no’ca.a
auxiliares, mediante las cuales establece la debida se-
paracién entre los diferentes miembros de los perios
dos, conoce la expresién que debe darse d la lectura,
la entonacién de las pausas, y, en una palabra, puede
comunicar al discurso el movimiento necesario con el
fin de impresionar y conmover 4 los oyentes enel
sentido que el autor del escrito se propuso.

ESTOS SIGNOS SON:

La coma. . o | Interrogacién. . . 3 ¥
Punto y coma. . 3 | Admiracién. . . . ¥
Dos puntos.. $ | Paréntesis.. . . . (N
Punto final. . o | Guién menor.. . . =

Puntos suspensivos..;... Id. mayor.; . . —
Llamadas 6 notas (1) (2) 6 (a) (b).

28,—La coma estd destinada para advertir al lector
que donde encuentre este signo debe hacer una leve
pausa.

Mas como los casos en que se emplea la coma son’
varios, segin las reglas ortogrificas, necesariamente’
tendrd que ser varia también la extensién de la pausaj
y la modulacién de la voz, Ni una ni otra pueden su-
jetarse 4 reglas fijas. Pende esto del conocimiento de’

.lo que selee y de la interpretacién oral que se dé al
fondo del escrito.

Los ejemplos siguientes dardn alguna idéa practi
del uso de la coma.




g A .
1.° “El padre, la ma((:lre, dos hijos y una hija for-
maban el conjunto de aquella honrada familia.,,

2.? La potasa, la sosa, la cal, la magnesia, &., son
sustancias minerales contenidas en los veceta.lcs

Las comas puestas en los dos precedentcs ejemplos
indican una detencidn, que deberd hacerse notar ba-
jando un poco la voz.

3.° El hombre sabio, sea pobre 6 sea rico, es dig-
no de estimacién y respeto.

Aqui la coma indica pausa en sabio y en rica, pero
la inflexién de la primera se marcard bajando la voz,
mientras que el buen sentido requiere que se levante
en la segunda.

4.° “;Hasreflexionado cudntas serian las desgra-
«cias, los trastornos, los disgustos, y dun las ldgrimas
gaue tal acontecimiento pudiera ocasionar?,,

La inflexién que piden las pausas indicadas porla
coma en este ejemplo de interrogacién se diferencia
|| de las anteriores. Y otro tanto puede decirse respecto
de los periodos admirativos.

29.—El punto y coma indica una pausa mayor que
' la coma; la cual deberd hacer notar el lector bajando
4 1avoz alzo mds gravemente. Tampoco esto es igual
en todos los casos; puesto que cuando se expresan
idéas contrarias, las pausas deberdn ser mayores que
cuando se hace simplemente enumeracién de ob-
jetos.

'} Los dos puntos indican una pausa que se aproxima
4 4la del punto final. Pero en aquella la inflexidn es
|| menos grave y rotunda, y mds breve el paso entre la

e que acaba y la que sigue.

Ejemplo: Todos saben que Cristébal Colén des-

3




cubrié el Nuevo-Mundo: pues ese descubrimiento hi-
z0 cambiar la opinién acerca de la figura de la tierra.

El paso entre Mundo y pues debe ser poco dete-
nido. Sin embargo, esto no sucede siempre. Cuando
los dos puntos se colocan dntes de las palabras toma-
das literalmente de otro autor, la pausa y detencidn
vienen d ser idénticas 4 las del punto final,

Este (1) denota que el pensamiento estd concluido;
y ellector lo dard 4 conocer con una pausa grave y
bien determinada.

30.— Los puntos suspensivos dan d entender que allf®
se han callado palabras 6 frases: por lo mismo, el lec
tor deberd detenerse al llegar 4 dicho signo, 4 la ma-
nera que lo hace aquel que estando en el uso de la.
palabra se vé interrumpido de improviso, ¢ que re-
pentinamente le llama la atencién alguna cosa.

Ejemplos:

1. Tiu tienes buena disposicién para escribir,

PEPO s uicrissse ]
2.° Vaya...., parece que también es Vd...... }
En fin..... ya me entiende.... no es verdad?

(1) El punto finaks
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F.eceion 19.°

Pregunta n.° 31.-Para qué sirve la interrogaciém

en la lectura.-Su explicacién, con ejemplos. 4

N.° 32.-Para qué sirve la admiracién en la lectura.
-Su explicacién con ejemplos.

N.° 33.-Para qué sirve e! paréntesis en la lectura.-
Su explicacién con ejemplos.

- N.° 34.-Para qué sirven el guion menor y mayor
en la lectura.-Su explicacién, con ejemplos.
N.° 35.-Para que sirven en lalectura
las llamadas ¢ netas.

31,—La interrogacién sirve para advertir al lector
que la frase comprendida entre este signo ha de leer-
se con una inflexién aguda como en tono de pregun-
ta. v. gr. ;Qué haré? ;Cuadl serd el resultado de esta
cuestidn?

Pero el interrogante no siempre se emplea en lo es-
crito para manifestar los mismos afectos de dnimo.
| Unas veces revela temor ¢ perturbacién; otras me-
lancolfa; otras espansion y gozo; otras vehemencia, &.
' Por eso no es fécil determinar las gradaciones de que
es susceptible. :

Alguna idéa de esta doctrina dardn los ejemplos si-
guientes:

1.° Seiior! yme arrojaréis de vuestra presencia?
¢No admitiréis benigno missdplicas?
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2. No es verdad, clara fuente,
Que asf somos iguales,
Yo en continuar mis nales,
Y ta aquesta corriente?

3.2 De ddnde alegre vienes
Tan suelta y tan festiva
Los valles alegrando,
Veloz mariposilla?

4.° Quiénes sois, genios sombrios,
Que junto 4 mi os agolpais?
dSois vanos delirios mios?
O sois verdad? qué buscais?
Qué quereis? 4 dénde vais?

32.—La admiracion indica que lo comprendldo
entre este signo deberd leerse algo enfiticamente con
inflexion grave y bastante marcada. v. gr.

% iJesis, qué horror!

" Este signo, lo mismo que el interrogante, es sus- |
ceptible de tantas gradaciones de expresién como di-
versos son los afectosquela producen, De consiguien-
te, no hay otra regla para leer las frases admirativas
que penetrarse del sentimiento que entraiia el escrito.

Sirvan de ejemplo los siguientes:

1.° {Vayal y con qué peticiones nos viene ahora!

Jamds olvidaré, joh padre mio! que 4 vos debo
todo lo que soy.
3.° Los vicios, queridos nifios,
Son la oruga del manzano.
jAy del hombre que culpable *
Deje en el alma arraigarlos!

33.—El paréntesis sirve para encerrar dentro de él

algunas palabras aclaratorias; las cuales deberdn leer-

!




se con una inflexién tal, que se note la diferencia que
existe entre ellas y el asunto principal del escrito.

Cuando lo encerrado en el paréntesis sea largo 6
de conexién remota con lo que se va diciendo, la
inflexidn serd mds grave bajando un poco la voz; y si
fuese corta 6 de conexién préxima, deberd leerse co-
mo si estuviese entre comas.

Ejemplos: 1.° Cuando alli asoma la primavera
(pues hay que tener en cuenta que las estaciones son
cambiadas con las de nuestro hemisferio), la naturale-
za se reviste soberbiamente.

2.° Al referir este hecho (¥ no e separe un dpi-
¢ce de sus palabras), solo me guia el buen deséo.

3. Era por demds admirable (y dun me parece
que lo estoy viendo) el magnifico cuadro que ofrecfa
tanta gente reunida en aquel grandioso templo.

La lectura de los dos primeros ejemplos pide que
lo encerrado en el paréntesis se haga notable bajando
un poco el tono de voz; mas para leer lo encerrado
en el tercero, basta que se haga una inflexién pareci-~
da dla de la coma.

34.—El guion menor indica dos cosas: cuando esta
4 fin de renglon, da & conocer que las silabas finales
de él con las primeras del otro forman una palabra,
la cual debe leerse sin descomponer sus elementos.
Cuando estd en medio, separa las partes de los nom-
bres compuestos, y se leerdn como una sola palabra;
V. gr.; poria-plumas, guarda-sellos.

El guion mayor sirve para dar 4 conocer en los did-
logos el cambio de interlocutores; cambio que el lec-
tor denotard con las alternativas de voz que pida el
caso. Ejemplo:
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Acudid, zagalas,
jQué lindo amor vendo!
Miradle en mis manos
por las alas preso,....
—Es déeilf—Y niio.
— Donoso? —Hechicero.
— Calladito? —Mudo.
—Complaciente? — Ciego.
—Alegre? —Cual Mayo.
—Velozt—Como el viento.

(DE MARTINEZ DB LA ROSA)

35.—Las Mamadas o notas, que regularmente sue- |
len ser estas: (a) (b), 6 (1) (2) &. se usan para indicar’
que al pié de la pdgina ¢ al final del libro se hallan
escritas ciertas aclaraciones delo quesevadiciendo, 6
se va 4 decir; y cuyas aclaraciones ¢ notas tienen al
principio la misma lamada.
Lalectura debe hacerse en tonomadsbajo que eles-
<rito de la pagina; sobre todo, cuando estuvierenal fi-|
nal de esta.

Leccion 18.°

Pregunta n.° 36.-Qué se entiende por énfasis
en la lectura.-Cuantas clases de énfasis se distin-
guen.-Su explieacidn, con ejemplos.

36.—Aparte de las inflexiones, cadencias y pausalL
que pide la buena lectura, hay dveces en el fondo del

!

! l
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escrito algo que encierra importancia y novedad, y
que contribuye 4 darle mérito y valor. Hablamos del
énfasis. Y paramejor formar idéa de él, conviene sa-
ber que asi como en cada palabra hay una silaba que
se distingue de las otras por la mayor elevacion de
tono con que la pronunciamos, de la misma manera
suele haber en el escrito ciertas palabras cuya enun-
ciacién pide mds fuerza y energia que lasrestantesde
la frase, con objeto de hacerlas resaltar mds, 6 quiza
darles un significado diferente del que tienen. Esto
es lo que en la lectura se llama énfasis.

Definiendo pues lo que se entiende por énfasis, di-
remos que es la entonacidn especial que suele darse
4 ciertas palabras de una oracién.

Estas palabras enfaticas se hacen notar enlos ma-
nuscritos raydndolas por debajo; y en los impresos,
poniéndolas con letra bastardilla 6 empleando tipos
6 caractéres diferentes de los demds.

Para mejor comprender esta doctrina, pondremos
¢l ejemplo siguiente, subrayando la palabra ¢ pala-
bras que en cada uno de los cuatro casos han de pro-
nunciarse enfiticamente.

1.° ,Hijo mio, ¢y enga#ias tid un padre con fin-
gida sumisién?,,

2.° ,Hijo mio, y engafias zZ 4 un padre con fin-
gida sumision?,,

3.° ,Hijo mio, y engafias ti 4 uz padre con fingi-
da sumisién?,,

4.° ,Hijo mio, Jy engafias tii 4 un padre con fin-
gida sumision?,,

Como se ve, en este perfodo y sus cuatro casos el
padre reconviene al hijo. Pero en el 1.° ]a reconven-
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cién recae sobre el mal proceder del hijo: enel 2.%
se hace notar la inferioridad del hijo respecto del pa-
dre: en el 3.° la superioridad de este respecto de
aquel: y en el 4.° la reconvencién es sobre el medio
extrafio de que el hijo sevale paraengafiardsupadre.

No siempre el énfasis se limita duna palabra, pues
to que hay casos en que toda una oracién es enfiti-
ca. Tal sucede con el ejemplo siguiente: “Como sino
fuesen bastantes los hechos que empaiian tuhistoria,
vienes akora d mancharla con un atentado inaudito.

Distinguense dos clases de énfasis, 4 saber: énfasis
de sentido y énfasis de intencion. La primera es para
dar expresion y viveza al pensamiento; como sucede
enel ejemplo anterior. La segunda se propone llamar’
1a atencién hdcia determinadas palabras para darles
mds importancia, segin se observa en los cuatro ca-
sos del primer ejemplo; 6 bien con el fin intenciona~
do de presentarlas en diverso sentido del que tienen
por su significacién. Tal se deja ver en la siguiente
décima de Gironella.

“Un enjambre de estudiantes .
Maliciosos y tunantes
Que por el campo paseaba
A una abuelita encontrd
Que unos pollinosguardaba;
Y al momento le grito
Con voz que burla indicaba:
“Madre de asnos, Dios os guarde.,,
Mas ella con chusco alarde
Contestd a sus demasfas:
»Huos mios, buenos dias.,
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KLececion 19.°

Pregunta n.° 37.-Formas en que pueden pre-
senfarse los escritos.—Cualidades que pide la
buena lectura del didlogo.-Su explicacién.

37.—Bajo el punto de vista literario, todos los es-
critos pueden presentarse en forma ordinaria, en
didlogo 6 en verso.

Todo cuanto se refiere 4 la lectura expresiva es
aplicable d los géneros de literatura puestos en cual-
quiera de dichas tres formas. Empero hay otras re-
glas que son propias y exclusivas dela forma dialo-
gistica.

Se entiende por didlogo aquel escrito 6 escritos
puestos en forma de preguntas, 6 en que aparecen
diferentes personas, unas que preguntan y otras que
responden, llamadas #nzerlocutores.

La lectura del didlogo siempre exige que cuando
un interlocutor concluye de hablar, el lector variard
el tono de voz paradar 4 entender que habla otro,
pues asf como todas las personas se distinguen por
su fisonomfia, asf también se diferencian en la voz y
modo de hablar,

Mas estas variaciones de la voz no son arbitrarias,
sino que se encuentran sujetas 4 diversas circunstan-
cias que pueden provenir del caricter, edad y sexo
de los interlocutores; de la rusticidad 6 cultura de las
personas; de la situacién de mando, obediencia, &.
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en que cada uno se encuentz)'e; de las pasiones que
las agiten, de los sentimientos que las conmuevan, y
del grado de entusiasmo con que se expresen. _

Alguna idéa de esto dardn las siguientes conside-
raciones:

La expresién dulee, viva y animada de la mujer
pide en la lectura del didlogo diferente entonacién;
que el aspecto grave y voz llena del hombre.

La del nifio debe representarse mucho mds débil
que la del adulto y la del anciano.

El hombre instruido siempre hace uso de una en-
tonacién suave y maneras finas, mientras que el
rudo se deja conocer por el desarreglo de suvoz y
de sus formas. .

El hdbito de mando y la autoridad producen una
voz imperiosa, un acento enérgico y una expresién
varonil. Y por el contrario, el hdbito de la obedien-
cia produce expresién humilde y sumisa.

No se expresa del mismo la pasién 6 la galanterfa,
que la timidez propia del pudor y de la inocencia.

Por ultimo, la madre que acaricia al hijo de sus
entraias da 4 sus expresiones toda la ternura, todo
el interés que producen los inagotables tesoros de
amor y carifio que encierra su corazon.

Pues bien, todas estas consideraciones y otras mu-
chas que se omiten porla brevedad, demuestran qu
en el didlogo debe colocarse el lector en todas las si
tuaciones que puedan ocupar los interlocutores,
poseerse de ellas como medio de poder trasmitirlas
sus oyentes con la entonacién y el aspecto que lan
turaleza delas mismas pidiere.
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Lececion 20.°

Pregunta n.° 38.-Qué se entiende por verso.
-Cuidados que pide la lectura del verso.- Qué
se entiende por metro en el verso.-Cémo se con-
gervara en la lectura. N.° 39.-Qué ¢s rima en el
verso.-Clases de rima. N.” 40 Pausas que se consi-
deran en el verso.-Defectos que suelen cometerse
en la lectura del verso con respecto 4 las
pausas.-Modo de evitarlos.

38.—Se dd el nombre de werso 4 la combinaciéon de
palabras sujetas 4 ciertas reglas en su medida y ca-
dencia.

La lectura del verso pide un cuidado especial, y
exige un don y buen gusto que no i todos es dado,
ni todos llegan 4 adquirir.

Mas sea quien fuere el lector, deberd atender al
metro, 4 la vima, 4 las pausas y 4 las cesuras.

El metro es el nimero de silabas 6 piés de que
consta cada verso. En la versificacién castellana
varfade cuatro dcatorce.

El metro exige que cada pié se enuncie 6 lea invir-
tiendo un solo espacio de tiempo, ya conste de una
sflaba, ya conste de dos aunque pertenezcan 4 dife-
rentes palabras consecutivas. Esta unidn se llama si-
‘nalefa. Ejemplo:

Era severo para el castigo,
Sabio en consejos, fuerte en la caza,
Era un rey justo que 4 todas horas



en bien del pueblo se desvelaba. (1)

En este verso decasflabo desapareceria el metro sif
hubieran de pronunciarse separadamente las silab
de cada palabra. Mas para conservarlo, pide la lectu.
ra que se haga en los tiempos que marcan los guiones,

E-ra- se-ve-ro- pa-rael cas-ti-go,

Sa-bicen con-se-jos, fuer-len la- ca-za;

E-raun- rey- jus-to guea to-das-ho-ras

En-bien de/ pue-blo-se-des-ve-la-ba.

39.—La ##ma es la armonia que resulta de colo

al final de cada verso palabras que se correspond
entre si. Puede ser consonante y asonante. Es consonan:
e cuando son iguales todas las tltimas letras contan:
do desde la vocal acentuada; y es asonante cuando s
lamente son iguales las vocales.

Ejemplo de rima consonante:

« Pasaba por un pueblo un maragato

Llevando sobre un mulo atado un gato,

Al que un chico, mostrando disimulo,

Asid la cola por detrds del mulo.»
Ejemplo de rima asonante:

«Imitad, hermosas nifias,

Al Armifio de la sierra,

Conservando sin mancilla

Vuestra candida pureza.»

Como la rima es en la versificacién castellana la
que mejor efecto produce al oido, se hace necesario
que el lector cuide de pronunciar bien los finales que
la constituyen. ,

40.—Ademds de las pausas de sentido, pide la lec-

(4 Fébulas religiosas y morales. «El leén, el lobo, y la vaca.»
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‘tura del verso que al f(uw.l )de cada uno se haga una
.muy pequefia 6 ligera. Cuando ambas coinciden, el
| yerso es mads armonioso.

Los de diez, doce y catorce silabas suelen llevar una
divisién llamada cesura, haciendo de cada uno dos
| partes 6 /emistiquios. El lector, siempre que encuen-
tre la cesura hard en ella una pausa,llamada pausa de
cesura, semejante d la del final de cada verso.

" Ejemplo:
y «Un lobo astuto—bien conocido
En los rediles—por sus hazaiias,
Iba 4 casarse—con una Loba,
Linda en extremo,—buena muchacha.»

El guidn separa los dos emistiquios, y entre uno y
‘otro es donde debe hacerse la ligera pausa de cesura.

En las pausas suelen cometerse dos defectos 4 cual
“mds notables. El uno consiste en hacer muy marca-
\das las del final de cada verso hasta oscurecer las de
l sentido, de modo que solo se percibe un mondtono
‘sonsonete, sin poderse comprender el pensamiento
que expresan las frases y periodos. El otro consiste
en atender solo 4 los signos de puntuacién y prescin-
dir de la pausa final, convirtiendoasi una composicion
poética en verdadera prosa.

Estos defectos se evitardn hermanando convenien-
temente las pausas de medida con las de sentido, la
naturalidad con la armonfa. De ese modo aparecerd la
debida entonacién; y en el pensamiento resultard la
viveza, valentia y explendor que caracterizan la forma
- del verso,
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L.eceion 21.°

Pregunta n.° 41.-Qué se entiende por estilo.-Im-
portancia del estilo en la lectura.-Diversas
clases de estilo.

N.° 42 -En qué escritos se encuentra e! estilo
familiar, el narrativo y el diddctico.-Cdmo
debe ser su lectura.
¥.° 43.-En qué escritos se encuentra el descriptiveo
y el sentencioso -Como debe ser su lectura.
N.? 44.-En qué escritos se encuentra el
feslivo, poético, satirico y el perorative -Cémo
debe ser su lectura.

41.—Entre las diversuas cualidades requeridas en el
buen lector, se cuenta ¢/ estilo.

Entiéndese por esfilo la manera particular que tie- |
ne cada individuo de expresar sus pensamientos.

El estilo hace singulares las cosas mas comunes, |
fortifica las mas débiles, y engrandece las mds senci- |
llas. Por eso ha dicho un célebre escritor, quelos
hombres tienen todos poco mds 6 menos las mismas
idéas sobre las cosas comunes, y que la diferencia es-
td en la manera de decirlas, esto es, en el estilo.

Si'pués la lectura en alta voz ha de llevar al dnimo’
de los oyentes todo cuanto de instructivo y deleitable
encierra el escrito, claro estd que el estilo en el decir
entra por mucho i semejante propésito, Un gran pen- |
samiento mal dicho ¢ mal leido™ €8 perdido para el '
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oyente: es como un cuadro hermoso cubierto con un
velo.

Los literatos distinguen tres géneros de estilo: el
lane, €l medio y el sublime.

Pero como nuestro objeto no esla literatura, sino
bascar los medios de leer bien, consideraremos como:
géneros de estilo el familiar, narrative, diddctico, des-
sriptivo, sentencioso, festivo, poético, salirico y pevo-
ralivo.

42.—Fl estilo familiar se encuentra enlas cartas
familiares, del comercio, en las actas, expedlentes
procedimientos judiciales, &.

Su lectura debe ser natural, pausada y clara.

El narrative aparece en los escritos de historias,
cuentoz, novelas y otros de indole semejante. Su lec-
tura ha de ser pausada, y sin darle otro colorido que
el que pide la realidad de los sucesos:

El diddctico es propio de todas aquellas obras que
tienen por objeto laensefianza. Sulectura conviene sea
detenida, y dando 4 la doctrina que explican todo
el inferés posible para que el entendimienito se apo-
dere ‘de ella.

43.—El deseriptivo se encuentra en lés escritos que

| hacen descripcidn: de lugares, de personas 6 de he-

chos. Y su lectura pide entonacidn viva y expresién
marcada, capaces de producir en el dnimo delos
oyentes impresiones ﬁguradas como pudieran ofre-
cerles las escenas y pasajes en realidad.

El sentencioso es propio de los pueblos orientales, y
se encuentra en los libros sagrados, en las profecias,
salmos, cdnticos y otros escritos de fndole semejante
que constan de perfodos cortos. Su lectura deberda
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ser pausada, con entonacién s),entenciosa y grave.
44.—El estilo festivo, el poético y el satirico apare-
cen en los escritos epigramdticos, alegres 6 que son.
creaciones de la imaginacidn, de la burla 6 del ridi-
culo, &.

Su lectura pide regularmente entonacién alegre,
gesto marcado, y con aquellas actitudes capaces de
producir en el auditorio el efecto que se propusiera el
autor,

Por tltimo, el estilo perorative corresponde 4 los
discursos parlamentarios, los forenses, sermones,
panegiricos, &

Deben leerse con entonacién grave, voz clara y
vehemente en general, y con una expresién en todo
grado persuasiva.

Leccion 22.°

Pregunta n.° 45.-Principio que se deduce de lo
explicado en la Teoria de la lectura - Cualidades de.
la baena lectura.-Claridad y exactitud-N." 46 .-En H
qué consiste el acompasado y el sostenido.
-N.°47.-En qué consiste la expresidn y la
conformidad con el estilo.

45.—Resumiendo todo cuanto explica la Teoria de
la lectura en su primera y segunda parte, se deduce
.como sintesis de doctrina este lacénico principio:

Labuena lectura pide claridad y expresion.

Pero la claridad debe ir acompaiiada de la exacti=
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tud, del acompasado y d(el so)stenido; y no habri ex-
presidn donde falta la conformidad con el estilo.
 Luego las cualidades que debe reunir la buena lec-
| tura son las siguientes: c/aridad, exactitud, acompasa-
do, sostenido, expresion y conformidad con el estilo.

La claridad consiste en leer de modo que los oyen-
tes perciban perfectamente las frases, las palabrasy
‘hasta las sflabas del escrito.

La exactitud consiste en pronunciar con limpieza y
propiedad los sonidos y las articulaciones, y en dar a
los primeros el valor prosédico que les corresponde.

Cuando en la lectura falta la claridad y la exactitud,

reina la oscuridad y la confusién.
| 46.—Elacompasade determina la marcha grave y
mesurada con que se lee un escrito; esto es, el tiem-
po que debe mediar entre silaba y silaba, entre pala-
‘bra y palabra, &.; de modo que en tiempos iguales se
lean cantidades iguales de sonidos y articulaciones de
un mismo valor prosédico.

El sostenido se reduce 4 conservar durante la lectu-
P fa el tono fundamental que se tomd al principio, pro-

duciendo no obstante las variadas inflexionesqueexija
el sentido de lo que se lee.

El tono fundamental deberd ser natural y acomoda-
do 4 la {ndole del escrito. Emplear una voz hueca y
afectada, manifiesta pedanterfa; y si fuerte 6 dema-
siado chillona, produce en los oyentes un efecto irri-
fante y desagradable.

. 47.—La expresion, que es por decirlo asi el objeto
final de la lectura, consiste en dar 4 los pensamientos
todo el valor que tienen, tal como el autor del escrito
les imprimiera al trasladarlos desde su mente al papel

4 .
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La conformidad con el estilo existird cuando el lecd.
tor sepa leer y expresar cada asunto con el cardcter}
que le es propio y distintivo; es decir, que en lasif
plica aparezca la timidez, en la ternura, la compasiéng
en el peligro, el valor; en el heroismo, la grandeza; enf
la contemplacién del universo, la idéa de un Ser Sud
premo, el respeto y el sentimiento religioso. 3




‘I’EURIA DE LA ESCRITURA.

— A S ——

PRIMERA PARTE.

INTRODUCCION.,

Leecién 1.°

Preguntan.® 1.-Para qué se hainventado la escritura.
~ -Definir lo que es la escritura, y cudl es su
objeto. N.° 2.-Explicar el origen y
progresos de la escritura.

I.—Por la Teoria de la Lectura sabemos que el
hombre como ser sociable, y en relacién con sus se-
mejantes, se vié desde luego en la necesidad de mate-
| malizar la palabra haciéndola visible y duradera; y 4
este fin invento la escritura.

Es, pues, la escritura la representacién material de

la palabra por medio de signos arbitrarios 6 conven-
cionales.
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Decimos arbitrarios, porq)ue lo fueron en su ori-
<en. Hoy no pueden considerarse como tales, 'sino.-_
como convencionales 6 convenidos.

2. —Ateniéndonos 4 lo que nos dice la Hlstona
acerca del origen y progresos de la e.rcrzmra, parece
que en un principio se usé la geroglifica 6 simbélica,
que consistia en la representacion de los pensamien-
tos por signos ideogrdficos, naturales ¢ arbitrarios.

De ahi viene que aun hoy se dé d conocer la situa-
cidn de dos ejéreitos en batalla por medio de dos bra-
708 que se cruzan, teniendo la mano del uno una espa-
da y la del otro un escudo; que la Fusticia se repre-
sente por una balanza y una espada; la Providencia |
por un ojo; la fidelidad por un perro; la pag por un
ramo de olivo; la @bundancia por una robusta espiga, &

Desde luego se deja conocer que esta escritora te-
nia muchisimos inconvenientes. En primer lugar, era
casi imposible retener en la memoria un signo para
cada idéa: por manera, que si la lectura era penosa,
mucho mds lo era la escritura,

Creydse hallar el remedio pintando un signo para
cada palabra; mas como estas son muchas en un idio
ma, quedaron las dificultades en pié.

De adoptar la escritura sildbica, 6 un signo pa
cada sflaba, el nimero de estos hubiera disminuido
considerablemente; pero no lo bastante para llegar
Ya sencillez y facilidad. }

Se fiij6 por fin la atencion en los elementos que
constituyen la palabra hablada, adoptando un signo
para cada sonido y otro para cada articulacién. Po
este descubrimiento admirable, el mayor de los que
engrandecen 4 la humanidad, quedé reducida &
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corto numero aquella rrEultitud de signos de que an-
tes se componia la escritura. Solo faltaba dar 4los
signos una forma elegante y natural de que no fueron
susceptibles en un principio; forma que hoy tienen
los que nosotros llamamos /Zetras.

H.eeeion 2.°

Pregunta n.° 3.-Explicar los medios materiales
que s¢ han usado para eseribir.

3.—De suponer es que asf como la escritura ha ido
recoriendo una escala de adelantos y de progreso
desde su origen hasta nuestros dias, asi también ha-
bran ido empledndose para escribir medios mds 6 me~
nos toscos y mds acomodados al objeto. Parece natu~
ral que primero se escribiera en barro, preparado y
endurecido 4 la accidén del fuego.

Usdronse también planchas de piedra 4 las que lla-
maban Zablas; y de ahi viene el nombre de tablas de
la Ley en que estaba escrito el Decilogo.

Los instrumentos publicos, los documentos hist6-
ricos 6 de importancia se grababan sobre objetos de
consistencia y duracién, como las planchas de hierro,
de cobre, &.

Cuando ya se generalizd el arte de hacer signos, se
aplico 4 la escritura el /Zider, 6 sea la corteza delgada
del interior de los drboles. De esa palabra liber se de~
riba el nombre de Jbro. :

_ Reinando Aljandro el Grande en Macedonia, se
introdujo el uso de escribir en el papiro, planta traida
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de Egipto que da unas rglembranas hojosas como las
telas de cebolla, De ahf trae su origen la palabra pagel.

A estos objetos materiales, toscos é imperfectos, |
sustituyeron las telas preparadas de diferentes mane-
ras; hasta que los romanos adelantaron tanto, que
consiguieron fabricar papel de varias clases. !

Eumenes, rey de Pérgamo, por rivalidades con los
soberanos circunvecinos, se vié privado del recurse
del papel para escribir. Uno de los naturales descu
brié el medio de ocurrir 4 esta necesidad, echando
mano de las pieles de las reses, bien limpias y adel-
gazadas. Tal es el pergamino, nombre derivado del
pueblo que lo inventd, usado en Espafia no en tiem-
pos lejanos para escribir en €l documentos importan
tes, como titulos de Grandeza, privilegios, &.

H.eceion 3.

Pregunta n.* 4. Historia de la
eseritura en Espana desde los primeros pobladores)
llaita nuestros dias. ' '

;

4.—La escritura en Espaiia ha sufrido las mismas
vicisitudes que la historia patria nos cuenta respecto)
d dominacién de propios y extrafios.

Los primeros pobladores debieron tener signos es|
peciales, Los fenicios al invadir nuestra penin sula in-
trodujeron el uso del alfabeto, puesto que 4 ellos s
atribuye ese itil y admirable invento. _

Los romanos con su dominacién tan prolongadi
extendieron los dos modos que tenfan de escribify
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4 haciendo todo el escrito czm letras mayudsculas, 6
trazando solo la inicial del nombre. Del primero se
conserva atn la numeracidn romana y el uso de em-
plear maytsculas en los encabezamientos de los tra-
tados y capitulos; y del segundo, las abreviaturas.
Con la dominacién goda, la escritura romana fué
decayendo, ocupando su lugar la letra gdtica. Esta

- degenerd notablemente, hasta resultar tres clases de

letra en nuestro pals; la cursiva, la cuadrada, y la re-
donda,

En tiempo de Alfonso 6.° se introdujo la moda de
la letra francesa; pero por mal imitada y por confun-
dirse con las tres que ya hemos dicho, resulté la for-
ma espafiola, esbelta y hermosa hidcia el siglo XIII;
pero que en el XV perdid tanto, que los escritos de

aquel tiempo apenas se pueden leer.

A principios del XVI aparecié en Venecia un im-
presor llamado Aldo Pio Manucio, €l cual formé el ca-
victer bastardo, asf llamado por participar del redon-
do y del cursivo 6 cancellerésco. Desde luego fué ad-
mitido por el magisterio piblico en casi toda Europa.
Lo introdujo en Espaiia el excelente pendolista viz-
caino Fuan de Ieiar; y después de este no han faltado
autores que en obras y escritos hayan realzado su
m érito; siendo muy notables D. Francisco Favier de
Santiago Palomares, D. Torcuato Torio de la Riva,
D. Fosé Francisco de Itursaeta y otros varios que han
sabido dar 4 la letra bastarda espafiola la sencillez y
perfeccién con que hoy la conocemos y usamos,
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CALIGRAFRIA,

A e e B

Lececion 4.°

Pregunta n.® 5.-Caligrafia.-Su definicién y
objeto.-Partes en que se divide.

5.— Si para aprender los diversos conocimientos
humanos hay estudios especiales, también la escritu-
ra tiene el suyo particular, al cual se le Hama Caligra;
fia (1) desde el tiempo de los griegos.

Definiendo, pues, lo que se entiende por Caligrad
fia, diremos que es el arte de formar con perfeccién
1las letras del alfabeto, y de juntarlas y colocarlas en
el escrito de una manera clara y conveniente. '

De esta definicién se deduce que el arte de la es-
critura tiene por objeto escribir de un modo agrada:
ble y con la velocidad posible.

El arte caligrdfico comprende dos partes:la tedrica
y la prdctica. La primera suministra las reglas nece-
sarias para la formacidn de las letras. La segunda po-
ne en ejecucién las reglas dadas en la teorfa, con elf
auxilio de buenos modelos. .

(1) Algunos creen que lo mis pra?io serin llamarle Calogra in|
peroseguiremos la costumbre generalizada diciendo Caligrafia®
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HL.eeciéen 5.

Pregunta n ° 6.-Condiciones de la mesa
para escribir, y su eolocacién -Postura que
debe tener el que escribe
N.® 7.-Modo de tomar la pluma -Movimiento de la
mano al escribir.-Pesicién del papel.

6.—En el acto de escribir es necesario que el indi-
viduo esté colocado de una manera acomodada 4 esta
clase de ocupacidn, sin violencia y sin obtdculos.

Por lo tanto, la mesa debe ser de una altura tal,
que la superficie 6 borde de ella esté paralela conla
boca del estémago, 6 parte inferior del pecho. Sies
mas alta, hay necesidad de abrir los brazos; y si mds
baja, se carga demasiado el cuerpo, privindose 4la
mano de la soltura necesaria.

La colocacién de la mesa serd de modo que la luz
venga por el lado izquierdo, y no por el derecho ni
de frente, porque perjudica 4 la vista. La superficie
sobre que se ha de escribir deberd ser blanda 6 mu-
llida, con una tela de bayeta, 6 mejor una cartera
flexible. El tintero tendra su lugar 4 la derecha, y 4
una distancia proporcionada.

El que escribe ha de estar sentado, y el pecho sepa-
rado unos tres dedos del borde de la mesa para no
impedir la libre respiracién. El brazo derecho ni muy
Junto ni muy separado del cuerpo, sino en disposicion

-matural para manejar la pluma. Los codos fuera de la
Inesa; aunque el izquierdo no tanto, con el fin de que
los dos dedos de la mano puedan colocarse sobre el
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papel para sujetarlo y rElove)rlo segin convenga. La
cabeza naturalmente inclinada, pero de ningtin modo
demasiado baja 4 no haber imperfeccién en la vista.
Los piés descansando en el suelo, y el izquierdo algo
mds adelante que el derecho.

7.—La pluma se ha de tomar con los dos primeros
dedos de la mano derecha, de suerte que descanse so-
bre el tercero y quede suavemente asegurada entre
los tres; los cuales, sostenidos por el cuarto en forma
de arco caen sobre el pequefo, cuya primera coyun-
tura se apoya en el papel y sirve de centro de grave-|
dad y de eje para el movimiento de los tres primeros.
La llave de la mano, ¢ la mufieca, ha de colocarse
de manera que la parte superior de la pluma, saliendo’
por la tercera coyuntura del dedo indice, mire hdcia
el hombro, 6 entre este y la sangria. |
El movimiento de la mano para el manejo delal
pluma conviene sea el muscular; aunque muchos sé'
acomedan mejor al juego de la mufieca. Mas hdgase!
como se quiera,lo que importa es que la pluma no sef}
tome ni muy corta ni muy larga (como tres centime-]
tros mds arriba de sus puntos); que no se oprima de-
masiado entre los dedos ni contra el papel, sino que:
se lleve fija, bien sentada y sin voltéo alguno, para}
que asf produzca los gruesos y delgados que forman
el elaro-oscuro de la letra,
El papel en que se escriba se colocard de modo »:Z
la esquina izquierda inferior esté frente 4 la mitad del
pecho. Sin embargo esta posmlén puede alterarst
cuando el nifio dé 4 la letra mds 6 menos inclinaci6i
que la necesaria, y no haya otro medio de corregit
ese defecto. '
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Leceion 6."

Pregunta n.° 8.-De la cuadricula ¢
pautado.-(1)-Cémo se forma.
N.” 9.-De los vacios y dngulos en la
cuadricula.-Su explicacion.

| 8.—Las letras, en su parte material, no son mds
. que un conjunto de lineas de diferente inclinacidén y
- grueso, y colocadas de una manera siempre constante
\ y uniforme.
. Para practicar todo esto con seguridad y fécil eje-
cucidn en los principios, se invents la cuadricula.
De manera, que la cuadricula 6 pauntado en la escri-
| tura tiene por objeto reducir d reglas fijas y determi-
nadas la formacién de las letras, a2 fin de que salgan
bien proporcionadas é iguales en su alto, ancho € in-
clinacién, |
Cada renglén de la cuadricula se compone de cinco
lineas horizontales y un nimero indefinido de obli-
cuas que se llaman cafdos. Su formacién es la si-
guiente:

(1) Antes de entrar los alumnos al estudio de la cnadricula,
necesilan tener unas ligeras nociones de Geometria, especialmen—
te de las lineas, circunferencis, dngulos, tridngulos, v cuadrildte-
ros. El profesor hard al efecto las explicaciones necesarias valién=
dose de sus propios conocimientos, 6 de algnuo de lvs muchos
compendios ?ue hay escritos; por cuya razdn, y por no hacer mis
extenso este libro, omitimos en €1 1as lecciones correspondientes.
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Se toma la altura de lg. leta'a, y se trazan dos lineas
horizontales una por la parte supericr y otra por la
inferior. A igual distancia entre las dos se tira otra|
paralela d las mismas. Con una distancia como la ak
tura de la letra, se trazan otras dos horizontales, una
por arriba y otra por abajo De ese modo tendremos
las cinco del renglén, a las que llamaremos, segin elf
orden en que estdn colocadas linea superior de los pa
los, linea supevior del renglon, linea de division, linea
inferior delvenglon, y linea inferior de los palos.
9.—Los caidos son también lineas paralelas entre
si, v su oblicuidad ¢ inclinacién serd de 28 grados; es
decir, que cada caldo formard con cada una de las ho-
rizontales dos dngulos, uno agudo de 62 grados y otro}
obtuso de 118, La distancia entre uno y otro caidaf
debe ser la misma que media entre la linea superior
del renglén y la de divisién. Fiandase esto en que los|
caidos determinanla anchura de la letra, la cual en el
cardcter bastarde, debe ser la mitad de su altura.
Los espacios que quedan entre las horizontales y
los caidos toman el nombre de wacios; llamdndosel
vacto alto al romboide formado entre la linea superior
de los palos y la superior del renglén; vacio bajo all
comprendido entre la inferior de los palos y la infed
rior del renglén; vacio primero al rombo que se forma
entre esta y la de divisidn, y vacio segundo al que sé
forma entre la de divisién y superior del renglon. |
Por dltimo, los dngulos que resultan de la intersec-
cién de los caidos con las horizontales toman su nom-
bre de estas y né de aquellas, Asf se dice: dngulos de
lalinea superior de los palos; dngulos de la linea su-
perior del renglén, & .
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Leecion 9.

Pregunta n.° 10.-Qué es trazo de pluma,
-Cudntos y cudles son,

'10.—Sabemos que las letras se componen de varias
lineas con diferente inclinacion y grueso, Estas lineas
teciben en Caligrafia el nombre de #azos.

Se entiende, pues, por #7aze en la escritura la im-
presién que la pluma mojada con tinta deja en el pa-
pel cuando aquella se hace correr por encima de este.

Aunque son infinitos los trazos que la pluma puede
producir, basta conocer los tres principales que en-
tran en la formacién de las letras, 4 saber: el suzz/, el
wediano y el grueso.

El suzil es el que forma la pluma girando desde iz-
quierda 4 derecha y de arriba abajo ¢ al contrario
con el canto 6 mayor delgado de su corte. Es el que
aparece en los perfiles de las letras.

El mediano, que también se llama principal de las
minitsculas, es el que por lo regular se forma de arri-
ba abajo marchando la pluma por el caldo.

El grueso 6 traso mayor, es el que comunmente
describe la pluma con todo su lleno de arriba abajo y
de izquierda 4 derecha en giro diagonal.

Para formar el trazo mediano y el grueso, se colo-
card la pluma de manera que su hendidura descanse
sobre el mismo cafdo en la décima-séptima parte alta
de la anchura del renglén, y que el punto derecho
toque 4 la linea superior enla primera décima parte
del ancho entre dos cafdos.
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. Estos mismos trazos, requieren también un gruese
proporcionado 4 la altura de la letra; y como depends
del corte que tenga 6 se dé 4 la pluma, (1) convien
saber que éste ha deser tal, que el trazo mediang
produzca en su marcha y posicién natural la déci
parte de la altura de la letra; y el grueso la quinta,
la altura del renglén fuese, por ejemplo, de diez
limetros, el corte de la pluma serd de dos; porque de
este modo el trazo grueso saldrd con los mismos dosf
milimetros de latitud, y el mediano con la mitad 6 s
eon unmilimetro.

Leceion 8.°

Pregunta n.® 11 -Qué cardcter de letra debe usarst
en la enseianza, y por qué.

11.—En el dia son varias las clases de letra que se|
usan, asf en las relaciones sociales, como en el co-
mercio, oficinas, &.

Pero el maestro debe limitarse 4 ensefiar la bastar-}
da espafiola; I.° porque asi estd mandado en el R
glamento vigente de Escuelas piiblicas; 2.° porque s

(1) Decimos del corte c{ua tenga 6 se dé 4 la pluma, por
;ueden usarse las deaved las de acero. Las de ave son mas flexis
lesy producen trazos mdsfinosy delicados. Les deaceroahorra
al profesor el grandisimo trabsjo de cortarles,sobre todo, cuando}
la escuela es algo numerosa. Poreso y por otras razones més qui
omitimos, es preferible el uso de p'umass metdlicas, siempr
?ne sean d* corle espafiol, y puedan proporcionarse para to
os grados 6 nmeros en que han de escribir los nifios. Las d
Egureny Herrandoson muy apropdsito, y estdn bienacreditad
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. curvas sotl sumamente-( Suzves y ptoporcionadas;
3.° porque sobre todos los caractéres conocidos, tiene
la ventaja de escribirse con un movimiento de mano
patural y uniforme, sin voltéo ni presién violenta de
pluma: por lo cual es el mds ficil de aprender y el mds
~ agradable y liberal para escribir.

- Mas apesar de todas esas grandisimas ventajas, hay
- que buscar para su ensefianza lo que es indispensable
- en la trasmisidn de todos los conocimientos: el Zuen
niétodo.

Este nos lo proporciona el Arte de escribiv la letra
bastarda espafiola compuesta por D. Fosé Francisco -
de Iturzaeta; 4 cuya doctrina y reglas, con pequefias
variantes, nos atendremos en la exposicién de las lec-
ciones siguientes.

E.eceion 9.°

Pregunta n.° 12.-Qué son los ejercicios y cudntos
son. N.° 13 -Formacién del 1.° y 2.°
N.°14.-Idem del 3.°y 4.°

12.—As{ como para ensefar las letras del alfabeto
suelen algunos autores formar grupos y comprender
en cada uno aquellas que mds se parezcan; asf también
y con mayor motivo, al tratar de su formacién con-
viene reunir para cada ejercicio las que menos se di-
ferencien en los trazos de que constan.

Con tal objeto, se ha observado que todas, menos
algunas irregulares, se derivan de cuatro llamadas
letras vadicales. Pero tres de estas reconocen por
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base fundamental unos (trazgs preliminares ¢ ejerci-
cios; por lo que parece natural y conveuiente descri-
bir primero su formacién, antes de pasir 4 la de
aquellas. ,

De ese modo la marcha es mds uniforme y sencilla
6 como si dijéramos, caminando de lo simple 4 lo
compuesto y de lo conocido a lo desconocido.

Los ejercicios son cuatro: el primero es el conjunta
de varias /Z/ directas; el segundo las mismas 4 la in-if
versa; el tercero se compone de jj7 inversas, y el cuar-
to de fff (eses) largas.

13.—Para formar el primer ejercicio, se coloca la
pluma en el dugulo de la linea de division, atraviesa
la superior del renglén por las cuatro décimas partes |
del ancho entre dos cafdos, sigue en gironatural hasta
la cuarta parte alta del vaclo alto, donde se separa
del caido siete décimas partes; y dando una pequena
curvatura hdcia la izquierda, toca 4 la linea superiofr
de los palos en las cuatro décimas partes de su anchu-l
ra; va después el punto izquierdo de la pluma 4 entrar
enel caido por la misma cuarta parte alta del vacio
alto, desde donde sigue en trazo mediano por el cafdo
hasta la linea inferior del rengldn, 4 formar la curva,
6 codéo, y termina en perfil en el dngulo de divisié v'
del caido siguiente. :

El serrundo ejercicio se forma lo mismo que el pri-
mero, sin mds diferencia que este principia pof
donde aquel concluye, puesto que la pluma sigue una
marcha enteramente contraria, aunque guardando
idénticas proporciones. 1

14.—El tercer ejercicio empiezacon el mayor grues
50 de pluma muy cerca de la linea superior del rens



olén, y luegoque tocad egta, \)melve héciala izquierda
‘hasta el vértice divisorio; contintia en trazo mediano
‘hasta la linea inferior de los palos, desde cuyo dngulo
sube un trazo sutil recto atravesando el de la linea in-
ferior del rengldn.

El cuarto ejercicio se compone de los palos del
1. y 2.% con la tinica diferencia de que, asi como los
perfiles de estos nacen y mueren en la linea de divi-
sion, aqui salen de la superior del rengldn y entran
por la inferior. (1)

Leececion 16.”

Pregunta n.° 15.-Letras radicales.
-Primera radical y sus derivadas.

N.® 16 -Segunda radical y sus derivadas.
N.° 17 -Tercera radical y sus derivadas.
N.° 18.-Cuarta radical y sus derivadas.
N.° 19.-Letras irrequlares, cudles
son y cémo se forman.

15.—Las letras radicales minisculas que, como
| queda dicho, sirven de base y fundamento parala for-
macion de las demds excepto las irregulares, son cua-
tro: la 4, la », la ¢ caida 6 traze curve,y la o.

La 7 nace de la parte inferior del primer ejercicio;
la 7, de la parte superior del segundo y de la del ter-

(1) El sr. 1turzaeta describe la formacién de los ejercicios di-
Yidiéndola en dos partes. [abla en la una de lo que es peculiar i
los palos; y en la otra, de lo que se refiece & las curvas. Hemos
seguido uns marcha distinta, por considerar innecesaria & imitil
Stmejante division.

5




cero; la ¢ caida, dela pzsrtc guperior del tercero € in
ferior del primero. La cuarta radical no se deriva de
los ejercicios, sino que tiene una formacién particular
del modo siguiente: Coldcase la pluma en la linea su
perior del renglén 4 la mitad entre los dos caidos,
vuelve curveando 4 tocar el dela izquierda en la mi
tad del vacio segundo; baja por el caido hasta la mi-
tad del vacio primero; de aqui, curveando, baja d la
linea inferior del rengldn y mitad de la distancia entr
dos caidos; desde donde sin levantar la pluma form
otro trazo igual € inverso al anterior, con lo cual que:
da formada la o.

Primera radical.—Dela primera radical zs
derivan la «, 2,7, 7, y 4, (1)

La # es la union de dos radicales.

La 7 esla radical con dos gruesos mds de pluma
por arriba y un accidente horizontal en la linea su-§
perior del renglén. '

La y se compone de la primera radical y de los dos
tercios inferiores del 4.° ejercicio.

La; es el segundo trazo de la ¥, prolongado un
grueso de pluma por la parte superior. ,

La b esel primer ejercicio, siguiendo en el caido
hasta la linea superior del renglén, para concluir en
la de divisién, 6 con la virgula del ligado. ;

16.— Sequnda radical.—De 1a segunda ra-
dical » se derivan la n, m, 4, p.

(1) El Sr. lturzaeta incluye entre estas dlaly la f. Supone-
mos sea por inadvertencia; pues no se concibe cémo derivind
laidelal, pueda considerarse & la I derivacidn de la i, Tampo-
<o cabe que la fsiendo el 4.0 ejercicio sin el trezo horizontal
pucda derivarse dela 4.
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La # se compone de la seg?'unda y primera radical.
La  se forma trazando primero una #, sin curva
inferior en el segundo palo, el cual se repite después
por completo.

La 7 se compone de las dos terceras partes supe-
. riores del cuarto ejercicio, mas el segundo trazo dela
1, que se le agrega porla derecha en la caja del ren-
glén.

~ La p empieza con el segundo ejercicio, sin curva y
- un grueso de pluma mds arriba de la linea superior
del renglén; y en la caja de éste sele afiade por la de-
- recha la primera radical: pero con la circunstancia de
“que al bajar esta por el caido, haga un suave ladéo
' hdcia adentro para dejar descubierto el vértice divi-
sorio.

17.—"T ercera radical.—De la tercera radical ¢
‘cafda, se derivanla &, 4, ¢ y 2.

La ¢ es la unidén de la tercera y primera radical.

La & se compone de la tercera radical y el primer
ejercicio.

La ¢, de la tercera radical y el palo recto del ter-
cer ejercicio.

La g, de la misma radical y de las dos terceras par-
tes inferiores del cuarto ejercicio.

18.—Cuarta radical.—De 1a cuarta radical o
sederivan la ¢ y la e.

La ¢ empieza en la tercera parte derecha del vacio
segundo con un giro de pluma parecido al principio
del tercer ejercicio;sigue como la o hasta la linea de
divisién 4 continuar y concluir como la 7.

|
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La e empieza en el éngulo) divisorio, y después si-|
gue en todo como la ¢. :
19.—Se llaman letras irregulares aquellas que sef
separan de las reglas generales dadas para formar las}
regulares.
Son cuatro, d saber: las, laz,laz yla 2 )
La s tiene su principio como la ¢ hasta la mitad del
. wacio primero con alguna mayor curvatura en el me-|
dio, y va al cafdo de la izquierda con una conclusién}
parecida 4 su principio. |
La v se forma poniendo la pluma en la linea supe-{
rior del renglén y cuarta parte izquierda; entra y sif
gue en el caido como la o hasta la de divisién, y def
aquf vd 4 formar un dngulo en la inferior mitad de
distancia entre dos caidos; sube después por el dela
derecha 4 formar otro trazo en orden inverso pareci-|
do al anterior, el cual concluye con la virgula del lisf
gado. ) |
La x se compone de dos trazos diagonales que se|
cortan en la linea de divisién, el uno grueso que mar-
cha de izquierda 4 derecha y de arriba abajo, y el otrg
sutil que camina de abajo arriba: ambos trazos prin-
cipian y terminan en curva de forma irregular. f
La ¢ consta de dos trazos horizontales con movis
miento curvo, uno en la linea superior y otro en la in=
ferior, 4 los cuales viene 4 unirlos otro sutil y oblicuol
que baja desde el dngulo superior al inferior de la iz
quierda.
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H.eecion 1.

Preguntan.®20.-Distancias delas palabras y letras.
~Divisién de las letras por su figura.
N.° 21.-Distancia que debe haber deletra a letra.

. 20.— Se dijo en la definicién de la Caligrafia que
esta no se ocupa solo de formar las letras con perfec-
cion, sino también de colocarlas en el escrito de un
manera clara y conveniente.
Y unavez que ya estdn dadas las reglas para la for-
macién de las mindsculas, viene bien ahora fijar las
- distancias que deben tener entre si.
Esta distancia puede ser de palabra 4 palabra y de
letra 4 letra,
La que debe haber de una palabra 4 otra eslade
tres caidos, 6 el espacio que ocupa una . (1)
La distancia que ha de haber entre letra y letra de~
pende de la figura que afectan; para lo cual, lo mismo
' \que para ligarlas entre si, conviene dividirlas previa—
mente en reclo-alias,recto-bajas, semi-curvas y curvas.
Son recto-altas las que descansan con sus curvas en
la linea inferior del renglén, como la 7, #, m, ».
Recto-bajas, las que llevan sus trazos hasta la infe-
rior de los palos, como la g, 7, y /.
Semi-curvas las que por un lado presentan curvatu-
ra, y por otro un trazo de las reclo-alias 6 recto-ba~
Jas; como la @, ¢, d, g.

(1) Coando el pantado sea de pequefias dimensiones, coms:
dej niimero 4 ° por ejemplo, serd bueno para la claridad del es—
®rilo dejar en blanco dos caldos en vez de apo-
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Curvas las que presentan curvatura por todos su
1ados. De estas no hay mds que la o. '
21.—Hecha esta clasificacion, se distinguen tres
‘clases de distancias entre letra y letra, 4 saber: 1.* de:
‘una recta d otra recta debe haber un vacfo: 2.* de una
recta 4 una curva ¢ viceversa, las tres cuartas partes!
de un vacio: 3.* de una curva 4 otra curva é semicur-
va corresponde la mitad de un vacio.
Esto en la préctica ofrece sus inconvenientes tra-|
‘tandose de nifos, los cuales fijan las distancias de le-
‘tra 4 letra por la que media de un cafdo 4 otro. Con-
“viene, no obstante, cuidar en todo caso que cuando 4
una recto-alta sigue una s, esta baje por el medio de
dos caidos entre ¢l segundo y tercero, 4 fin de que no
.aparezca deformidad y confusién.

HLecciéom 12.°

Pregunta n.° 22 -Qué se entiende por ligado.
-Sus ventajas.-Clases de ligado.

22,—Ademads de la distancia que deben guardar
unas letras con otras, conviene usar del Zgado en la
escritura; pues sin él desaparecerfa el aire, soltura ¥
velocidad que tanto realza y hermoséa el escrito.
Hay tres modos de ligar las letras: el 1.° va de la li-
neainferior delrenglén dla dedivisién;como en /el 2.*
wa de la inferior de los palos4 la superior del rengld
excepto cuandosigue una ¢, porque entoncesva 4 la li-
nea de divisidn; v. gr. £, fery el 3.° va de la tercer
parte del vacio segundo 4 la superior del renglén pot
medio de la virgula del ligado; como en la sflaba zos.
I
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SEGUNDA PARTE.

- CALIGRAFIA DE LAS LETRAS MAYUSCULAS.

B.eceion 13."

Pregunta n.° 23.-Qué papel desempeiian en lo es-
crito las letras mayusculas.-Cudles
son sus radicales.

23, —Las letras mayisculas estdn destinadas en la
escritura para distinguir de entre las demds aquellas
palabras que expresan una idéa importante.

Con tal objeto, seles ha dado diferente forma 4 la
mayor parte, y 4 todas doble tamafio que el de las
mindsculas.

Su formacién exige por lo mismo un gusto parti-
cular. Y siendo, como son susceptibles de rasgos 6
accidentes, queda campo abierto para que una mano
diestra pueda lucir su habilidad, Pero téngase en
cuenta que un trazo mal hecho, é colocado inoportu-
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namente hace perder al(csc'rito todo su mérito, por
mds que este sea regular.

Las mayusculas en la escritura son como los ador-
nos en las personas. Si estan trazadas con perfecclon,
delicadeza y gusto, la hacen mds agradable 4 la vista,

Las mayusculas siguen en su estudio y formacidén
la misma marcha que la que queda descrita para las
mintsculas; y por lo mismo, sujeta 4 cuatro radicales;’
que son: la %, el traso de arrvangue, 6 primero de la
4,1aCyla0.

E.eccion 14.°

Preguntan.®24.-Primera radical de lasmayisculas.
-Su formacidn.
N.° 25.:Segunda y tercera radical de las ma-
yusculas -Su formacidén.
N.° 26.-Cuarta radicalde las mayusculas.-
Su formacién.

24.—La primera radical de las mayiisculas 6 sea la
5, se compone de un trazo magistral o principal, con
otro curvo agregado d su final y otro por la izquier-
da en la parte superior.

El magistral 6 principal se forma colocando la plu-
ma en el dngulo superior de los palos; y con el del-
gado que produce la pluma, vuelve en curva al caido
de la izquierda; baja por él en trazo mediano desde la
mitad del vacio alto hasta la linea de divisién, y va
en trazo sutil con otra curva suave al dngulo inferior
de la izquierda.




Aquf empieza el agregado final, que puede ser de

una 6 dos dimensiones, ¢ bien ocupar uno 4 dos va-
- cios. Si ocupa solo uno, debe terminar con perfil en
la tercera parte de la altura y ancho del vacio segun-
" do; y si ocupa dos, en el centro del mismo vaclo.
El agregado superior empieza en la linea superior
" del renglén 4 la mitad entre dos caidos, de donde
vuelve en curva 4 buscar el dngulo superior del se-
gundo cafdo;jsigue por €l hasta la mitad del vacio alto;
| y desde allf en curva suave sube y camina 4 dejar
descubierto el dngulo de la derecha; toca en el otro
a la linea superior de los palos, y seinclina 4 buscar
el principio del trazo magistral. (1)

25.—El #razo de arrangue tiene su principio ente-
ramente igual al inferior de la J con dos dimensiones,
sin mds diferencia que se forma en sentido inverso; y
en llegando al dngulo divisorio, sigue hdcia arriba en
trazo sutil atravesando la linea superior del renglén
en la mitad entre dos cafdos para terminar en el vér-
tice superior de la derecha.

La tercera radical C tiene su principio con trazo
sutil en la tercera parte baja del vacio alto y mitad de
la distancia entre dos caidos: va 4 encontrar el dere-
cho en su parte medii; prosigue curveando hdcia la
izquierda hasta tocar la linea superior de los palos en
el segundo caido; vuelve en curva perfilada hasta el
medio del tercero, y baja por €l hasta la linea de divi-
sién; continda curveando 4 la derecha para tocar en

(1) Aungue la composicién dela J se ha dividido en tres par~
tes, en la précties no debe trazarse asi, sino de una vez, emfe-
zando por el traze curvo superior, y siguiendo sin levantar la pla-
ma hasta terminar el inferior.
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el cafldo 4 la linea mferugr de% renglén y concluir cond
trazo sutil en el siguiente dngulo divisorio.
26.—La cuarta radical O tiene la misma figura que |
la mindscula; pero por ser de doble tamafio, ocupa’
dos cuerpos de letra.
Se forma colocando la pluma en la linea superior!
de los palos y sigue la misma marcha que la € hasta.
donde esta termina: desde aqui sube por el caido au-|
mentando su grueso hasta la mitad del vacio alto, |
-curveando después hdcia la izquierda para unirse con §
su principio.

Feceion 15.*

Pregunta n.° 27.-Letras que se derivan de la pri-
mera radical mayiscula.-Formacién de la P Ry By
N.° 28. Letras que se derivan de la primera
radical mayuscula. Formacién
dela 7, F,l latinay V.

27.—De la primera radical mayicula se derivan Iz
PR, B, T, F, Ilatinay Y. .

La Pes comola % con la tnica diferencia de que|
el trazo curvo superior continda bajando en giro na-
tural hasta tocar el cafdo de la derecha 4 la mitad dell
vacfo alto, y de aqui en forma espiral viene 4 la linea
superior del renglén para unirse con todo su grueso
al trazo magistral.

La R esla misma 7, mas un trazo grueso que
desde el final del curvo por los dngulos divisorios
hasta el inferior del renglén para terminar en perfil



La B sigue igual marcha que la 7 hasta la linea
superior del rengldn, desde donde se le afiade un tra-
zo curvo parecido 4 una Cal revés, el cual ocupa dos
vacfos por la derecha.

28.—La 7 tiene su formacmn como la ¥ sin mds
diferencia que el trazo curvo continiahorizontalmen-
te por la linea superior de los palos hasta el segundo
cafdo, donde termina con una especie de punta hdcia
arriba.

La Fno es mds que una 7' con un apéndice por la
derecha en la linea superior del renglon, parecido al
principio del trazo grueso de la » mindscula.

La [ latina 6 vocal se compone del trazo magistral,
mds la virgula del ligado, con la cual empieza por
a izquierda.

La Yes el trazo magistral, mas un trazo curvo co-
mo el superior de la _‘}' pero que no baja de la linea
superior del renglén, y se adelanta medio vacio alto
mds que el de la ¥ para terminar como la primera ra-
dical minuscula y unirse en perfil con el trazo ma-
gistral 4 la mitad del vacfo alto.

En cuanto 4 la formacién de las letras derivadas de
{a 3, conviene advertir que solo piden una dimensién
6 un vacfo en el trazo curvo inferior del magistral
aquellas que llevan algiin agregado por la derecha.
Talesson: la P, R, B, 7, F; y quelas que no llevan
nada, como la %, 7y ¥, su trazo curvo inferior deberd
ocupar dos vacfos.
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Fececieon 16.°

. e

Pregunta n.° 29.-Letras que se derivan de la segun-
da radical mayuscula.-Formacion dela A y M.
N.° 30.-Letras que se derivan de la segunda
radical mayuscula.-Formacion de la N.
N.? 31.-Trazos que pueden llevar la A, My V.

L

29.—De la segunda radical maytiscula, 6 sea el #a.
zo de arrangue, se derivan la 4,la M y la V.

La A se compone del trazo radical, masel palo rec-
to del primer ejercicio, enlazados en la linea superior
del renglon por un pequefio accidente horizontal.

La M es como la 4 hasta su terminacién final; don-
de se suprime la curva inferior del palo recto; desde
alli comienza un trazo sutil que sube hasta la linea su-~
perior de los palos atravesando la del renglén en su
mitad, desde cuyo punto se baja otro igual al segun-
do de la 4.

30.—La AV se compone de dos trazos de arranque
colocados en sentido contrario, y unidos por otra
irregular que descendiendo de la terminacién del pri-
mero, sale del cafdo hdcia la mitad del vacio alto; y
en trazo casi grueso y algo curveado, atraviesa la li-
nea superior del renglén en su mitad para venir d en-
contrar al otro de arranque inverso.

La IV es la letra que mids espacio ocupa en la escri-
tura, puesto que desde su principio hasta su fin me-
dia nada menos que la distancia de diez caidos.

31.—La 4, la M y la ¥V pueden llevar por laiz-




quierda el trazo curvo superior de la ¥. Mas como es-
 to solo es por adorno, y se opone en cierto modo 4 la
- brevedad y sencillez, creemos que tales apéndices de-
. ben desaparecer de los modelos de la escuela hasta
que los nifios escriban en letra cursiva, y puedan eje-
cutarlos con alguna perfeccién y buen gusto.

Tambien d la 4 y la M puede ddrseles una termi-
nacién parecida 4 la de la € mayiscula. No es des-
acertada esta variante; lo primero, porque su ejecu-
cidn es ficil; y lo segundo, porque da & ambas letras
' mds aire y elegancia.

H.eceiom 19.%

Preganta n.® 32.-Letras derivadas de la tercera
- radical mayiiscula.-Formacién de la G reden-
da, G larga y E.
N.°32.-Letras derivadas de la tercera radical
mayuscula.-Formaciéndela S, L, H, K, y D.

32.—De la tercera radical maytscula, que esla C,
se derivan la G redonda, la Glarga, la E, S, Z, A, K
y D.

La G redonda es enteramente igual 4 la radi-
cal, cuyo 1ltimo perfil sube hasta la linea supetior
del renglén para terminar como la virgula del ligado.

La G larga empieza y sigue con su radical hasta
la linea de divisién, donde continiia como la 7z mints-
cula, y cuyo perfil se prolonga hasta la linea superior
del renglén concluyendo después con las dos terce-
ras partes inferiores del cuarto ejercicio.



S8

La £ solo se diferencia dg la Cen que hdcia la li-
nea superior del renglén se desvia un poco del caido
4 la derecha, nada mds que para dejar descubiertos
los dngulos interiores; volviendo enseguida al caido
para continar como la C.

33.—La S es la radical hasta la linea de dlvlslon, y
;:lesde alli sigue una marcha enteramente igual a la de’

ajf.

La L principia y sigue el camino de la S hasta fina-
lizar la parte que esta toma del trazo magistral de la.
J; desde cuyo punto va horizontalmente por la linea:
inferior del renglén hasta el cafido inmediato, de don-
de retrocede lo mismo para terminar en perfil en el
angulo dedivision. -

La H se compone de dos trazos unidos por otro
horizontal en la linea superior del renglén. El prime-
ro esla ¥, y el segundola Z, cuya parte inferior tlene
un cafdo menos.

La A puede formarse también agregando al trazo
5 una € en lugar dela L. Hay quien prefiere la pri-
mera formacién; pero no debe ser de gran peso ese
parecer, por cuanto lo vemos desechado en la prdcti-|
ca de la letrausnal 6 cursiva, donde apenas se encon-
trara una A mayiscula formada de aquella manera.

La'K tiene una formacién parecida 4 la de la AL
La diferencia aparece en el segundo trazo, que tiene
un cafdo menos en su principio; viene en curvad to-
car al magistral en la linea superior del renglén, y'
concluye como la &.

La D tiene una explicacién larga y confusa, y es
una letra dificil de ejecutar. Por eso necesita mucha
prdtica y poca teorfa, y por €so nos limitaremos 4 de-




79 =

cir que empieza en perfil cer)ca de la linea superior
del rengldn. Entra luego en el caido, y sigue como la
L hasta el dngulo de divisién. De aquf sube por el
caido hasta la linea superior del renglén, desde donde
comienza una curva en forma espiral, elegante y gra-
ciosa, que ocupa cinco cafdos, tocando en la mitad de
los puntos siguientes: Primer caldo de la izquierda;
linea superior de los palos entre el tercero y cuarto.
caido; vacio alto y quinto caidoj; linea superior del
rengldn, cuarto y tercer caido y vacios segundos; li-
nea superior del renglén.

E.eccion §8.°

Pregunta n.° 34.-Lefras que se derivan de la
cuarta radical.-Su formacion.

. N.° 35.-Qué hay que advertir sobre la 0 y las dos

U V.-Irregulares de las mayusculas.

34.—De la cuarta radical mayiscula, 6 sea de la 0,
se derivan la O, la Uvwocaly V consonante.

La @ esla misma O, 4 la que se le aiiade interior-
mente y bajando de arriba abajo un trazo irregular
casi igual 4 la £ mayiscula,

La Uvocal es también la 0, sin mds variante que
dejar abierta su parte superior, puesto que empieza y
acaba en la linea de los palos hdcia la mitad del ancho
entre dos caidos.

La V' consonante empieza y sigue como la U vocal
hasta la linea superior del renglén, donde se aparta
para bajar una curva suave 4 tocar el caido de la dere-
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cha enla linea inferior del rengldn; sube del misrr:«:j1
modo y en sentido inverso 4 la linea superior y ca’
inmediato para concluir con la U vocal.

35.—La @, tal como la hemos descrito, tiene muy
poco uso, especialmente en la letra cursiva. Lo co-

miin i ordinario es emplear esta otra .@ formada de

una ¢ miniiscula sobre lalfnea superior del renglén, |
y cuyo segundo trazo sigue una marcha igual 4 la Z.
Las dos U I/ pueden llevar en su parte izquierda el
trazo curvo superior de la ¥, 6 bien la virgula del liga-
do. Cuando empiecencon el primero, no hay inconve-
niente ni deformidad en que terminen con la virgula,

]
LETRAS IRREGULARES DE LAS MAYUSCULAS.

SN T
]

Como irregulares en las maytsculas solo se consi-
deranla X'y la Z; pues todas las demds se ajustan
para su formacidn al tipo comn, 6 sea 4 las radicales,

Y aun estas dos, si bien se apartan de la marcha
general 4 que se sujetan las demds, hay no obstante
en ellas una circunstancia especial, que es la de tener
la misma figura y los mismos trazos que sus mindscu-|
las, sin otra diferencia que el ser de doble tamaifio y°
proporciones, por cuyo motivo se omiten aqui las re-
glas para su formacion. ‘
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