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TEORIA DE LA ESCRITURA
B TS

LECCION 1.

Definicidn de la escritura. Caligrafia. Su divisicn. Ciencia auxi-
liar de la Caligrafia.

Eseritura es la representacion de 1as palabras 6 de las ideas
por medio de letras 6 de otros signos 0 figuras trazados en papel 6
en cualquier otra cosa, con la pluma ¢ instrumento adecuado a
este fin.

Generalmente se entiende por escritura la representacion de
las palabras por medio de letras.

La palabra Caligrafia viene del adjetivo griego kales, bello, y
del verbo grafoo, escribir. Caligrafia es el arle de escribir con be-
lleza. .
Dividese la Caligrafia en tedrica y prdctica. La primera ense-
fia las reglas conducentes 4 la buena formacion y colocaciéon de
las letras; y 1a segunda, 4 poner en gjecucion las reglas que da la
teorica.

Las letras se componen de lineas; en la cuadricula 6 pautado
hay que estudiar lineas, 4ngulos y espacios y dividir éstos y aqué-
llas, y siempre precisa el tener en cuenta la inclinacion de la letra;
de ahi se deduce facilmente que la Geometria, que trata de todo
ello, es ciencia auxiliar de la Caligrafia,
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LECCION 11.
Linea. Linea recta, curva, mizta, quebrada y ondulada.

Linea geométrica es la extension considerada en solo su lon-
gitud.

Linea caligrdfica es la senal que la pluma U otro instrumento
dejan sobre el papel 6 superficie en que se escribe.

La linea puede ser recta, curva, mizxta, quebrada y ondulada.

Linea recta es la que tiene todos sus puntos en una misma di-
reccion.

Linea curca es la que no tiene ninguna parteapreciablederecta.

Linea mixta es la que se compone de recta y curva.

Linea quebrada es la que se forma de varias rectas en distinta
direccién.

Linea ondulada 6 serpentina es la que se forma de varias cur-
vas enlazadas formando ondas,

LECCION I11.

Divisidn de la linea recta. Linea vertical, horizontal é inclinada.
Linea perpendicular, oblicua, paralelas, convergentes
y divergentes.

La linea recta, considerada en el espacio, se divide en vertical,
horizontal é inclinada; y, comparadas unas rectas con otras, pue-
den ser perpendiculares, oblicuas, paralelas, convergentes y diver-
gentes.

Linea vertical es la que va de arriba abajo sin inclinarse &
ningun lado.

Linea horizontal, 1a que va de izquierda 4 derecha sin inclinar-
se hacia arriba ni hacia abajo: sigue la direccion del horizonte 6 de
las aguas tranquilas.

Linea inclinada es la ue va de arriba abajo inclinandose & un
lado.
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Linea perpendicular es la que se encuentra con otra sin incli-
narse 4 un lado ni otro de la segunda.

Para trazar una linea perpendicular 4 otra, se hace centro en
los extremos de ésta, y con una abertura arbitraria de compas se
trazan arcos que se corten por arriba y por abajo: los puntos de
interseccion determinan la posicion de la perpendicular.

Linea sblicua es la que se encuentra con otra inclinandose a
un lado de ella.

Lineas paralelas son las que siguen siempre la misma di-
reccion.

Para trazar dos lineas paralelas, se describe sobre una de ellas
un semicirculo, y, tomando 4 derecha é izquierda arcos iguales, los
puntos de intersecci6n determinan la paralela.

_Lineas convergentes son las que convergen, es decir, que se
van aproximando una & otra.

Lineas divergentes son las que divergen, esto es, que van se-
parandose una de otra.

Las lineas convergentes son también divergentes, y viceversa,
por el lado opuesto.

LECCION 1V.

Dividir una recta, geométricamente y d ojo, en cualquier niimero
de partes iguales.

Para dividir geométricamente una recta en cualquier nimero
de partes iguales, se tira desde un extremo de ella una recta inde -
finida que forme angulo con la 1.% se toma una abertura arbitra-
ria de compas y desde el vértice del angulo se toman en la recta
auxiliar tantas partes como queramces hacer de la propuesta;
unase el ultimo punto de divisién con el extremo de la recta dada,
y por los diferentes puntos de la recta auxiliar tirense paralelas a
la linea de union: estas paralelas dividen la reecta dada en el ni-
mero de partes que se desea.

Cuando se quiere dividir una recta en dos, cuatro, ocho, etc.,
partes iguales, se divide en dos por medic de una perpendicular;
cada mitad en otras dos, y asi sucesivamente.
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Si en seis, doce, veinticuatro, etc., se divide por tanteo 6 de
otro modo en tres; cada parte, en dos, etc.,

Para dividir 4 ojo en un ntimero par, se divide primero en dos;
cada parte, en otras dos, y asi sucesivamente.

Si en seis, doce, etc., se divide en tres; cada parte, en dos; és-
tas, en otras dos, ete.

En cinco. Dividase en cuatro; se rebaja de una parte un quinto
de la misma, y queda la parte pedida.

En siete. Dividase en seis; rebédjese de una su séptima parte, y
queda la séptima pedida.

En n partes. Dividase la recta en n-1 partes iguales (si con-
viene ese niimero); rebijese de una parte la n.sima de la misma, y
queda la parte que se desea.

LECCION V.

Principales curvas qae interesa conocer. Circun‘erencia y lineas
que en ella se consideran. Arco, segmento y sector. Ovalo, elipse,
pardbola y linea espiral.

Las principales curvas que interesa conocer son la circunfe-
rencia, el dvalo, a elipse, la pardbola y la espiral.

Circunferencia es una linea curva, cerrada y plana que tiene
todos sus puntos 4 igual distancia de otro interior llamado centro.

Las principales lineas que en ella se consideran son: radio,
cuerda, didmetro, secante y tangente.

Radio es la recta que va del centro & un punto cualquiera de la
circunferencia.

Cuerda es una recta que va de un punto 4 otro de la circunfe-
rencia sin pasar por el centro.

Didametro es una recta que va de un punto & otro de la circun-
ferencia pasando por el centro.

Secante es una linea recta que corta en dos puntos a la circun-
ferencia.

Tangente es una recta que toca en un solo punto 4 la circun-
ferencia, y, aunque se prolongue, no vuelve a tocarla mais.

Arco es una parte cualquiera de la circunlferencia.
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Circulo es la superficie comprendida dentro de la circunfe-
rencia.

Segmento es cualquiera de las dos porciones de c¢irculo com-
prendidas entre una cuerda y sus dos arcos correspondientes.

Sector es la porcion de ;circulo comprendida entre dos radios
y el arco.

Ovalo es una curva plana y cerrada, simétrica en dos sentidos
y compuesta de cuatre 0 mas arcos de circulo descritos de dos en
dos con radios diferentes.

Hay 6valo redondeado, 6 de dos circunferencias, y 6valo pro-
longado, que se forma con tres.

Hay ofro 6valo llamado mas propiamente huevo, porque tiene
la forma de éste.

Elipse es una curva en la que se verifica que la suma de las
distancias de cada uno de sus puntos 4 dos puntos fijos (llamados
Jocos) es una cantidad siempre la misma.

Para trazar una elipse, se fijan los exiremos de una cuerda en
dos puntos, que serviran de focos, y se lleva un lapiz 6 yeso por el

vertice del angulo que vaya formando la cuerda al rededor de los
focos.

De otro modo. Se tira el eje mayor, y en él se toman dos pun-
tos, que seran los jocos, 4 igual distancia de los extremos. Se sefia-
tan después desde un foco hasta el centro del eje tantos puntos co-
mo se quieran. Con la distancia de cada uno de estos puntos a cada
extremo del eje, se hace centro en ambos focos y se trazan dos ar-
cos desde cada foco, uno por arriba y olro por abajo. Cada inter-
seccion de la distancia 4 un extremo con la distancia al otro extire-
mo es un punto de la elipse.

Pardbola es una curva plana y abierta en la que se verifica
que cada uno de sus puntos equidista de un punto fijo (llamado
Joco) y de una recta fija (que recibe el nombre de directriz).

Para trazar la parabola, se tira desde el foco una perpendicu-
lar 4 la directriz, luégo se sefiala un punto en dicha perpendicular
4 mitad de la distancia del foco y la directriz, y tendremos el punto
de que parten las dos ramas de la parabola; después se sefialan va-
rios puntos en la perpendicular, y en ellos se levantan otras tantas
perpendiculares & ésta: con la distancia de cada una de estas per-
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pendiculares 4 la direeiriz, se hace centro en el foco y se van cor-
tando las perpendiculares sucesivamente: los puntos de intersec-
cion marcan la marcha de la parabola.

Linea espiral es una curva plana y abierta que gira al rededor
de un punto separandose cada vez mas de él.

Para trazar una espiral, se tira una linea y se toman hacia su
centro dos puntos: haciendo centro en uno de ellos, tracese una se-
micircunferencia que pase por el otro; luégo se hace centro en éste
tomando por radio el diAametro del semicirculo y se traza olro se-
micirculo partiendo del extremo de] anterior: asi se continua, al-
ternando por centros ambos puntos seiialados.

De otro modo. Tracese un cuadrado pequeiio y prolénguense
sus lados en un sentido: haciendo centro en el vértice de un é4n-
gulo exterior, se traza un cuadrante desde un vértice del cuadrado
4 la prolongacion del lado siguiente; se hace centro en el otro vér-
tice y se traza otro cuadrante desde donde quedé el anterior hasta
encontrar la prolongacion del siguiente lado; y asi sucesivamente.

LECCIOD VI.

Grados de la circunferencia. Divisidn de la misma, geométrica-
mente y 4 ojo, en cualquier numero de partes iguales.

Grado de la circunferencia es cada una de las 360 partes igua-
les en que aquélla se considera dividida.

Los grados se subdividen en 60 minutos, y 108 minutos, en 60
seqgundos.

Los grados se escriben con un cerito en la parte derecha supe-
rior del numero; los minutos, con un acento, y 1os segundos, con
dos acentos. 139, 8 y 24”.

No se ha encontrado todavia la {6rmula matematica para divi-
dir geométricamente la circunferencia en cualquier nimero de par-
tes iguales: inicamente la tenemos grafica. Dividase un diametro
en las partes que se designen, 11, por ejemplo; haciendo centro en
los extremos de este diametro con una abertura de compas igual
a él, tracense dos arcos que se corten; desde la interseccion de es-
tos arcos se tira una linea que pase por la segunda division del
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didmetro, prolongandola hasta tocar 4 la circunferencia; la distan-
cia del extremo de la linea al extremo mas proximo del diametro
es la undécima parte de la circunferencia.

Se puede dividir en dos partes, por un diametro; en cuatro, por
dos diametros perpendiculares; en ocho, dividiendo cada parte en
dos por una bisectriz, como se dird en los angulos.

En seis, tres, doce, veinticuatro, etc. En seis con el radio; en
tres, con los arcos dobles del radio; en doce, dividiendo los arcos
en dos; ete.

A ojo. Por un procedimienlo anilogo al de las lineas.
LECCION VII.
finguzo. Clasificacion de los dngulos por sus lados y abertura.

Angulo es la abertura que hay enire dos lineas que se en-
cuentran.

Las lineas que forman el Angulo, se llaman (ades, y el punto
de encuentro, vértice.

Los angulos se clasifican por sus lados y por su abertura.

Porsus lados, el Angulo puede ser rectilineo, curvilineo y mix-
tilineo, y por su abertura, recto, obtuso y agudo.

Angulo rectilineo es el que esta formado por dos lineas rectas.

Angulo curvilineo es el formado por dos lineas curvas.

Angulo mizxtilineo es el formado por una recta y una curva.

Angulo recto es el que esta formado por dos lineas perpendi-
culares entre si.

Se forma tirando una linea perpendicular & otra, ya en el ex=-
iremo, ya en un punto cualquiera.

Angulo obfuso es el que tiene mayor abertura que el recto,

Angulo agudo es el que tiene menor abertura que el recto.
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LECCION VIIL.

Angulos adyacentes. Angulos opuestos por el vértice. jDe qué de-
pende la magnitud de un dngulo? Complemento y suplemento de
un dngulo. Transportador: su aplicacion.

Dos anguloi son adyacentes cuando tienen un lado comun y
en linea recta los otros dos.

Angulos opuestos por el vértice son aquellos de los que cada
uno resulta por la prolongacion de los lados del otro.

La magnitud de un angulo depende de la separacion de los la-
dos, no de la longitud de los mismos.

Complemento de un angulo es lo que (alta 4 éste para valer un
recto. (Algunos autores dicen lo que le [alta 6 le sobra.)

Suplemento de un angulo es lo que le falta para valer dos
rectos.

Transportador es un semicirculo graduado, de laton 6 talco,
que acompaifia 4 los estuches de matematicas, y sirve para saber
la inclinacion de las lineas, para determinar los grados de un an-
gulo y para formar angulos de los grados que se deseen.

Para saber la inclinacion de una linea respecto de otra, se co-
loca el transportador de modo que el centro caiga sobre la intersec-
cion de ambas lineas y el diametro coincida con una de ellas: la
cira dira, en el limbo del semicireulo, los grados de inclinacion.

Del mismo modo se averiguan los grados de un angulo.

Para formar un angulo de cierto numero de grados, ee coloca
el centro del transportador sobre el punto que haya de ser el vérti-
ce y se hace coincidir el didmetro con una linea; senalando un pun-
to en el grado que se haya propuesto, este punto nos dird por don-
de ha de tirarse el otro lado del angulo.
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LECCION IX.

Formacidn grdfica de varios dngulos iguales: idem d ojo y ¢ pul-
s0. Division de un dngulo en dos dngulos iguales, por ambos
procedimientos.

Para formar varios Angulos iguales 4 otro, se tira en éste el
arco correspondiente, y con la misma abertura se describe en otra
u otras lineas, desde un extremo de ellas, un arco indefinido: tome-
se sobre este arco la cuerda del arco del primer angulo, y la inter-
seccion nos dira por donde ha de ir el otro lado.

Para trazar a ojo un angulo igual 4 otro, puede imitarse este
mismo procedimiento grafico; pero es mas seguro tirar los lados
del segundo con la misma inclinacion que los del primero.

Para dividir un angulo en dos angulos iguales, se tira el arco
correspondiente, y desde los extremos de éste se tiran otros dos
arcos que se corten: la interseccion de ellos y el vértice del angulo
determinan la bisettriz.

Para hacer esta division a ojo, conviene iirar el arco corres-
pondiente 6 una linea de lado 4 lado & igual distancia del vértice:
el medio del arco 6 de la linea determina la direccién de la bi-
sectriz.

LECCION X.

Tridngulo. Su clasificacion por razdn de los lados y por razon de
los dngulos.

Tridngulo es una figura cerrada por tres lineas.

Los triangulos se clasifican atendiendo 4 sus lados y 4 sus
angulos.

Por los lados, los triangulos pueden ser equildteros, isdsceles y
escalenos: por los dngulos, rectingulos, obtusdngulos y acu-

tangulos.
Triangulo equildtero es el que tiene los tres lados iguales;
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isdsceles, el que tiene dos lados iguales y uno desigual, y escaleno,
el que tiene los tres lados desiguales.

Triangulo rectdngulo es el que tiene un angulo recto (1); obtu-
sdngulo, el que tiene un angulo obtuso: y acutdangulo, el que tiene
los tres angulos agudos.

Para formar el triAngulo equilatero, se tira uno de sus lados,
y haciendo centro en los dos extremos con una abertura de com-
pas igual al lado, se trazan dos arcos que se corten; la interseccion
determina el otro punto de los dos lados restantes.

Para el isosceles, la abertura de compéas ha de ser menor o
mayor que el lado.

El escaleno no necesita reglas.

El triangulo rectangulo se forma haciendo un angulo recto y
tirando luégo la hipotenusa.

El obtusangulo no necesita reglas.

Triangulo acutangulo es, por ejemplo, el equilatero.

LECCION XI.

Cuadrildtero. Sus diferentes clases. Diagonales. Divisidn de los
paralelogramos en partes iguales, geométricamente y d ojo.

Cuadrildtero es una figura que tiene cuatro lados.

Se distinguen seis clases de cuadrilateros: trapezoide, trapecio,
romboide, rombo, rectingulo y cuadrado.

Trapezoide es un cuadrilatero que no tiene ningun lado para-
lelo 4 otro.

T'rapecio es un cuadrilatero que tiene dos lados paralelos y
otros dos no.

Se forma describiendo sobre una recta un semicirculo, toman-
do & ambos lados de éste cuerdas iguales y uniendo las inter-
secciones.

Romboide es un cuadrilatero que tiene los lados de dos en dos
iguales y paralelos, dos angulos obtusos y otros dos agudos,

(1) En el tridngulo rectangulo, los lados que forman el angulo recto se
llaman catefos, y el opuesto al angulo recto recibe el nombre de hipote-
nusa.
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Se forma trazando un angulo, describiendo del extremo de ca-
da lado un arco con el otro lado por radio, y uniendo las intersec-
ciones con dichos extremos.

Rombo es un cuadrilatero que tiene los cuatros lados iguales, y
paralelos de dos en dos, dos angulos obtusos y otros dos agudos.

Se forma como el romboide, pero con lados iguales.

Rectangulo es un cuadrilatero que tiene los lados de dos en dos
iguales y paralelos, y los cuatro Angulos rectos.

Se forma trazando un Angulo recto, deseribiendo del extremo
de cada lado un arco con el otro lado por radio y uniendo la in-
terseccion con dichos exiremos.

Cuadrado es un cuadrilatero que tiene sus cuatro lados igua-
les y los angulos rectos.

Se forma como el rectangulo, pero con lados iguales.

El romboide, el rombo, el rectangulo y el cuadrado se llaman
también paralelogramos, por tener los lados paralelos.

Diagonal en un cuadrilatero, como en una figura cualquiera,
es la recta que va de un angulo a otro no contiguo.

Para dividir un paralelogramo en partes iguales, se dividen
dos lados opuestos en las partes que se indiquen, y se unen las di-
visiones.

LECCION XIIL
Poligonos. Sus clases. Radios.

Poligono, en general, es toda figura cerrada por lineas rectas.

En sentido mas limitado, poligono es toda figura que tiene
mas de cuatro lados.

Si el poligono tiene cinco lados, se llama pentdgono; si seis,
hexdgono; si siete, heptdgono; si ocho, octdgono; si nueve, ened-
gono; si diez, decdgono; si once, endecdgono; si doce, dodecdgono, y
de aqui en adelante, se llama poligono de trece lados, de catorce,
de quince, ete.

Los poligonos se dividen en regulares é irregulares.

Poligono regular es el que tiene sus lados iguales y los an-
gulos también.
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Poligono irregular es el que no tiene los lados y adngulos
izuales.

Tambien pueden ser 10s poligonos converos y concavos.

Es poligono convexo el que tiene todos les angulos hacia
adentro, no pudiendo ser cortado por una recta mas que en dos
puntos.

Es poligono edneavo el que tiene algin angulo. hacia afuera,
pudiendo ser cortado por una recta en mas de dos puntos.

Centro de un poligono regular es el punto equidistante de log
vériices.

Radio recto 6 apotema es la linea perpendicular tirada desde
al centro & un lado.

Radio oblicuo es la linea recta tirada desde el centro & un vér-
tice.

LECCION XIII

Cuadricula ¢ pautado. Sus lineas, espacios y dngulcs.
Modo de formarla.

Cuadricula, en general, es el conjunto de cuadrados que re-
sulta de cortarse dos series de lineas paralelas formando angulos
rectos. Se usa para copiar dibujos, mapas, etc., ya en el mismo ta-
marfio, ya en otro mayor 6 menor.

En caligrafia, entiéndese por cuadricula 6 pautado el conjunto
de cinco lineas horizontales y un numero indefinido de oblicuas,
por las cuales se dirige la pluma para formar las letras conforme
a las reglas del arte.

Las lineas horizontales reciben los siguientes nombres, yendo
de arriba abajo: linea superior de los palas, linea superior del ren-
glon, linea de divisidn, linea inferior del renglon, linea inferwor de
los palos. Las oblicuas se llaman caldos, y tienen una inclinacion
de 28 hacia la derecha de la perpendicular al renglén.

Hay en la cuadricula cuatro espacios, que se llaman vacios; y
en particular reciben estos nombres: vacio alto el comprendido en-
tre las dos lineas superiores y dos caidos inmediatos; vacio bajo el
comprendido entre las dos lineas inferiores y dos caidos inmedia-
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tos; vacio primero el comprendido entre 1a lineas inferior del ren-
glon y la de division y dos caidos inmediatos, y vacio segundo el
que forman la linea de division, la superior del renglén y dos
cafdos inmediatos.

Los angulos reciben nombre en la cuadricula de la linea hori-
zontal en que se forman. De modo que se distinguen cinco angulos:
superior de los palos, superior del rengldn, de divisidn, inferior del
rengldn é inferior de los palos.

Téngase en cuenta que, al decir &ngulo en las reglas de las le-
tras, se entiende el vértice del mismo, es decir, la interseccion de
las lineas con los caidos.

Para formar la cuadricula, se tiran cuatro lineas horizontales
que disten entre si la altura que se quiera dar 4 la letra: dichas
lineas son l1a superior de los palos, la superior del renglon, la in-
ferior del renglén y la inferior de los palos. Entre las lineas supe-
rior é inferior del rengldn, y equidistante de ellas, se tfira la linea
de division.

Para tirar los caidos, sobre una horizontal, se traza con el se-
micirculo un angulo de 62°, esto es, 28° 4 la derecha de la perpen-
dicular, y queda marcada la inclinacion de aquéllos. Tirado el
primer caido (prolongando el lado del angulo), & derecha é izquier-
da de él se van sefialando puntos en dos horizontales con una
abertura de compas igual 4 la distancia que hay desde la linea su-
perior 6 inferior del renglén 4 la de division, fomada en la perpen-
dicular a ellas, y estos puntos determinan la posicion de los de-
mas caidos.

LECCION XIV.

Posicidn del que escribe. Nombres de los dedos: partes de los mis-
mos. Modo de tomar la pluma. Modo de fijarla sobre el papel. Posi-
cidn del papel en el acto de eseribir.

Sentado el que escribe sobre el banco, debe tener los piés des-
cansando con firmeza en el suelo, los dos & la par; las piernas for-
marin angulo recto con los muslos, y los muslos también dngulo
recto con el tronco; la cabeza no se inclinara 4 derecha ni izquier-



da, y hacia adelante, lo menos posible, segiin el grado de vista do
cada uno; log homoplatos han de quedar 4 la misma altura; los
brazos, aplicados 4 las costillas, nosoportaran el peso del cuerpo;
los codos deben quedar a nivel debajo de los homoplatos y fuera
de la mesa, sobre la cual descansaran el antebrazo y las manos; el
peso del cuerpo, repartido por igual entre pies, asiento y respaldo
si le hay.

Los dedos de la mano reciben los siguientes nombres, 1.°; pul-
gar, porque con él se miden las pulgadas; 2.%, indice, porque sirve
para sefialar, apuntar o indicar; 3.*, mayor, de medio 6 de coraszdn,
por su magnitud y por el lugar que ocupa; 4.*, anular, porque en
él se ponen los anillos; 5.°, meftique, que quiere decir el menor de
todos.

Cada dedo se divide en tres partes llamadas falanges, excepto
el pulgar, que tiene dos solas; y se les dice primera falange, segun-
da falange y tercera falange, comenzando a4 contar por la mano, 6
Jalange, falangina y falangeta.

La pluma se toma con los do= dedos pulgar é indice de la ma-
no derecha, descansando por delante entre la yema y ufia del dedo
mayor, y por detras, en la parte posterior de la falange primera del
dedo indice; el dedo mayor descansa sobre las falanges primera y
segunda del anular, cuya tercera falange entra hacia adentro, y
descansa sobre la tercera del meiiique: esta falange tercera del me-
nique y la mafieca son los dos tinicos apoyos de la mano sobre el
papel.

Para fljar la pluma sobre el papel, se tendra en cuenta que su
corie ha de formar con las lineas horizontales un angulo de 35, el
cual se consigue, por ejemplo, colocando la pluma con la hendi-
dura en un cafdo en la 17.* parte alta de la distancia que hay entre
las lineas superior é inferior del renglon, de modo que el punto de-
recho toque a la linea superior en la décima parte de la izquierda
del ancho de dos caidos.

El papel se coloca sobre la mesa de modo que el angulo infe-
rior de la izquierda venga delante del pecho. Asi queda preparado
para la mano derecha y para dar 4 la letra la debida inclinacion,
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LECCION XV.

T'razos principales de la pluma y dirececidn que ha de
llevar para formarlos.

Trazo de pluma es lo mismo cue linea caligrafica, esto es, la
sefial que la pluma deja sobre el papel.

En la linea caligrafica, ademas de la longitud, tenemos otra
dimension, que en geometria se llama latitud, y 4 1a cual damos
en caligrafia el nombre de grueso.

Son infinitos los trazos de la pluma respecto a esta dimension,
desde el que marca la pluma yendo de plano, hasta el que sefiala
llevandola de medio lado; pero se distinguen tres trazos principa-
les: el grueso, el mediano y el sutil.

El trazo grueso se consigue tijando la pluma en su verdadera
posicion y trazando con ella una perpendicular al corte de la
misma.

El mediano (que tiene la mitad de ancho que el grueso), fijAn-
dola en su verdadera posicion en un caido y bajandola por éste sin
variar la inclinacion del corte.

Y el fino, fijando la pluma en su verdadera posicion y llevan-
dola en la direccion del corte, formando Angulo de 35° con las ho-
rizontales.

LECCION XVI.
Letra. Alfabete. Division de las letras por su figura.

Letra es cada uno de los signos 6 caracteres con que por escri-
ta se representan los sonidos y articulaciones de un idioma,

Alfabeto 6 abecedario es la serie de letras de un idioma, segun
el orden en que suelen considerarse colocadas.

La palabra alfabeto se forma de las griegas alfa y beta, nom-
bre de las dos primeras letras de aquella lengua.

Abecedario viene de las letras castellanas a, b, ¢, d.

Las letras, por su figura, se dividen en simples y dobles, ma-

yusciilas y minusculas,
3



Letras simples por su figura son las que constan de un solo
signo 6 caracter; como la «, la b, la ¢, lad.

Letras dubles por su figura son las que estan formadas de dos
letras simples; tales son la ch, que se compone de cy h; la U, que
consta de dos eles, y la rr, formada de dos eres.

Letras mayusculas son las de mayor tamafio y, generalmente,
de diferente figura que la minusculas.

Letras mintusculas son las de menor tamafio y, generalmente,
de diferente figura que las mayusculas.

Hemos dicho generalmente, porque no todas las letras mayus-
culas son de diferente fizura que sus correspondientes mintusculas,
o viceversa. La 0,1a 8,la X y la Z, son de la misma figura; muy
semejantes la Cy la V; y mas 6 ménos parecidas la Ch y alguna
otra.

LECCION XVII.
Descripeidn de los efercicios del Sr. Iturzaeta.

D. José Francisco de Iturzaeta, uno de los mejores caligrafos
que han fiorecido en nuuestra nacion, propone, como medio para
entrar con paso firme en la escritura de las letras minusculas, cua-
tro ejercicios, que llevan su nombre y que consisten: el 1./, en va-
rias eles directas; el 2.", en varias eles inversas; el 3.°, en varias
Jotas inversas, y el 4.°, en eses largas 6 efes sin cortar, y con vir-
gula.

Estos ejercicios, dice, son la base en que se funda la inteligen-
cia y posesion de las radicales, y en ellos estin comprendidos los
trazos de todas las leiras, excepio de las irregulares, el sistema de
mutuo enlace y la practica esencial para familiarizarse con el
gire natural de la pluma.

Su descripeién es como sigue.

El primer ejercicio comienza en el angulo de divisidn, sube la
pluma curveando hacia la derecha y, cortando la linea superior
del reglon por los cuatro décimos de la izquierda de la distancia
entre dos caidos, va en el vacio alto4 la cuarta parte alta y 7/,, de
la derecha; desde aqui curvea hacia arriba y, hacia la izquierda
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y toca 4 la linea superior de los palos en los *,, de la izquierda;
marcha hacia la izquierda y hacia abajo 4 enfrar enel caido in-
mediato en la cuarta parte alta de la distancia que hay entre las dos
lineas superiores, entrando la hendidura de la pluma en la mitad
de dicha distancia; baja recta por el caido hasta la octava parte
baja de la distancia entre la linea superior del renglén y la inferior;
desde aqui el punto izquierdo de la pluma marcha en curva al an-
gulo inferior del renglén; curvea la pluma hacia arriba y hacia la

derecha y, pasando en el vacio primero por la 4.* parte baja y mi-
tad de los caidos y por la 4.* parte de la derecha y mitad de las li-
neas inferior del renglon y de division, termina en trazo sutil en
el angulo de division, desde donde comienza ofra ele ignal.

El segundo ejercicio observa las mismas reglas que el prime-
ro, pero en sentido inverso.

Para el tercer ejercicio, se sienta la pluma en un caido en la
3.* parte alta de la distancia que hay entre la linea superior del
renglén y la de divisién; curvea hacia arriba y hacia la izquierda y
entra en la linea superior del renglén-en la 4." parte de la derecha;
baja de aqui hacia la izquierda 4 pasar en el vacio segundo por la
5. parte de la izquierda y mitad de las lineas superior del renglén
y de division, y entra en el angulo de division; baja por el caido
hasta la linea inferior de los palos, desde donde sube en diagonal
sutil al angulo inferior del renglon inmediato de la derecha, si-
guiendo en su giro natural a4 trazar otra como la anferjor desde di-
cha 3.* parte del caido.

El cuarto ejercicio se forma partiendo la pluma del a&ngulo su-
perior del renglén y subiendo en curva hacia la derecha i entrar
en la 4.* parte alta y '/, de la derecha del vacio alto; desde aqui si-
gue la misma marcha que el 1.2 ejercicio hasta la mitad del caido
de la izquierda; baja recta por éste hasta la mitad de las dos lineas

inferiores, desde donde comienza la curva, saliendo de él en la 4.*
parte baja; marcha en curva hacia la izquierda y hacia abajo y to-
ca & la linea inferior de los palos en los */,, de la derecha; curvea
hacia arriba y hasta la izquierda hacia la 4.* parte baja y /,, de la
izquierda del vacio bajo, desde donde marcha curveando al angulo
" inferior del renglén inmediato de la derecha y pasa en diagconal
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sudil al 1.er supericr del renglon, en el cual comienza otra ese co-
mo la anterior.

La ultima f lleva 4 su conclusién la virgula del ligado, la
cual se forma haciendo la pluma un movimiento de rotacion entre
la linea superior del renglon y la 3.* parte alta del caido, contando
hasta la linea de division, y marchando en curva a terminar con
trazo fino en el angulo superior del renglén inmediato de la de-
recha.

LECCION XVIIL
Curvas principales de las mintsculas: su formacidn

Aunque las curvas que entran en las letras minusculas son
infinitas y no es posible sujetarlas todas 4 reglas, hay tres que
principalmente determinan el caracter de letra de cada individuo,
y se llaman primera curca, sequnda curva v tercera curva.

La primera curva de las minusculas es la que va en la parte
inferior del primer ejercicio de lturzaeta; la sejunda va en la parte
superior del segundo ejercicio, y la fercera, en la parte superior
del tercer ejercicio.

Férmase la primera, segiin ya se ha visto, sentando la hendi- .
dura de la pluma en el caido de modo que el punto izquierdo que-
de en la 8.* parte haja de la distancia que hay entre las lineas su-
perior é inferior del rengléon; curvea suavemente la pluma hacia
la derecha de modo que el punto izquierdo vaya a entrar en el an-
gulo inferior del renglon; desde aqui curvea hacia arriba y hacia
la derecha pasando en el vacio bajo por la 4.* parte baja y mitad de
dos caidos y por la 4.* parte de la derecha y mitad de las dos lineas,
y va a terminar en trazo sutil aj angulo de division.

Para formar la segunda curva, parte la pluma en trazo sutil
del &ngulo de division, y, marchando hacia arriba y hacia la dere-
cha, pasa en el vacio segundo por la 4.* parte de la izquierda y mi-
tad de las dos lineas y por la 4." parte alta y mitad de los dos caidos, y
entra en el angulo superior del renglon inmediato de la derecha;
sigue curveando suavemente hacia la derecha y hacia abajo hasta
entrar la hendidura en el caido y quedar el punto derecho en la 8.
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parte alta de la distancia que hay entre la linea superior del ren-
£lon y la inferior.

La fercera curva se forma sentando la pluma en un caido en
la 3.* parte alta de la distancia que hay entre las lineas superior
del rengldn y de division; curvea hacia arriba y hacia la izquierda y
entra en la linea superior del renglon en la 4.* parte de la derecha
de la distancia entre dos caidos; de aqui curvea hacia abajo y ha-
cia la izquierda y pasando en el vacio segundo por la 5.* parte de
la izquierda y mitad de 1as dos lineas, baja 4 entrar la hendidura
en el Angulo de divisién, donde termina.

LECCION XIX.
Letras radicales minusculas. jQué letras se derivan de cada una?

Hay grupos de letras mintsculas que tienen trazos ¢ curvas
comunes a todas; parece que todas han salido de una con modifi-
caciones 6 combinaciones mas 6 menos importantes, de modo que
sabiendo formar bien la que sirve como de base, se forman facil-
mente las demas. Asi se observara fijando la atencion en los cua-
tro grupos siguientes:

byt by, B i b

r,n, i, m, h, I, p abierta, p cerrada.

e, a,d,q,g.

0, ¢, e

Llamamos, pues, letras radicales, a aquellas de las cuales to-
man otras la parte principal, ya integra, ya con alguna variacion.

En las minusculas se consideran como radicales lai lar, la
¢ caiday la o, que se llaman respectivamente primera, segunda,
tercera y cuarta radical.

De la i se derivan las siguientes: u, ¢, I, y, J, [, b ablertay b ce-
rrada.

De la r: n, i, m, h, k, p abierta y p cerrada.

Delac: a,d, q,g.

De la o ¢ derivada y la ¢,

Las otras cuatro letras s, v, & y 2, que no se derivan de ningu-
na, se llaman irregulares.
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LECCION XX

Reglas para la formacidn de la primera radical y sus derivadas.

Para formar la i, primera radical de las minusculas, se sienta
la pluma en un caido en la 17.* parte alta de la distancia que hay
entre las lineas superior é inferior del reglon, de modo que el
punto derecho toque & la linea superior en la 10.* parte de la iz-
quierda; baja con trazo mediano hasta la 8.* parte baja entre di-
chas lineas, y termina con la primera curva de las minusculas.
Después se le pone un punto en el caido tocando al angulo supe-
rior de los palos.

Esta letra, como sus derivadas la », la ¢ y la y, pueden comen-
zar con un pequefio trazo sutil en la direccion del corte de la plu-
ma, que se forma, al ir 4 sentar ésta, por la parte de la izquierda.

La u es dos {es sin punto,

La ¢ es la i prolongada por arriba hasta la mitad de las dos li-
neas superiores y atravesada por un trozo mediano horizontal de-
bajo del angulo superior del renglon y tocando con la linea el pun-
to derecho de la pluma.

La ([ es el primer ejercicio de Iturzaeta.

La y es la radical sin punte y las dos terceras partes inferio-
res del cuarto ejercicio.

La j es las dos terceras partes del cuarto ejercicio prolongadas
por arriba un grueso de pluma, y ¢con un punto como la ¢,

La f'es el cuarlo ejercicio con un trazo horizontal como el de
la ¢.

La 6 es el primer ejercicio hasta entrar en perfil en el angulo
de division, desde el cual sube por el caido hasta el superior del
renglon y termina con la virgula del ligado, si es abierta, 6 con la
segunda curva de las minusculas, sies cerrada.

LECCION XXI.
Reglas para la seqgunda radical y sus déricadas.

La rse forma sentando la pluma como para la i; baja por el
caido hasta tocar el punto izquierdo en la linea inferior del ren-
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glon; retrocede hacia arriba hasta el Angulo de divisién, y termina
con la segunda curva de las mintusculas.

La n lleva toda la segunda radical, y termina con la primera.

La /i es la n con una tilde horizontal, terminada con dos per-
files de curvatura opuesta, hacia mitad del vacio alto.

La m lleva dos veces la segunda radical, y termina con la pri-
mera.

La hlleva la 3.* parte alta del cuarto ejercicio y la segunda ra-
dical, y termina con la primera.

La k lleva la 3. parte alta del cuarto ejercicio y la segunda ra-
dical: luégo se saca nn trazo grueso que va en diagonal desde el
angulo de division al inferior del renglon inmediato de la derecha,
terminando como la primera curva de Jas minusculas.

La p abierta lleva la radical, pero prolongada en un grueso de
pluma sobre la linea superior del renglén, y modificada por abajo
con el segundo ejercicio; desde donde termina la radical, continia
por €l caido hasta la mitad de la distancia que hay entre las lineas
superior del rengléon y la de division; desde aqui curvea hacia
abajo y hacia la izquierda y, dejando descubierto el angulo de di-
vision, va al vacio primero a los */, de la derecha y mitad de las dos
lineas; curvea hacia abajo y hacia la derecha, toca 4 la linea infe_
rior del renglon en los dos séptimos de la derecha, y de aqui toma
la forma de la primera curva de las minusculas, terminando en la
linea de division en los */, de la derecha

La p cerrada lleva toda la parte del primer caido como la
ahierta, y después la ¢ caida inversa.

LECCION XXII.
Reglas para la tercera radical y sus derivadas.

La e caida se forma con la curva tercera de las minusculas y
la mitad inferior de la primera radical.

La a es la tercera radical y la primera sin el punto.

La d es la {ercera radical y la L

Para la ¢, se hace la radical, y después se baja jun trazo recto
mediano por el caido desde la linea superior del rengldn & la infe-
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rior de los palos, tirando por ultimo una diagonal fina al &ngulo
superior del renglén inmediato de la derecha.

La g es la radical mas las dos ferceras paries bajas de la f.

LECCION XXIII.
Reglas para la cuarta radical y sus derivadas.

La o se forma sentando la pluma en la linea superior del ren-
glon y mitad de dos caidos; curvea hacia abajo y hacia la izquierda
y entra en el caido inmediato en la mitad de la distancia que hay
entre la linea superior del renglén y la de division; baja curvean-
do lo posible por el caido hasta la mitad de la distancia entre
la linea de division y la inferior del renglén; curvea hacia abajoy
hacia la derecha hasta entrar en la linea inferior del renglén en
medio de los dos caidos; marcha hacia arriba y hacia la derecha y
entra en el caido en mitad de la linea inferior del renglén y la de
division; sube por el caido en curva hasta la mitad entre la linea
de divisién y la superior del renglén, desde donde marcha en cur-
va 4 terminar donde comenzao.

La ¢ derivada se forma sentando la pluma en la tercera parte
alta y tercera de la derecha del vacio segundo; curvea hacia arriba
y hacia la izquierda y entra en la linea superior del renglén en mi-
tad de dos caidos; curvea hacia abajo y hacia la izquierda y entra
en el caido inmediato en la parte media entre la linea superior del
renglon y la de divisién, y termina como la primera radical.

La e se forma saliendo del angulo de division y marchando en
curva 4 la tercera parte alta y tercera de la derecha al vacio segun-
do, desde donde lleva la misma marcha que la c.

LECCION XXIV.

Letras irregulares minusculas, por qué se laman asi y
edmo se forman.

Letras irregulares son, como ya se indic6, aquellas que no se
derivan de otras. Tales son en las mintsculas la s, lap, la z y la 3.
La s se forma como la ¢ derivada hasta entrar en el caido,
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desde donde baja con curvatura algo mayor que la ¢ al aAngulo de
division, y de aqui se forma la otra mitad en sentido inverso y un
poco més abierta al final, pero sin tocar al caido de la izquierda.

Para hacer la v, se sienta la pluma en la linea superior del ren-
glon y cuarta parte de la izquierda; curvea hacia abajoy hacia la
izquierda y, entrando en la mitad del caido de la izquierda, baja
como la o hasta el angulo de division; desde aqui marcha hacia
abajo y hacia la derecha con trazo casi recto y entra en la linea in-
ferior del rengléon en medio de dos caidos, marcha hacia arriba y
hacia la derecha y entra en el angulo de division; sube por el caido
hasta la mitad de las lineas de division y superior.del renglon;
curvea hacia arriba y hacia la izquierda y entra en la linea supe-
rior del renglon en la cuarta parte de la derecha, desde donde cur-
vea hacia abajo y hacia la izquierda y termina en perfil en la ter-
cera parte alta y mitad de dos caidos del vacio segundo (1).

Para [ormar la z, se sienta la pluma en el vacio segundo en mi-
tad de dos caidos y quinta parte alta del renglén; marcha casi en
linea recta a entrar el punto derecho en el angulo superior del ren-
glon inmediato de la derecha, desde donde marcha hacia abajo y
hacia la derecha, atraviesa la linea de division por medio de dos
caidos y enira el punto izquierdo en el angulo inferior del renglén
inmediato, terminando este trazo en el vacio primero con trazo su-
til en la mitad de los caidos y quinta parte baja del renglén,

Para hacer el trazo fino, se sienta el punto derecho de la plu-
ma debajo del principio anterioren el centro del vacio primero;
desde aqui, dejando un pequenio perfll por arriba, curvea hacia
abajo y hacia la derecha con trazo grueso y entra en la linea infe-
rior del renglén en la cuarta parte de la derecha; curvea inmedia-
tamente hacia arriba, y, sin cubrir el angulo inferior inmediato,
atraviesa el caido de la derecha y marcha 4 cortar al trazo grueso
en la linea de division, y al otro caido, por cerca del angulo, en-
trando en la linea superior del rengl6n en la cuarta parte de la iz-
quierda y terminando como principi6, pero con menos grueso y
sin extender tanto el perfil.

(1) Algnnos autores derivan esta letra de la o,
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La g se hace sentando el punto derecho de la pluma en el an-
gulo superior del renglon; marcha hacia la derecha y hacia aba-
jo hasta la cuarta parte alta y mitad de dos caidos del vacio segun-
do, y de arqui, al angulo superior del renglén inmediato; se saca
una diagonal fina al inferior del renglon inmediato de la izquierda,
y termina con un trazo como el primero, pero en sentido inversc, y
prolongado un poco mas el perfil.

LECCION XXV.

Distancia. Clasificacion de las letras para fijar las distancias.

Distancia que debe mediar de recta d recta: idem de recta d curva:

idem entre des trazos curvos: idem de rectoalla d semicurva: (dem
entre las letras irregulares. Distancia entre las palabras.

Distancia entre las letras 0 palabras es el espacio que media
entre ellas.

Las distancias entre las letras y entre las palabras influyen
notablemente en la hermosura del escrito, dandole uniformidad y
contribuyendo al buen golpe de vista y separacion de las dicciones.

No es posible dar una regla general de distancias entre las le-
tras, porque éstas no tienen todas analoga figura, y hay que aten-
der al cuerpo y a los detalles, evitando siempre la confusién de
unas letras con otras y los huecos desproporcionados.

Para fijar las distancias, se dividen las letras en rectoaltas,
rectobajas, curvas, semicurvasy abiertas 6 irregulares.

Son rectoaltas 1as letras que llevan la primera curva de las
minusculas, descansando con ella en la linea inferior del renglén,
pasen 6 no de la linea superior del renglén; v. gr.ila i, la u, la ¢, la
I, ete. :

Son rectobajas las leiras que pasan con sus palos 4 la linea
inferior de los mismos, sin descansar los trazos tltimos en la linea
inferior del renglon; v. gr.: laj, la f, 1a y, ete.

Son eurvas las lelras que no tienen ninguna porcién recta. Ta-
les son lao y lav.

Y son semicurvas, las que por la derecha son rectoaltas 6 rec-



lobajas y por la izquierda tienen curvatura, o al conirario; v. gr.: la
a,lad, lag,labylapcerradas(1).

Son abiertas 6 irregulares, aquellas cuyas terminaciones ¢ de-
talles no guardan analogia con ninguno de los cuatro grupos ante-
riores para poder fijar distancias; tales son la r, la s, laaz yla 2.

Distancia que debe mediar de recta 4 recta: dos caidos; v. gr.. li,
in, mu, tu,

Distancia de recta 4 curva ¢ viceversa: tres cuartas paries de
un vacio: v. gr.: lo, ol, jo, oj.

Distancia que debe haber de un lado curvo 4 otro curvo: la mi-
tad de un vacio, v. gr.: vo, va, og, bo.

Distancia de rectoalta a4 semicurva: como de recta a recta, un
vacio; v. gr.: ia, le, cu, ac.

Distancia entre las letras irregulares 6 abiertas: por regla ge-
neral, se aproximaran unas 4 otras cuanto sea posible, pero sin
que se ‘confundan.

Entre las palabras deben mediar dos vacios por regla general,
perdiendo de esta distancia lo que pidan, como en las letras, los
trazos curvos,

LECCION XXVI.
Ligado. Su objeto. Cudntos son los ligados y edmo se verifican.

Ligado es la union 6 enlace de las letras entre si.

En sentido mas limitado, el ligado consiste en comenzar una
letra donde otra termina.

Tiene por objeto el ligado dar mayor hermosura & la letra, por
la continuidad que establece evitando que los caracteres parezcan
piezas dislocadas en la palabra; y ademéas depende de é1 en gran
parte la velocidad para escribir, por no tenerlque levantar con tan-
ta frecuencia la pluma al concluir una letra y principiar otra.

Los ligados principales son tres:

1.* En el angulo de division, por la primera curva de las minus-

(1) La ¢ derecha y la e, consideradas por la derecha, son rectoallas
y por la izquierda, semicurvas. .
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culas en todas las rectoaltas y demas letras que lleva dicha curva;
v. gr.: le, il, na, cho.

2.* Del angulo inferior del renglon al superior ¢ al de division,
en las rectobajas; v. gr.: ju, fi, je, 1.

3.° De la linea superior del rengl6n & la misma linea por medio
de la virgula llamada del ligado, mas 6 menos extendida; v. gr.: br,
or; vt, vo.

Hay oiros varios ligados particulares, de los que citaremos al-
gunos.

Laoconlapola/, levantando la virgula del ligado sobre la
linea superior del renglon.

La q con la u, en las silabas que, qui, desde ‘el dngulo inferior
de los palos al superior del renglon.

La rcon lai, la u, etc. en el angulo superior del renglén, pro-
longando la curva con la misma marcha que la virgula del ligado
después que ésta sale del caido; con la {, principiando ésta en el
angulo superior, en vez de comenzarla en el de division; con la b,
en la misma forma; con la v, pasando hasta donde ésta princi-
pia; etc.

La o con la s, quitando a ésta la curva superior de la derecha
y comenzandola en la linea superior de modo que diste 1o menos
posible de ella: os.

La r con la s, de un modo parecido al anterior: rs.

Las rectoaltas con la @& prolongando la curva hasta donde ésta
comienza: ix.

La & con las que principian en el angulo superior, por el trazo
de arriba, y con las que principian en el de division, por el de
abajo: xi, xe.

Las rectoaltas con la z, subiendo por el caido y formando su
trazo superior con la virgula del ligado; v, gr.: (5, as.

Las semicurvas cuya curva esta por la izquierda, no pueden
propiamente ligarse con naturalidad 6 sin violencia por esa parte
y solo pueden juntarse 4 la anterior,
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LECCION XXVIIL.

Radicales de las letras mayusculas. Letras derivadas
de cada radical.

Las radicales de las letras mayusculas sonlalj,la A, laCy
la O.
Derivadas de 1aJ: P,R, B, T, F,1,Y, Ky H. Iturzaeta deriva
esta ultima de la C, por la L; pero hay méas razon para derivarla de
la J, que es la primera y la lleva toda sin variacion.

Dela A:M, Ny N.

De la C: G redonda, G larga, E, S, L, LI y Ch. Iturzaeta deriva
también la D, que nosotros consideramos como irregular, por las
razones que se diran en el lugar correspondiente.

Dela0:Q,Uy V.

Son irregulares: D, X y Z.

Las letras P, R y B llevan toda la J, aunque el trazo magistral
lleva en éstas el curvo inferior menor.

La T yla F llevan todo el trazo magistral, que en la J va trun-
cado en la cuarta parte alta, y el curvo superior de la misma mo-
dificado y prolongado en la linea superior de los palos.

La I vocal y la Y llevan todo el trazo magistral y el curvo in--
ferior mayor.

La K y la H llevan toda la J.

La M lleva el trazo de arranque de la A por la izquierda y el
trazo mediano con la curva primera de las mintasculas por la de-
recha, y el mismo accidente por la parte izquierda superior.

La N lleva el trazo de arranque directo por la izquierda ¢ in-
verso por la derecha, aunque terminando el uno en el angulo su-
perior de los palos y comenzando el otro en el inferior del renglon:
el trazo del caido esta modificado.

La N lleva de la A lo mismo que la N.

La G redonda lleva toda la C.

La G larga lleva la C por la parte superior.

La E lleva la radical por arriba y por abajo: por medio esia
modificada.
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La s lleva la radical por su parte superior: la inferior es
de la J.

La L, como la 8, lleva la radical por la parte superior.

La Ll lleva la L, aunque modificada por la derecha arriba y
ahajo.

La Ch lleva toda la radical, modificada por arriba como en
la Ll.

La Q lleva toda la O.

La U lleva la radical modificada por la parte superior.

La V modifica la radical por arriba y por abajo.

LECCION XXVIII.

Formacion del trazo magistral y de los trazos curvos superior é
inferiores. Reglas de la primera radieol y sus derivadas.

Para formar el {raso magistral, se sienta la pluma en el Angu-
lo superior de los palos; curvea hacia abajo y hacia la izquierda y
entra en el caido inmediato en mitad de las dos lineas superiores;
baja por el caido hasta el angulo de division, y, curveando hacia
abajo y hacia la izquierda, va & terminar al dngulo inferior del
renglon.

El eurvo superior se forma sentando la pluma en la linea supe-
rior del renglén en mitad de dos caidos; curvea hacia abajo y hacia
la izquierda y corta al caido inmediato en mitad de la linea supe-
rior del renglon y la de division; curvea hacia arriba y hacia la
izquierda y entra en el aAngulo superior del renglon inmediato; su-
be curveando por el caido hasta el medio de las dos lineas supe-
riores; marcha hacia arriba y hacia la derecha, corta al caido in-
mediato por debajo del Angulo y entra en la linea superior de los
palos en la tercera parie de la izquierda; sigue por la linea hasta
el caido inmediato y termina en el vacio alto en mitad de dos cai-
dos y un poco mas arriba de la cuarta parte alta,

El curvo inferior mayor, se forma sentando la pluma en el
angulo interior del renglon; marcha curveando por la linea hasta
el caido inmediato, desde donde curvea hacia arriba y hacia la iz-
quierda a entrar en el angulo de divisién; curvea hacia arriba y
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hacia la derecha y termina en el centro del vacfo segundo 6 algo
mas arriba.

El curvo inferior menor se forma sentando la pluma en el an-
gulo inferior del renglon, desde donde curvea para arriba y hacia
la izquierda y entra en el angulo de division, terminando en curva
hacia la derecha en la tercera parte baja y tercera de ia izquierda
del vacio segundo.

Para hacer la J, se forma el curvo superior, y desde donde éste
termina, lleva 1a misma marcha que el trazo magistral con su cur-
va inferior mayor.

La P lleva el trazo magistral desde 1a cuarta parte alta y mitad
de dos caidos en el vacio alto, pero con el curvo inferior menor;
después se hace el curvo superior, que contintia en espiral a entrar
en el caido de la derecha en la mitad de las dos lineas superiores,
tocando 4 la linea superior del renglon en mitad de dos caidos y
terminando el punto derecho en el trazo magistral y tercera parte
bhaja entre las dos lineas superiores.

La R lleva toda la P, y, desde donde ésta concluye, se saca un
trazo grueso por el angulo de division inmediato de la derecha al
angulo inferior siguiente del renglon, cencluyendo como la pri-
mera curva de 1as mintsculas.

La B lleva la misma marcha que la P hasta mitad del caido
de la derecha; desde este punto baja en curva 4 entrar en el trazo
magistral en el angulo superior del renglon; curvea hacia arriba
y hacia la derecha y corta al caido por la décima parte baja entre
las dos lineas superiores; marchando hacia abajo y hacia la dere-
cha, corta la linea superior por la parte media entre dos caidos y
entra en el caido de la derecha en mitad de la linea superior del
renglon y la de division; baja por el caido hasta la mitad entre la li-
nea de division y la inferior del renglon; curvea hacia la izquierda y
entra en la linea inferior del renglén en la tercera parte de la iz-
quierda; sigue hasta el Angulo y sube 4 pasar el punto izquierdo
por la tercera parte izquierda del vacio primero; curvea hacia arri-
ba y hacia la derecha y, cortando 4 la linea de division por la mi-
tad de dos caidos, termina en el vacio segundo en la tercera parte
baja y tercera de la derecha.

La T lleva todo el trazo magistral, con el curvo inferior menor,
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y el curvo superior hasta el 4ngulo superior de los palos, desde
donde marcha horizontalmente por la linea otros dos vacios, y ter-
mina con una puntita hacia arriba.

La F es como la T, pero lleva en el Angulo stperior del renglon
por la derecha un accidente que, saliendo de dicho angulo, hace
una curvita gruesa hacia abajo y otra fina hacia arriba.

Para frazar la I vocal, se sienta el punto derecho de la pluma
en un caido en la tercera parte alta de la distancia que hay entre las
dos lineas superiores, quedando el corte en el vacic; sube por el
caido y en el Angulo hace un movimiento de rotacion y se¢ forma
una virgula como la del ligado, pero ocupando dos vacios, y desde
donde termina, se saca el trazo magistral con su curvo inferior
mayor.

Para la Y griega 6 consonante, se sienta la pluma en el vacio
alto en la cuarta parte baja y dos quintos de la derecha;curvea hacia
abajo.y hacia la izquierda y entra en la linea superior del renglon
en los dos quintos de la izquierda, curvea hacia arriba y hacia la
izquierda & pasar el punto izquierdo por el centro del vacio alto;
marcha hacia arriba y hacia la derecha, corta al caido inmediato
en la sexta parte alta y entra en la linea superior de los palos
en medio de dos caidos; sigue por la linea hasta entrar el punto
derecho en el angulo inmediato, desde el cual curvea hacia la de-
recha hasta entrar la hendidura de la pluma en la octava parte
alta entre las dos lineas superiores; baja por el caido hasta la oc-
tava parte baja entre dichas lineas, desde la cual toma la vuelta el
punto izquierdo 4 entrar en el Angulo y pasar en el vacio alto de la
derecha porla octava parte baja y mitad de dos caidos, cuarta par .
te derecha y cuarta baja, terminando en la mitad del caido: luégo
se levanta la pluma y se hace el trazo magistral, que venga al cai-
do donde terminé el otro trazo y termine con el curvo inferior
mayor.

La K lleva toda la J. Después se sienta la pluma en la tercera
parte baja y tercera de la izquierda del tercer vacio alto; desde don-
de curvea hacia arriba y hacia la derecha entrando en la {ercera
parte de la derecha y mitad de las dos lineas; de aqui marcha cur-
veando hacia arriba y hacia la izquierda 4 entrar en el Angulo su-
perior de los palos; baja en curva hacia la izquierda, entra en el
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caido en la tercera parte alta, baja otra tercera parte por‘el cai-
do y marcha al d4ngulo superior del renglén, desde el cual'se forma
el ultimo trazo de la R.

La H se forma de la radical J y de la L, que' se describe mas
adelante, ocupando ésta por abajo un vacio menos por la izquier-
da y unidas ambas por un trazo horizontal en la linea superior del
renglon.

LECCION XXIX.

Formacion de trazo del arranque. Reglas de la sequnda radical y
de sus derivadas.

La linea 6 trazo de arrangue principia con trazo sutil en el
centiro del vacfo segundo 6 un poco mas arriba; curveando hacia
abajo y hacia la izquierda, entra en el Angulo de division; curvea
hacia abajo y hacia la derecha, entra en el Angulo inmediato infe-
rior del renglon, pasa por la linea al Angulo siguiente y marcha
hacia arriba y hacia la derecha a entrar en el angulo de division;
sigue hacia arriba y hacia la derecha con trazo sutil, corta a la linea
superior del renglon por cerca de ia mitad y al caido inmediato
porla décima séptima parte alta quedando el punto derecho de la
pluma en la superior de los palos en la décima de la izquierda.

Asi la pluma en su verdadera posicion, para hacer la A, baja
por el caido con trazo mediano y termina con la primera curva de
las mindsculas. Después se unen los dos trazos con otro horizontal
en la linea superior del renglon.

Por la parte izquierda superior, y como por via de adorno, lle-
van esta letra y sus derivadas el curvo superior de laJ 6 la virgu-
la de la I vocal.

Para hacer la M, se hace la A hasta el final del segundo trazo,
que no lleva 1a curva primera de las minusculas, sino que baja por
el caido hasta tocar el punto izquierdo de la pluma en la linea in-
ferior del renglon (en 1a 10 * parte de 1a derecha, quedando la hen-
didura en'la 17.* parte baja de la distancia entre las lineas superior
é inferior ‘del' renglén); desde aqui se saca un perfil recto 4 la mis-
ma parte del'¢cafdo inmediato de la derecha por la parte superior, y
baja ya como la radical.

5
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La N lleva el trazo de arranque, pero entrando en el angulo
superior de los palos;, desde ahi baja engrosando por el caido
hasta la parte media entre las dos lineas superiores, marchando,
en curva, al salir del caido, al angulo de division, desde el cual baja
al inferior del renglon perdiendo grueso y con la misma curva que
por arriba. Desde aqui se saca otro trazo de arranque, pero en sen-
tido inverso; de modo que pasa por cerca de la mitad de la linea
superior del renglon, mas proximo al caido de Ja izquierda; corta
al caido de la derecha porla mitad; entra en el angulo superior de
los palos; marcha por la linea al inmediato de la derecha, desde
aqui curvea hacia abajo y va al inmediato caido de la derecha a
mitad de las lineas superiores, y curveando hacia la izquierda ter-
mina en la cuarta parte baja y mitad de dos caidos en el vacio alto.

La N es la misma N con una tilde en la parte superior. Es letra,
que tiene raro uso en el caracter mayusculo.

LECCION XXX.

Reglas de la tercera radical de las mayusculas y de sus derivadas.

La C se forma sentando la pluma en la tercera parte baja y ter-
cera de la derecha del vacio alto; curvea hacia arriba y hacia la de-
recha, y entra en la mitad del caido inmediato; sube hacia la iz-
q'uierda a entrar en el Angulo superior, desde el cual baja al caido
de la izquierda al medio de las dos lineas superiores; baja cur-
veando por el caido hasta el angulo de division; de éste marcha al
inferior del renglon inmediato de la derecha terminando como la
primera curva de las mintsculas.

La G redonda lleva toda la C, y termina como la b abierta.

La G larga lleva la parte superior de la C hasta entrar en el
caido de la izquierda en mitad de las dos lineas superiores; baja
desde ahi por el caido hasta la octava parte baja entre las lineas
superior é inferior del renglon, marchando como la primera curva
de las minusculas al angulo de division; después, levantando la
pluma, se sienta en la linea superior del renglon en la mitad de dos
caidos; baja en perfil un poco curvo a entrar la hendidura cn el
angulo de division, y de ahi lleva la misma marcha que la { mi-
nuscula,



La E sigue la marcha de la radical hasta entrar en el caido de
la izqnierda; curvea hacia abajo y hacia la derecha y toca con el
punto izquierdo en la linea superior del renglon en la tercera par-
te de la izquierda; desde este punto curvea hacia la izquierda, en-
tra en el caido en mitad de 1a linea superior del relglon y la de di-
vision y termina como su radical.

La S lleva la misma marcha que la C hasta entrar en el caido
de la izquierda, y desde este punta va como el trazo magistral con
el curvo inferior mayor.

La L es como la S hasta concluir el trazo magistral en el an-
gulo inferior del renglén; desde aqui marcha por la linea hacia la
izquierda hasta el angulo inmediato; retrocede luégo dos vacios
por la misma linea y termina como la primera curva de las mi-
nusculas.

La LI lleva la siguiente marcha: se sienta la pluma en la terce-
ra parte baja y tercera de la izquierda del vacio alto; curvea hacia
arriba y hacia la derecha y pasa por la tercera parte de la derecha
y mitad de las lineas superiores; curvea hacia arriba y hacia iz-
quierda y entra en el angulo superior de 1os palos; sigue la misma
marcha que la L, pero retrocediendo tres vacios por la linea infe-
rior del renglén, y desde el &ngulo de division en que ifermina, se
saca una | miniscula.

Para hacer la Ch, hagase la C, pero con la modificacion, al co-
menzar, que hemos visto en la L mayuscula de la LI, y termina-
da la @, se hace la h minuscula.

LECCION XXXI.

Reglas de la cuarta radical de las mayisculas y de sus derivadas.

Para hacer la 0, se sienta la pluma en el angulo superior de los
palos, y, curveando siempre, baja al caido inmediato de la izquier-
da 4 la parte media, al angulo de divisién, al angulo inferior del
renglon de la derecha, al de division siguiente, sigue por el caido
hasta la mitad entre las dos lineas superiores, y termina donde
comenzo.

Para la Q, se hace la O, y, desde su terminacién, curvea hacia
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abajo y hacia la izquierda 4 entrar en el vacio en la tercerra parte
alta y tercera de la derecha; baja hacia la derecha a cortar e| caido
de la derecha por la cuarta parte baja, yendo el punto izquierdo de
la pluma a tocar la linea superior del renglén en la tercera parte
de la izquierda; y desde aqui, como la E.

La U lleva al principio una virgula como la I vocal, pero ocu-
pando vacio y medio, y desde mitad de dos caidos donde termina en
la linea superior de los palos, da la vuelta como la O hasta entrar
en el caido de la derecha, por el cual sube un poco mas ¢ue la ra-
dical; curvea hacia arriba y hacia Izquierda y entra en la linea
superior de los palos en mitad de dos caidos; curvea hacia abajo y
hacia la izquierda, corta al caido inmediato y termina en la tercera
parte alta y tercera de la derecha en el vacio alto.

También puede comenzar esta letra con el curvo superior de
la J.

La V consonante comienza como la vocal, ya con la virgula, ya
con el curvo superior; desde el fin de una 0 otro, curvea la pluma
hacia abajo y hacia la izquierda, enira en el caido en la mitad y
baja por él hasta el angulo superior del renglon; desde este punto
sale la hendidura de la pluma y sigue en curva hacia abajo y ha-
cia la derecha 4 entrar en el angulo inlerior del renglon; sube en
perfil al superior del renglén inmediato de la derecha, y termina -
como la U voeal.

LECCION XXXII,
Letras irrcegulares mayusculas y cdmo se forman,

Las letras irregulares mayusculas son laD,la X y la Z.

Para hacer la D, se sienta la pluma en la tercera parte baja y
mitad de dos caidos en el vacio alto; curvea haecia abajo y hacia ja
izquierda y entra en el angulo superior del renglon; desde aqui lle-
va la misma marcha que la L; desde el angulo de division sigue en
espiral por los puntos siguientes: por el caido hasta el angulo su-
perior del renglon; tercera parte alta del caido de la izquierda; cor-
tando al caido inmediato, entra en la linea superior de los palos en
la mitad; sigue en ella hasta el caido; va 4 la sexta parte alta.del si-
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guiente; baja por 6] hasta la sexta parie baja; corta 4 la linea supe-
rior del renglén por la mitad de dos caidos, 4 los dos caidos si-
guientes de la derecha por mitad de las lineas superior del ren-
glon y la de divisién, y termina en la linea superior del renglon en
la mitad de la distancia entre el primer caido ocupado y el inme-
diato de la izquierda.

Esta letra es considerada por Iturzaeta como derivada de la C,
fundandose en que lleva toda la parte inferior de la L y en que la
L sale de la C; mas como esta parte de la L, que lleva la D, es pre-
cisamente la en que la L no se parece 4 la radical C, bien puede de-
¢irse que la D nada tiene de la C.

En caso de sacarla de alguna radical, debia ser de la J, por lle-
var en su principio parte del trazo magistral; sin embargo, no es
parte suficiente para llamarla derivada.

Toda la espiral de la D es completamenie distinta de las demas
letras, por lo cual puede, con toda propiedad, darsele la denomina-
cion de irregular.

La X consta de dos trazos, uno grueso y otro sutil. Para formar
el trazo grueso, se sienta la pluma en un caido un poco més arriba
de la parte media enire las dos lineas superiores; pasando por la
cuarta parte de la izquierda y cuarta parle alta y por la octava
parte alta y mitad de dos caidos, entlra en el angulo superior de los
palos; de aqui se saca una diagonal que, atravesando el angulo
inmedijato superior del renglén de la derecha, va al inferior si-
guienie y termina como la primera curva de las minusculas. Para
el segundo trazo, se sienta la pluma con el punto derecho en el an-
gulo de division del caido primero gne se ocupd, baja hacia la iz”
quierda 4 la tercera parte de la derecha y mitad entre la linea de
division y la inferior del renglon; desde aqui se dirige en curva al
angulo inferior del renglon de la derecha; sigue una mitad por la
linea, y, curveando hacia arriba y hacia la derecha, corta al caido
inmediato y va 4 cruzar al trazo grueso en el augulo superior del
renglon; sigue hacia arriba y hacia la derecha, corta al caido in-
mediato por debajo del angulo y entra en la linea superior de los
palos en mitad de la distancia que hay entre dos caidos; curvea
hacia abajo y hacia la derecha y entra en el caido en la cuarta par-
te alta entre las dos lineas superiores, desde donde va atermipar
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con trazo perfil en la mitad de las dos lineas superiores y tercera
parie de la derecha.,

Otros hacen la X sentando la pluma para el princicio del trazo
grueso, en la mitad del caido; comienzan el trazo segundo en la
linea de division en la tercera parte de la izquierda entre el caido
primero del trazo grueso y el inmediato de la derecha; baja hacia
la izquierda 4 la mitad del caido, va a4 la linea inferior & mitad, y
sale del angulo inferior inmediato; entra por arriba en el angulo
superior de los palos y desde la mitad de la linea marcha como la
anterior.

Para hacer la Z, se sienta la pluma con el punto derecho en el
angulo superior de los palos y con el izquierdo mirando al vacio;
curvea hacia abajo y hacia la derecha a cortar el caido inmediato
por la sexta parte alta entre las dos lineas superiores y marcha al
angulo superior de los palos siguiente; desde aqui se saca una
diagonal que pasando por el primer angulo superior del renglon,
vaya al inferior del renglon siguiente; desde este punto se saca un
trazo como el primero, pero en sentido inverso y mas prolongado,
esto es, curvea hacia arriba y hacia la derecha y corta al caido
inmediato por la tercera pate baja entre la linea de division y la
inferior del renglon; sigue curveando, hacia abajo y hacia la dere-
cha, entra en el angulo inferior del rengléon inmediato y termina
como la primera curva de las minusculas.

El principio y el final de la Z suelen modificarse del modo si-
guiente. Comienza esta letra sentando la pluma en el vacio alto en
la parte media de las dos lineas superiores y proxima al caido de
la derecha; curveando hacia la izquierda y hacia abajo, corta al
caido inmediato por la cuarta parte baja; sube en curva hacia la
'zquierda hasta la cuarta parte alta y mitad de dos caidos en el
vacio alto, desde donde marcha el angulo superior de los palos
¥ sigue la misma marcha antes descrita hasta el augulo de division

en que aquella termind; desde este angulo curvea hacia arriba y
hacia la izquierda y corta al caido inmediato por la tercera parte
alta entre la linea superior del renglon y la de division; curvea ha-
cia abajo y hacia la izquierda y termina en el vacio segundo en la
mitad de las dos lineas y fercera de la derecha.
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LECCION XXXIII.
Formacion de las cifras numéricas d guarismos.

Cifras numéricas 6 guarismos son los caracteres con que ordi-
nariamente representamos los nameros, 4 saber: 1,2, 3,4, 5, 6, 7,
8 9y0.

El 1 se forma sentando la pluma en un caido en mitad de las
dos lineas superiores; marcha en perfil casi recto a4 cortar el cafdo
de la derecha y entrar en linea superior de los palas en mitad de
dos caidos; de aqui curvea hacia abajo y hacia la izquierda y mar-
cha como el trazo magistral con el curvo inferior menor.

Para el 2, se sienta la pluma en el vacio alto en la cuarta parte
baja y mitad de dos caidos; de aqui curvea hacia abajo y hacia la
izquierda y entra en el Angulo superior del renglén; curvea hacia
arriba y hacia la izquierda entrando en la parte media del caido
inmediato; marchando en curva hacia la derecha, enfra en el an-
gulo superior de los pales; tbaja hacia la derecha a la mitad del
caido inmedialo; desde este punto, curveando hacia abajo y hacia
la izquierda, marcha al angulo de division y sigue hasta el inferior
del renglon siguiente de la izquierda: desde aqui es como el trazo
ultimo de la Z hasta el angulo de division.

El 3 se hace de dos modos.

Primero. Se sienta la pluma en el centro del vacfo alto; cur-
vea hacia abajo y hacia la izquierda y corta al caido inmediato en
la cuarta parte baja; sube hacia la izquierda a la tercera parte alta
del caido; de aqui marcha al angulo superior de los palos; desde
éste, a la mitad del caido de la derecha, y de aqui al Angulo superior
del renglén inmediato de la izquierda; de aqui curvea en trazo grue-
so hacia ahajo y hacia la derecha y entra en el caido en la mitad
de la distancia comprendida entre las lineas superior del renglon y
la de division; baja por el caido hasta mitad de los vacios primeros;
de aqui marcha al angulo inferior inmediato de la izquierda, y ter-
mina con el curvo inferior menor.

Segundo. Se hace la virgula de la I vocal; desde donde termi-
na, se saca un perfil recto hacia abajo y hacia la izquierda hasta la
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cuarta parta baja y mitad de los dos caidos en ei segundo vacio al-
to; desde aqui curvea hacia la derecha, corta al caido en la cuarta
parte baja, 4 la linea superior del renglén en la tercera derecha, y
de aqui marcha como el anterior.

Para hacer el 4, se coloca la pluma en su verdadera posicion
tocando el punto derecho en el dngulo superior de los palos; entra
en el caido, del cual sale el punto izquierdo un poco hacia la dere-
cha en la tercera parte alta, volviendo 4 entrar en el angulo supe-
rior del renglon, y marcha siguiendo la curva al inferior del ren-
glon siguiente de la izquierda; desde aqui se hace la parte inferior
de la Z hasta el angulo de division, y luégo se cruza este ultimo
trazo en el Angulo inferior del renglén por otro mediano que baja
desde el angulo de division hasta la mitad de las lineas inferiores.

El 5 se hace de dos modos.

Primero. Se hace la curva superior de 1a Ch 6 de la L1, pero
entrando en el caido de la izquierda en la tercera parte alta; desde
aqui baja curveando hacia la derecha, corta 6 la linea superior
por la tercera parte de la derecha y enfra el punto izquierdo en el
angulo de divisién, desde donde marcha en curva por parte del
caido y sale de él hacia la izquierda para terminar con perfil en la
cuarta parte de la derecha en la linea inferior del renglén.

Segundo. Se hace un perfil recto desde la mitad de dos caidos
en la linea superior de los palos hasta el Angulo superior del ren-
glon inmediato de la izquierda; desde aqui lleva l1a misma marcha
que el segundo 3; y por arriba se le hace por la derecha una curva
como la de la virgula del ligado, que ocupe vacio y medio.

Para hacer el 6, se hace la Cde la Ch, y desde el angulo de di-
vision curvea la pluma hacia arriba y hacia la izquierda pasando
por encima del Angulo superior del renglén y volviendo al de divi-
sion de la izquierda.

Para el 7, se hace la I vocal hasta bajar el trazo magistral al
angulo de division; desde aqui baja en curva por el caido saliendo
la pluma hacia la derecha y quedando el punto izquierdo en el An-
gulo iuferior del renglon.

Para el 8, se hace la mitad superior de 1a primera variedad del
3, con la diferencia de que en el 3 va al angulo superior del ren-
glon, y en el 8, marcha por un poco mas arriba; sigue curvean-
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do & pasar por el dngulo dedivision de la izquierda, el inferior del
renglon siguiente de la derecha, el de division que sigue, y vuelve
por encima del angulo superior del renglon a cortar el otro trazo y
terminar en el caido de la izquierda en la tercera parte baja

El 9 se hace sentando la pluma en un caido en 1a parte media
de las dos lineas superiores, y vuelve 4 este mismo sitio después de
pasar formando como un circulo por el dngulo superior del ren-
glon inmediato de la izquierda, por la mitad entre las dos lineas
superiores del caido siguiente y por el angulo superior de los pa-
los; baja luégo en curva, y termina en trazo sutil en el Angulo in-
ferior del renglén inmediato de la izquierda.

El 0 se hace formando una curva en forma de elipse en tres
caidos por las partes siguientes: mitad de un caido entre las dos
lineas superiores; angulo superior del renglén; angulo de division;
angulo inferior del renglén; angulo de division; angulo superior
del renglon, y mitad citada.

LECCION XXXIV.
Mado de formar las signos de puntuacion.

Los signos de puntuacion son la coma (,), punto y coma (;), dos
puntos (1), punto final (.), puntos suspensivos (....), principio de in-
terrogacion (), fin de interrogacion (?), principio de admiracion (j),
fin de admiracion (1), paréntesis (), acento (*), diéresis 6 crema (**),
guién (-), comillas (« »), raya (—) y dos rayas (=).

Para hacer la coma, se sienta la pluma debajo del Angulo infe-
rior del renglon de modo que el punto derecho quede en la cuar-
ta parte izquierda de la linea; desde aqui hace la pluma un movi-
miento circular comenzando por la izquierda, corta al caido por la
octava parte alta, a la linea inferior el punto izquierdo por la cuar-
ta parte de la derecha y al caido por la cuarta parte baja entre la
linea de division y la inferior del renglon; vuelve el punto derecho
4 la cuarta izquierda en que estaba de la linea inferior del renglén,
y separiandose del caido el punto derecho una tercera parte, va i
terminar el perfil al mismo caido en la parte media de las lineas
inferiores.

6
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El punto final se hace sentando el punto derecho de la pluma
en un cafdo en la tercera parte baja entre la linea de divisién y la
inferior del renglon de modo que el punto izquierdo quede en el
vacio primero & distancia de un grueso de pluma del aogulo; baja
la pluma hacia la derecha perpendicular al corte hasta que el pun-
to izquierdo éntre en el Angulo, y queda hecho un cuadradito, que
es el punto en la letra magistral.

El punto y coma consta de un punto en el angulo superior del
renglén y una coma en ¢l inferior. El punto se hace sentando la
pluma de modo que el punto derecho toque al &ngulo y el izquierdo
quede en el vacio segundo; baja la pluma hacia la derecha perpen-
dicular al corte y termina al entrar el punto izquierdo en el caido.
Después se hace la coma segun se ha descrito en su lugar corres-
pondiente.

Los dos puntos se hacen como el del punto y coma el superior
y como el punto final el inferior.

Los puntos suspensivos son el final repetido en tres 6 mas an-
gulos inmediatos.

El principio de interrogacion se hace sentando la pluma de
modo que el punto derecho toque al angulo de division y el iz-
quierdo quede en 8] vacio primero; curvea hacia abajo y hacia la
derecha hasta tocar el punto izquierdo en el caido en la parte me-
dia entre la linea de division y la inferior del renglon; curvea hacia
la izquierda y entra en el angulo inferior del renglon; sigue hacia
abajo y hacia la izquierda y pasa el punto izquierdo por el centro
del vacio bajo; marcha hacia la derecha y entra en el angulo infe-
rlor de los palos; sigue por la linea hasta la tercera parte de la de-
recha; de aqui sube a la tercera parte baja del caido; curveando &
la izquierda, va 4 la tercera parie alta del vacio y mitad de dos cai-
dos, y baja 4 terminar en el caido de la izquierda en mitad de las
dos lineas inferiores. Luégo se le pone un punto en el angulo su-
perior del renglon.

El fin de interrogacion se hace sentando la pluma en un ecaido
en la parte media de las dos lineas superiores; baja hacia la iz-
quierda & la tercera parte baja y mitad de dos caidos en el vacio
alto; curvea hacia arriba y hacia la izquierda y entra en el caido
en la tercera parte alta; de ahi va & la linea superior de los palos &
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la tercera parte de la izquierda; marcha por la linea hasta el Angu-
1o; baja hacia la derecha a4 pasar por el centro del vacio; curvea
hacia la izquierda, entra en el Angulo superior del renglon, sale el
punto derecho del caido en la mitad de la linea superior del ren-
glon y la de division y termina el punto izquierdo en el angulo
quedando el punto derechc en el vacio segundo.

El principio de admiracion se compone de un punto en el an-
gulo superior del renglon y un trazo mediano desde el angulo de
division del mismo caido hasta el inferior de los palos.

El fin de admiracién se compone de un trazo mediano desde el
angulo superior de los palos al de divisién y un punto en el infe-
rior del renglon.

El paréntesis se [orma con dos arcos de circulo determinados
por tres puntos cada uno, 4 saber: el primero comienza en un cai-
do en la parte media de las dos lineas superiores, curvea hacia la
izquierda hasta el angulo de division, y de aqui baja hacia la dere-
cha a terminar en el caido inmediato en la parte media de las dos
lineas inferiores. El segundo se hace en sentido inverso.

El acento consiste en un punto en el angulo superior de los
palos prolongadon luégo como la coma.

La diéresis se forma con dos puntos en las dos ies de que se
compone la u sobre que va, 6 sobre otras letras.

El gui6n es una raya horizontal de caido 4 caido en la linea de
division.

Las comillas se forman de dos inversas al principio por la par~
te izquierda superior y dos directas al fin por la parte derecha su-
perior.

Laraya es como el guion, pero ocupando dos vacios. Se usa
poco en la’leira magistral.

Las dos rayas son la raya duplicada, en la linea inferior del
renglon y la de division.
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LECCION XXXV.

Diferentes clases de letras que hoy se usan en Espaiia. Ventajas de
la bastarda espaiiola sobre todas las demds.

Las principales clases de letras que actualmente se usan en
nuesira nacién, son la bartarda espafiola, la inglesa y la gética.

La bastarda espafiola tiene una inciinacion de 28 4 30 grados &
la derecha de la perpendicular al renglon, 6 sea de 62 a 60 grados
con el renglon; la inglesa va inclinada 40 4 45 grados respecto a la
perpendicular 6 50 4 45 sobre el renglén, y la gé6tica es perpendicu-
lar al renglén, y esta formada principalmente de trazos quebrados.

Esta ultima sélo se usa en documentos delicados y detenidos
de corta extension, en rotulaciones, epigrafles, portadas, etc., ete.,
mas bien que porque se considere superior a4 la nuestra, por pre-
sentar en ellos esa novedad, por lisonjear el gusto del que los mi-
ra y por el deseo de ostentar el que los ejecuta su variada habili-
dad caligrafica.

Poresto y por la razon de no prestarse al cursivo ligero, nada
mas diremos de esta clase de letra, y compararemos nuestra bas-
tarda con la inglesa, que tanto se va generalizando en nuestro pais.

No hemos de negar 4 la letra inglesa el buen golpe de vista que
presenia cuando esta formada con esmero; aunque bastante de su
hermosura la producen los retoques que se dan al formarla, por lo
cual algunos autores ohservan con fundamento que puede llamar-
se mejor pintada que escrita.

También tiene en su favor que, como basadas todas sus curvas
en el ovalo, aprendiendo a trazar éste y 4 ‘combinar con él ¢ con
una parte la linea recta, esta determinada la formacion de la letra,
y de consiguiente, se toma antes el caracter inglés que el espafiol,
sin dar apenas reglas, por la simple imitacion, y se escribe con
mas velocidad, razon principal de la preferencia que le da el co-
mercio de casi todos los paises de Europa.

Son, pues, motivos del uso tan generalizado en Espafia de la
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letra inglesa: su hermosura, el ser mas [acil de aprender, el ser
mas veloz que la espafiola, y, quizas, la moda. (1)

No obstante, nuesira letra bastarda lleva ventajas inaprecia-
bles 4 la inglesa.,

Por més que haya autores que lo nieguen, la letra espafiola
tiene més condiciones de permanencia que la inglesa, porgue, aun
perdidos los perfiles, que son los primeros que pierde la letra,
queda legible la bastarda espafiola, mientras que la inglesa, sin
perfiles, es dificil de leer, porque queda sin curvas y reducida 4 un
conjunto de palos rectos.

La letra inglesa es menos clara que la espafiola, por la abun-
dancia de perfiles, porque sus curvas son muy finas y por ser de-
masiado uniforme la colocacion de sus trazos gruesos: de modo
que una vista cansada trabaja mucha mas queen la espafiola pa-
ra leer; cualquiera vista no percibe lan al primer golpe la multitud
de trazos finos, y la uniflorme colocacion de los gruesos confunde
siempre en la lectura.

Mas dounde la letra espafiola se muestra superior en gran ma-
nera es en su indisputable belleza.

Véase como se expresa un distinguido caligrafo (Alvera Del-
gras) sobre este particular.

«Entiendo por hermosura en las letras la cualidad de producir
en nuestra alma una agradable impresion, comunicada por nues-
tros sentidos.

»lintiendo también que la hermosura de un esarito consiste en
la rigurosa uniformidad y gallardia de los caracteres; pero estas
circunstancias producen en nosotros impresiones mas 6 menos
fuertes, y de esta gradacion nacen los nombres bonife, bello, her-
moso, siendo la misma naturaleza la que nos ha precisado 4 esta
subdivision de lo agradable. Asi, cuando vemos en €l cielo una pe-
queia estrella, que brilla y juguetea entre las rasgadas nubes, de-
cimos: jqué bonita esta esa estrella! Cuando en medio de la noche,
la luna nos comunica la luz que recibe del sol, y opaca y silenciosa
riela sobre un lago, decimos: jqué bella es la luna! Pero cuando en

(1) Al hablar de los métodos y procedimientos de escritura, diremos el
modo de dar velocidad 4 la letra espafiola.



la inmensidad del azulado espacio el astro del dia nos alumbra,
calienta y vivifica, todos exclamamos: jqué hermoso es el soll Per-
dénenme mis lectores esta digresion, porque me ha sido necesario
hacerla para explicar mi idea.

»La letra inglesa es la estrellita.

vLa letra espafiola, el sol.

»La letra inglesa es ligera, bonita, coqueta.

»La espafiola, hermosa, fuerte, vigorosa y severa.»

No sé, dice Iturzaeta, si tal vez sera ilusion del amor patrio;
pero, comparando los caracteres extranjeros con el nuestro, veo en
éste una energia, fortaleza y naturalidad propia del caracter nacio-
nal, asi como en lo majestuoso y regular del idioma, tiene una
analogia con todas nuestras costumbres. [Y sera posible que de-
biendo gloriarse los espafioles de tener un caricter de escrifura
tan precioso, y con cualidades tan sobresalientes, lo desprecien 6
corrompan para prohijar otro incomparablemente menos perfecto!

LECCION XXXVI.

Bellesa. Concepto de la Estética. La forma y el color ¢como prime-
ras manifestaciones de los cuerpos: ;json una y otro arbitrarios en
los objetos? La simetria. Necesidad de aplicar la Estética
d la Caligrafia.

Se han dado multitud de definiciones de la belleza, de esa enti-
dad que todos sentimos y que nadie sabe explicar; pero ninguna
definicion ha podido resistir hasta ahora al escalpelo de una critica
rigurosa.

Nosolros la definiremos diciendo que belieza es todo lo que pro-
duce un placer puro y desinteresado en nuestra alma.

Distinguense tres cases de belleza: absoluta, real 6 natural y
artistica d ideal.

La belleza aésoluta reside tunicamente en Dios; la real se
encueniraen la naturaleza, y la arfistica 6 ideal, en las obras del
hombre.

La palabra estética, segin ya se dijo, viene del griego y quie-
re decir sentir.
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Estética es la parte de la psicologia que estudiala sensibili-
dad.

Estética es la ciencia que trata de dirigir la sensibilidad.

Estética es la ciencia de la belleza.

Y diremos, para nuestro fin, que la Estética es la ciencia que
estudia la belleza de las cosas en sus relaciones con nuestros sen-
timientos.

Conocemos los cuerpos por sus propiedades, porque la sus-
tancia de los mismos se oculta 4 nuestra penetracion; y, entre las
muchas propiedades que nos hacen constar la existencia de los
cuerpos, descuellan en primer término la forma y el color. La vis-
ta, en efecto, es el principal sentido que nos hace conocer el mundo
material, y claroes que la luz que impresiona la retina, las pri-
meras ideas que produce bien distintas son las de forma y color,
determinados respectivamente por el espacio ocupado por el cuerpo
y por la rapidez con que la luz hiere nuestros ojos.

Tiene grande importancia la forma en la Estética, como que es
el caracter mas distintivo de los objetos. Del latin _forma se derivo
Jormosus, y de formosus, el castellano fermoso, hoy hermoso, por-
que la hermosura de los cuerpos depende principalmente de la
forma.

También tiene importancia grande el color, porque precisa-
mente el colorido del objeto es la propiedad mas propia del Organo
de la vision, tanto, que algunos autores quieren que el color sea
en la belleza mas importante que la forma.

Sin tratar de dilucidar nosotros cuil entre ellos es mas impor-
tante, dejaremos sentado que son las primeras propiedades en que
nos fijamos, es decir, que son las primeras manifestaciones de
los cuerpos.

No son )a forma y el color arbitrarios en los cuerpos, sino que
todas las formas, todos los colores, todas las combinaciones de
éstos y de aquéllas envuelven alguna relacion con nuestra sensi-
bilidad, determinan alguna regla de belleza, tienen alguna signi-
ficacion estética. La belleza de las figuras geométricas, por ejemplo,
depende de la buena elecci6n, combinacion y proporcionalidad de
las lineas; siendo, por lo tanto, interesantisimo el analizaren cali-
grafia la belleza y significacion de los elementos geométricos. La
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belleza del objeto, prescindiendo 6 no de su forma, la enconirare-
mos también en la buena gradacién y armonia de los colores.
iQuién duda, v. gr., de la imporiancia del claro-oscuro y de los
matices en pintura y en caligrafia?

Hay formas conocidamente necesarias para la existencia y
conservacion del mundo y de los objetos, y parece indudable que las
demas, asi como los colores, tienen relaciones inmediatas con la
vida de los seres, con las demas propiedades de la materia. Sin du-
da que la Providencia supo relacionar lo verdaderamente bello, con
lo verdaderamente bueno, con lo verdaderamente 1util, con lo ver-
daderamente necesario; y asi como es indudable que cada criatura
tiene su destino, acaso cada forma y cada color tienen fines mar-
cados por la misma é ignorados por el hombre, y tienen relaciones
constantes con nuestra sensibilidad. Si la fisiologia nos prueba la
existencia de relaciones entre todos nuestros sentidos, jecomo las
impresiones de la vista no han de tenerlas con nuestros senti-
mientos?

Circunscribiéndonos a las formas geométricas, como de mas
interés en caligrafia, encontramos en ellas, aun prescindiendo de
mil misteriosas y simbodlicas significaciones, otra significacion
mas interesante en la vida del Universo, en las leyes naturales,
en las aplicaciones al arte, en la existencia del cuerpo segun su
nobleza, segun su escala en la vida universal.

Simetria es la armonia de posicion de las partes o puntos si-
milares respecto unos de otros, y con referencia a punto, linea,
plano 6 cuerpo determinado. A este punto, linea, plano ¢ cuerpo
se denomina eje de simetria. Todo cuerpo simétrico queda dividido
por el eje en dos partes iguales, pero no superponibles directa-
mente. /

La simetria es como un caso particular de la regularidad. Un
cuerpo regular lo es en todas direcciones, en todos sus elementos:
el cuerpo simétrico tiene sus elementos iguales uno a uno, pero
distintos entre si.

La simetria es también fuente de belleza. La encontramos en
el arfe y en la naturaleza, y en ésta tanto mas frecuente y percep-
tible cuanto mas elevada es la escala de los seres. La falta de sime-
tria en el cuerpo humano, por ejemplo, produce los cojos, 10s



— 8 e
mancos, los tuertos, los bizcos, los jorobados, ete., etc., las figuras
menos agradables, si no repugnantes.

Auncue la pintura rechaza la simetria y las formas regulares
en sus composiciones, acaso precisamente porque quilan a los
cuadros naturalidad, y les dan monotomia, en la naturaleza muey-
ta y en el dibujo de adorno la simetria es un elemento de perfeccion
y de belleza.

Si la forma y el color no son arbitrarios en los objetos
en los dibujos, en las figuras, se comprende la necesidad de
aplicar & la caligrafia algunos conocimientos de estética, para
saber, 4 la vez que otras condiciones, dar 4 la letra la esencial
cualidad de la belleza. Si ha habido genios que sin estos conoci-
mientos han elevado la escritura 4 un alto grado de gallardia, es
porque los hambres de genio estan inspirados por cierta intuicion
de relaciones de que quizas no se dan cuenta y que desconocen los
talentos regulares ¢ mediancs. Las formas caligraficas no pueden
ser hijas del capricho ¢ de un gusto ciego, sino el resultado de- un
estudio estético racional de las dilerentes lineas que enfran en su
formacion. Asi se eleva la caligrafia de un arte mecanice & un arte
verdaderamente cientifico, si admitimos la estética como ciencia.

LECCION XXXVII.

Significacion estética de la linea recta. Su aplicacion d la caligrafia

Dijimos que (inea recta es la que tiene todos sus puntos en
una misma direccion.

lista definicion suele darse en el lenguaje comun; pero léngase
en cuenta que al dar esa definicion de la' linea recta, incurrimos
cientificamente en un circulo vicioso, definiendo dicha linea por
ella misma.

La idea de la linea recta es una idea de intuicidn, una idea que
se concibe perfectamente, que, como las ideas simples, penetra to-
talmente en el entendimiento, pero que, por lo mismo que es sim-
ple, es de dificil definici6n.

iY quésignifica la linea recta? jqué ideas engendra en nuestro
entendimiento? jqué sentimientos despierta en nuestra alma?

7
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Desde luégo en la linea recta encontramos la unidad, encontra-
mos la continuidad, encontramos la inmutabilidad, la identidad,
encontramos la infinidad, porque la recta en i misma es ilimita-
da, y con la idea de su inmutabilidad, de su identidad y de lo infi-
nito, despierta en nosotros la idea de lo permanente y de lo eterno.

kn el lenguaje figurado tenemos repetidas acepeiones de la pa-
labra recta, asi en el orden intelectual como en-el orden moral.

Rectamente decimos que juzga o discurre el que juzga 6 discu-
rre biew.

Rectitud llamamos 4 la recta razon 6 el conocimiento practico
de las cosas que debemos obrar; rectitud es la exactitud O justifica-
cion de nuestros actos; recfitud es la equidad, 'a integridad; la im-
parcialidad en la distribucion ¢ aplicacion de la justicia

Observemos ahora la linea recta en relacién con el sentimiento
de lo bello.

Si nos fijamos en la naturaleza, donde reside la belleza real y
donde hemos de buscar las fuentes de la misma, apenas encontra-
remos la linea rectla.

Nada hay recto en la constitucion de los astros que pueblan e,
firmamento; nada en el reino animal y vegetal de los seres que
pueblan la tierra; anicamente en las cristalizaciones del reino mi-
neral encontramos la recta en pequefias magnitudes. Nos parece
que la luz del Sol viene & nosotros en linea recla, y no es asf, por-
que va refractandose al atravesar las capas atmosféricas; creemos
que los proyectiles de armas de fuego, marchan en linea recta, y
nada hay menos cierto, pues trazan una rama de parabola. Aun la
misma propagacion del calor, de la luz en medios homogéneos, y
otros movimienios que nos parece se verifican en linea recta, si
analizamos el fenémeno entero, no hay tal linea recta, puesto que
la propagacion se verifica en sentido esférico en el espacio, 6 circu-
lar en el plano, y la linea no es mas que una ahstraccion, una di-
reccion determinada del radio del ¢irculo ¢ de la esfera.

Los astros no se mueven tampoco en linea recta, ni puede exis-
tir la recla en ninguna clase de fenomenos periodicos; como son
la mayor parte de los del Universo.

Apenas, pues, existe la recla en la creacion, siendo ésta tan
bella, tan grandivsa y tan admirable. Aun el arbol que se eleva
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derecho hacia las nubes y que realmente nos causa un puro pla-
cer, despojado de su forma piramidal unas veces y de su aparaso-
lada cipula otras, y sin esa flexion que en él produce ¢l viento, se
nos presentaria como un objeto inerte, rigido, frio, sin atractivo
alguno.

En el arte usamos la linea recta; pero compirese el efecto que
en nosotros producen, por ejemplo, las rectas de la arquitectura
con las curvas de luas figuras esculturales, y se comprendera lasu-
perior estética de la curva.

Cierto que nos parecen bien las alineadas calles de una
alameda, los surcos que con su arado traza el labrader, 1as rectas
bien combinadas de un pavimento, y otros ejemplares parecidos;
pero es por la idea de exactitud, de regularvidad, que despiertan en
nuestra mente, y siempre la regularidad y la exactitud tienen su
atractlivo; mas si esa regularidad, si esa uniformidad rectilinea se
repitiese constantemente a4 nuestiros njos, si reinase en todas las
obras del arte ¢ de la naturaleza, la naturaleza y el arte nos has-
tiarian por su monotonia.

La linea recla, como se ve, la desecha la naturaleza, y en el
arte no produce belleza por si sola, siendo no obstante usada con
frecuencia representando la sencillez, laexactitud, lainmutabilidad,
la uniformidad, lo grande, lo infinito.

Aplicando la recta 4 la caligraflia, observamos desde luégo que
por sus cortas dimensinnes en la letra, no puede representar lo
grande ni lo infinito; nada significa la inmutabilidad, significando
precisamente sonidos é ideas variables hasta el infinito en esencia
y accidentes; la sencillez, la exactitud y la uniformidad son las
unicas condiciones que la abonan: la letra compuesta sola de
lineas rectas resultaria rigida, aspera, monotoma, sin vida, sin
belleza. Sin embargo, combinada con la curva y con esas ideas
que le son propias, es un valioso elemento caligrafico.




LECCION XXXVIII.

Bl paralelismo; su sipiricacidn estética y su aplicacidn
a la ecaligrafia.

Se dice que dos lineas ¢ dos superficies son paralelas cuando
siguen constantemente la misma direccion.

Claro es que paralelismo es la posiciéon de dos lineas o6 super
ficies paralelas.

El paralelismo es una de las combinaciones mas bellas, acaso
la que méas, de las rectas entre si. Con él se duplica larecta, y,
duplicando la recta, se duplica con ella la idea de lo grande y de
lo infinifo.

En el paralelismo desaparece el frio aislamiento de la recta,
aparecen frente a [rente las ideas que ésta representa, complelan-
dose mutnamente, porque la misma constancia, la misma inmu-
tabilidad que hay eu la recla, se encuentra en la equidistancia de
las lineas paralelas.

En foda otra combinacion, las rectas se cortan unas 4 otras,
se limitan; en el paralelismo entran las lineas en toda su indefinida
longitud, prolongandose hasta el infinito.

Hasta por expresar una sola idea del infinito, nos presenta la
vista las paralelas juntandose en el mismo, y buscando nosolros
otras veces la exactitud, la regularidad del paralelismo, el senti-
miento que en nosotros despierta, la idea que nos lleva hasta el
infinito, consideramos como paralelas dos lineas que prolongadas
se encuentran 4 grandes distancias. Asi hacemos paralelos lps
rayos del Sol, las lineas verticales, las horizontales tiradas en
diferentes puntos, por méas que log rayos solares converjan al
centro del Sol, como las verticales al centro de la Tierra, y las
horizontales varien continuamente de posicion segtin la convexidad
de la esfera,

Ya que de verticales y horizontales hemos hablado, obsérvese
la muy diversa significaciin que tienen el paralelismo horizontal
y el paralelismo vertical. El primero nos lleva 4 la extension inde-
finida, pero nada mas que a un mundo material ilimitado, un
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mundo inerte; el segundo se eleva como los seres organicos en el
espacio, asciende hasta el cielo como representando la vida, como
representando la elevacion del espiritu y buscando el punto de con-
vergencia en el Autor de todo lo creado. Una de las bellezas de la
arquitectura gotica la constituyen esos haces de columnitas que se
observan en nuestros templos, como bellas son también las estrias
del orden corintio: tanto aquéllas como éstas ocultan la resisten-
cia y grueso de la columna con el paralelismo que resalta a la
vista, y dentro del templo parecen 4 las oraciones que desde la Tie-
rra suben al trono del Eterno.

Del paralelismo nos servimos para diversas explicaciones y
comparacicones en la vida comun y en la vida cientifica.

Cuando tratamos de darnos cuenta de como puede ser Dios
infinitamente misericordioso é infinitamente justo 4 un mismo
tiempo, representamos la justicia y la misericordia divinas con
dos lineas paralelas, en las cuales se verifica que, emanando de un
punto del infinito, son independientes entre si, cada una es infini-
ta en si misma y ninguna de ellas limita a la otra.

Algunos filésofos han comparado la religion y la ciencia con
dos lineas paralelas, una que parte de Dios para terminar en el
hombre, y otra que parte del hombre para terminar en Dios.

Dentro de la misma pedagogia, cuando queremos expresar la
educacion armonica del alma con el cuerpo, 6 de diversas facul-
tades entre si, decimos que deben marchar paralelas.

Y, en gramatica, cuando dos palabras o [rases desempefian
idéntica funcion, decimos que son palabras 6 {érminos paralelos.

Ll paralelismo, pues, despierta en nosolros, como la linea rec-
ta, las ideas de extension indefinida, de exactitud é inmutabilidad;
pero representa también dos cosas independientes é iguales, dos
electos O dos fuerzas que caminan en el mismo sentido 6 en sen-
tidos opuestos, dos cosas que marchan a la par 6 que desempefnan
¢l mismo oficio.

Cuando las lineas reclas se cortan formando figuras dentro de
las cuales es posible el paralelismo, realizandose éste hay mas be-
lleza en la figura. No puede, por ejemplo, compararse, dentro de
los cuadrilateros, el trapezoide con el trapecio, ni éste con los pa-
ralelogramos; y es que el paralelismo supone cierta exactitud,



cierta uniformidad, cierta regularidad que produce la belleza geo-
métrica.

Dentro de la naturaleza, como dentro del arte, la armonia de
las direcciones constituye perfeccion, belleza, al paso que la falta
. de esa armonia es un defecto siempre desagradable.

En una alameda es bella la vista de todos sus arboles en la po-
sicion vertical, que es el paralelismo mas estético, como es defor-
me cualquier arbol, por recto y bien formado que esté, si se desvia
de la direccion de los demas. Por una razon de estabilidad, todos
los edificios se construyen verticales, y, por tanto, paralelos unos
a ofros: un edificio torcido, por mérito y belleza que tenga, causa
siempre mala impresion a la primera vista; quien haya visto, por
ejemplo, la torre inclinada de Zaragoza, habra experimentado la
certeza de esta verdad.

Aplicando todo esto a la eseritura, bien se comprende la gran
influencia estética del paralelismo en las letras entre si y aun en
los trazos de cada una. No expresa aqui el paralelismo esas ideas
de inmutabilidad, de lo grande, de lo infinito; pero si representa la
uniformidad de direccion 6 inclinacion, como exige el gusto no ha-
biendo una razon en confrario, representa armonia de los carac-
teres, representa el movimiento, el aire de la escritura.

Precisamente el paralelismo es una de las razones de la belle-
za que en la escritura produce la linea recta: sin ésta, aunque la
linea curva es estética en alto grado, la letra careceria de ese mo-
vimiento, de esa simetria que tanto la adornan y nos la hacen
agradable.

Cuidese, pues, de que los trazos principaies de las letras resul-
ten paralelos si se quiere belleza en la escritura.

LECCION XXXIX.
El angulo: su significacion estética y su aplicacion a la caligrafia.
Sabemos que dngulo es la separacion ¢ abertura de dos lineas
que se encuentran.

Las lineas que forman el angulo, se llaman (adovs, y el punto
de interseccion, vértice.
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Los angulos, dijimos, pueden ser recfilineos, curvilineos y mix-
tilineos.

En esta leccion trataremos especialmente del rectilineo, por no
haher hablado todavia de la estética de la linea curva.

Dividese también el angulo en recito, obtuso y agudo.

El angulo es, como el paralelismo, una combinacion binaria
de la linea recta. Tiene inmensa importancia en la forma, porque
puede decirse que es engendrador de la misma. Para ser iguales
las figuras, han de ser iguales los dngulos. Las figuras semejantes
resultan creciendo los lados, pero formando el mismo angulo. En
esta dependencia que la forma tiene del angulo, se fundan el tra-
zado de planos y todas las reducciones o ampliaciones de objetos
6 dibujos.

Analicemos ahora la significacion del Angulo.

El Angulc agudo lleva en si cierta idea de penetracion; y to-
mando esta idea en el terreno intelectual, llamamos entendimiento
agudo al gque percibe con claridad profundizando al interior de los
conocimientos, y agudesa decimos 4 un rasgo de ingenin. Hasta
llamamos agudas 4 las enfermedades que, hiriendo con intensidad
se resuelven rapidamente en nosolros.

Bl angulo abfuso, por el contrario, indica la dificultad de pene-
trar en los objetos, y también se aplica con esta idea 4 los objetos
intelectuales. Todo el mundo sab2 que entendimiento obfuso signi-
fica entendimiento torpe.

El Angulo recto, con su perpendicularidad, es el punto fijo en la
variabilidad de lus dngulos. Por eso el angulo recto lleva consigo
la idea de inalterabilidad, de rigidez, de estabilidad. El angulo rec-
to es también elemento de regularidad y de simetria.

Observando la naturaleza, hallamos los angulos puramente
geométricos en las cristalizaciones, y, mas 0 menos geométricos,
en las escarpadas y estériles rocas y en otros minerales; pero
el Angulo sin esa aridez de aristas le tenemos con belleza en mu-
chos objetos, porque la estabilidad exige anchura de base y estre-
chez en las terminaciones superiores. Asi vemos, por ejemplo, ter-
minar en angulos diedros 6 en conos 6 piramides las monfanas.

Sin la aridez de las aristas, encontramos multiplicados angu-
los en las ramas de los vegetales y hasta en las hojas y raices.
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Y angulos bellos vemos en los diferentes o6rganos del reino
animal,

Es el Angulo curvilineo, mas hello que el rectilineo.

Hasta la inteligencia del hombre se ha tratado de explicar, y se
gradda por la abertura del Angulo facial, ideado por el holandés
Camper.

En la arquitectura vemos constantemente el Angulo recte en
las bases y lados de los edificios; pero vemos los dngulos obtuso y
agudo en los remates, especialmente en la arquitectura religiosa
de nuestros templos, cuyas elevadas columnas interiores suben 4
confluir en los arcos de los eruceros, como confluyen en el cielo
las oraciones de los fieles, y cuyas torres o capiteles se remontan
hendiendo los aires con susagudas flechas. Parece que dicen al
hombre reflexivo: « Toda esa grandeza material de la tierra termina
por buscar la aspiracion del espiritu en el cielo.»

El angulo puramente geométrico no es elemento de belleza;
por lo general nos desagrada su sequedad, su rigidez, su aspereza-
hasta en el orden moral llevamos la falta de belleza del angulo
geométrico cuando al hablar de una persona de malos sentimien-
tos decimos que tiene un corazon esquinado. Pero el angulo que
nos presenta la naturaleza en'el orden animado, el angulo combi-
nado sabiamente con la curva en su vértice especialmente, y el
angulo curvilineo, contribuyen en gran manera a la belleza de los
vegetales y de los animales en el conjunto y en sus detalles.

Los angulos de la arquitectura nos agradaran por su exacti-
tud, uniformidad, semejanza, etc.; pero siempre nos impresionan
mal por su rigidez y aspereza, al paso que los de la escultura nos
encantan por la suavidad de sus vértices, por la flexibilidad de sus
lados,

Considerando el angulo en caligrafia, el descarnado angulo
agudo hiere penetlrante y secamente nuestira vista; sélo cierta re-
gularidad estatica nos presenta el Angulo recto; presentando el oh-
tuso como dificultad y pesadez en el aire dinamico de los carac-
teres.

La estética imita en caligrafia el angulo de la naturaleza, qui-
tando la sequedad y rigidez del angulo del arte. Cualquiera que
haya observado la belleza delas curvas 1." y 2. de las minusculas
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da la letra espafiola, no acabari de admirar como Torio, Iturzae-
ta y otros distinguidos caligrafos, huyendo del angulo seco del arte,
han imitado el Angulo animado de la naturaleza y han dado en él
a la letra uno de los elementos que mas placer nos causan por su
perfeccion y simefria. Las mismas curvas de la letra inglesa, que
no dejan de dar hermosura 4 la letra, son, estéticamente hablan do,
muy inferiores a los airosos gallardos angulos que forman las re-
feridas del bastardo espafiol.

LECCION XL.

El triangulo, el cuadrildtero y el poligono (1) su significacion esté-
tica y su aplicacion d la caligrafia.

El tridngulo e2, después del Angulo, 1a combinacion mas sen-
cilla de la linea recta. Al triangulo sigue el cuadrilatero, y aumen-
tando indefinidamente los lados, resultan los infinitos poligonos
desde el pentidgono hasta el que sensiblemente se confunde con la
circunferencia.

Todas las figuras fueron simbolos mas 6 menos naturales y
convencionales en la antigliedad, y aun hoy conservan todavia al-
guno de sus antiguos significados. El triAngulo representa muy ex-
presivamente 4 la Santisima Trinidad,y con un ojo en el centro,a la
Providencia. El cuadrado represento, en el orden religioso, los cua-
tro evangelistas, unidos en una sola verdad, y en el orden natural,
el afio, formado por las cuatro estaciones; el heptagono represento
los dias de la semana; el decagono, los diez mandamientos de la
ley de Dios; el dodecagono, los doce apdsteles; y asi otras muchas
significaciones.

El triangulo tiene en las ciencias extraordinaria importancia.
De &l hace frecuente uso la geometria en sus demostraciones y me-
didas; 6] es la materia de la trigonometria; le usan los fisicos en
varias experiencias, tales como las leyes del movimienio de los
graves; le uso nuestro filologo orientalista Orchell para explicar
en la boca la formacion de los sonidos puros..

Tomamos la palabra poligono en su acepcién de figura de mas de cua-
tro lados,
8
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En la arquitectura se usa el triangulo principalmente en los pa-
vimentos, mas que como figura aislada, como elemento del cua-
drilatero o del poligono: por eso vemos los triangulos formando
diferentes figuras. En si mismo no tiene mas belleza cue la que
pueda darle su mayor 6 menor regularidad, 6 su simbolica signi-
ficacion.

Los cuadrilateros més usados son los llamados paralelogra-
mos, y entre éstos, el rombo y el cuadrado, y mas que todos el
rectangulo. Parece que el rectingulo de mejor efecto es agquel cu-
yos lados se hallan en la razon de 3 4 2. Los cuadrilateros rectingu-
los representan cierta estabilidad ¢ inmovilidad; los cuadrilateros
oblicuangulos llevan en su inclinacion unida al paralelismo cierto
aire dinAmico que les da su mayor belleza.

Cuanto mas aumentan los lados, los poligonos aislados se
usan menos y aumenta la dificultad de combinarse entre si y con
otras fizuras.

Examinando la naturaleza, apenas encontramos las formas
poligonales en ninguna de sus ¢lases. Cierto que se presentan be-
llas en los eristales, pero es <olo por su misma escasez enire las
infinitas formas circulares, elipticas, ete., ete. Es mas: cuando
quiere someterse la naturaleza ala linea recta, de la cual, como
de las combinaciones de la misma, huye, se le quita su belleza real.
Compéarense, si no, la impresion que nos produce un lago con sus
sinunsas orillas y un estanque cuadrado 6 rectangular; el prime-
ro deleila, inspira; el segundo impresiona secamente. Sucede como
con las orillas de un rio y las de un canal. éste Unicamente si
por su grande longitud nos hace recordar la idea de la uniformi-
dad y la del infinito; aquél hace reflexionar al filésofo, da calor al
estro del poeta y place & toda sensibilidad fina y cultivada.

Desechados de la caligrafia, con ligeras excepciones de letras
de adorno y de variacion, la linea recta y el angulo geométrico,
quedan desde luégo desechados los triangulos, cuadrilateros y po-
ligonos. No obstante, tienen su aplicacion de importancia. Si nos
fijamos en lo que podemos llamar eaja de la letra, observaremos
que todas las letras pueden in=cribirse dentro de alguna ficura
geomélrica, y precisamente de figuras geométiricas nos servimos
para determinar sus reglas,



La inflexibilidad del triangulo reduciendo la forma a girar
enire fres vértices y 4 ser necesariamente angosta porarriba si por
base tomamos un lado, es decir, siempre por uno de los vértices,
le hace poco & proposito para determinar el cuerpo de la letra,

El trapezoide y el trapecio, lo mismo que los poligonos, bien
por sus [ormas desproporcionadas unos, bien por su [alla de es-
bellez y aire los demas, tampoco se prestan a servir para el objeto
de que tratamos.

El cuadrado daria forma demasiado unilorme, y cuando mas,
de perfeccion estatica: la naturaleza no da 4 los seres vivos dimmen-
siones idénticas. -

El rectangulo daria esta altima cualidad; pero las proporcio-
nes de la letra serian mas aceptables por 8u mayor altura.

El rombo da & la letra condiciones dindinicas muy agradables
a la vista y que se prestan a la escritura veloz; mas |la poca altura
lleva, como el cuadrado, 4 la uniformidad mondétona, a reducir al
circulo las principales curvas de las letras.

La figura mas propia para la caja de la letra esel romboide,
de mas 6 menos altura: da a la letra buenas proporciones, esbel-
tez, flexibilidad y aire dinamico, prestandose, como el rombo, a la
buena ejecucion,

LECCION XLI.

La linea curva: su significacidn estética y su aplicacidn d
la ealigrafia.

Suele decirse que linea curva es la que no tiene nada de recta,

lista delinicion no es buena; porque si consideramos dos pun-
tus consecutivos de cualquiera linea, esos dos puntos estin en la
misma direccion, y por tanto, la linea curva esta formada por
multitud de lineas rectas.

Podremos decir que es linea curva la que no tiene parte alguna
apreciable de linea recta, 0 sea la que no tiene lres puntos conse-
cutivos en linea recla.

Mas, dejando la definicion, que interesa mas que & nosotros a
los gedinetras, veamos la significacion estélica de esta linea.
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Desde luégo observamos en ella una ventaja sobre la linea
recta. Esta puede decirse que solo es bella en grandes dimensio-
nes cuando en el paralelismo, 0 aislada, nos lleva con la mente a
lo inmutable, 4 lo infinito, 4 1o eterno.

La curva, por el contrario, despierta las mismas ideas, impre-
siona con su gracia en grandes y en reducidos limites.

La curva se encuentra en toda la naturaleza, en el arte, en las
ciencias y en el uso comun.

Superficies curvas son las de los asiros, curvas son sus Orbi-
tas y de consiguiente curvilineo es su movimiento; curva es la b6~
veda celeste, curvo el horizonte que nos rodea; de formas curvas
son todos los séres organizados; curvas son las olas del mar, do-
blemente cucvas las ondulaciones que forma la piedra lanzada so-
bre un lago; curvas son las superficies de las hermosas columnas
de los mas elegantes y soberbios edificios, curvas las majestuosas
cupulas de los mismos; por curvas expresamos las oscilaciones
de la temperatura y de todos los fendémenos mas & menos perio-
dicos; de formas curvas son la casi totalidad de los adornos de
mejor gusto empleados en toda clase de objetos.

Como por instinto nos recreamos en las lineas curvas, pero
nos recreamos mas si esas curvas las consideramos formadas
por un punto que va marchando & diferentes distancias, que va .
rian dulcemente, de la recta directriz; porque entonces la curva
nos produce la impresion dinamica 6 del movimiento, la impre”
sion de la vida. '

Nosotros dariamos aqui ofra definicion de la curva diciendo
que es la linea engendrada por un punto que marcha cambiando
constantemente de posicion respecto 4 una recta fija.

La linea curva es susceptible de variedades infinitas en su for-
ma y en sus combinaciones: s6lo las hojas de los vegetales nos
asombran con sus diferencias y semejanzas. Esa inmensa varie-
dad y esas sabias combinaciones son las que producen en gran
parte la belleza real de los seres. Apenas, como ya dijimos, encon-
tramos la linea recta en la naturaleza. Ha dicho muy bien algin
autor: con mas fundamento que los [isicos antiguos afirmaban
que «la naturaleza tiene horror al vacio», pudiéramos decir «que
tiene horror a4 la linea recta.»
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Y no s6lo la naturaleza presenta la linea curva en casi todos
los seres, sino que parece que las variaciones y combinaciones de
las curvas determinan la calegoria ¢ elevacion de aquéllos, pasan-
do desde el mineral recto 6 anguloso por toda la cadena del reino
vegetal, en que todavia las curvas son sencillas, y del animal, don-
de van complicandose, hasta el hombre, que ncs ofrece las curvas
mas compuestas, las de orden superior.

Es mas: esa grandiosa maquina del Universo no se concibe sino
regida por la )Jinea curva, producto de fuerzas encontradas que
producen el equilibrio dindmico universal.

La curva aplicada 4 la escritura fonética tiene expresiva signi-
ficacion. Sus infinitas inflexiones representan las inflexiones de la
voz: la extension, la intensidad, el timbre, el acento, 1a cantidad y el
tono quedan grabados en el radio y el grueso de la curva.

Si pues la linea curva produce la belleza en la naturaleza y en
el arte, lacilmente se comprende la necesidad de estudiarla con
esmero en la caligrafia, no solo por lo que la letra es en si misma,
sino por la representacion que tiene de los sonidos y de las pa-
labras.

Mas siendo varias las clases de curvas que pueden estudiarse
y presentando cada una diferencias en su signiflcacion, después
de las generalidades que aqui dejamos expuestas, expondremos
en las lecciones siguientes las particularidades de cada una de
las curvas mas conocidas en la geomeiria, que son la circunferen-
cia, 1a linea espiral, 1a elipse, la parabola y la hipérbola.

LECCION XLII.

La cireunferencia y la linea espiral: su significacion estética y su
aplicacion d la caligrafia.

Circunferencia, dijimos, es una linea curva, cerrada y plana
que tiene todos sus puntos a igual distancia de otro interior llama-

do centro.
Cireulo es la superficie comprendida dentro de la circunfe-

rencia.
Como se ve, son muy diferentes ideas las de circunferencia y d®
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circulo, puesto que la primera es linea, y la segunda, superficie; no
obstante, es muy comtn en los aulores dara la circunferencia el
nombre de circulo.

El circulo es entre las fizuras plunas la mas regular, la mas
armoénica, la mas perfecta, la mas acabada, ideas que comunica a
la circunferencia, que es su limite, y que es la que aqui nos con-
viene estudiar. De modo que la linea llamada circunferencia es
signo de regularidad, de armonia, de perleccion, de totalidad.

También la circunferencia es simbolo de la eternidad, que los
antiguos representaban por una serpiente enroscada mordiéndose
la cola. En efecto: cada punto puede ser el primero como puede ser
el tiltimo, y una vez terminada la construccion de la misma, no
hay en ella principio ni fin,

Por la misma idea de totalidad que en si lleva el circulo, en-
cierra asimismo cierta idea de independencia 6 aislamienio. Y no
stGlo en lo material consideramos esla idea, sino en el orden inte-
lectual y moral, diciendo, v. gr.: en el circulo de su jurisdiccion, en
el eirculo de la familia, en el circulo de mis relaciones, etce., ete.

Si nos fijamos en la formacion de la circunferencia, vemos que
ésta es engendrada por un punto que gira constantemente a jgual
distancia de otro; y en este movimiento vemos también la regula-
ridad, la armonia, la perfeccion y la identidad cue observamos en
el circulo todo, y aun la perpetuidad, porque perpetuamente puede
estaren movimiento el punto que le describe y recorrerle infinitas
veces sin que resulte otra figura que el circulo,

Esta misma idea de generacion del circulo da 4 su circunferen-
cia cierto movimiento, cierta animacion, la significacion dinamica
que nctaremos llevando nuestra vista por ella como siguiendo al
punto generador.

La naturaleza nos ofrece la forma circular con mucha [re-
cuencia. Aun prescindiendo de que el circulo le hallamos en las
formas cilindricas, conicas y esféricas, circulares se presentan a
nuesira vista el Sol y la Luna; circular es el horizonte; circulares
son los halos 6 coronas; segmentos de circulo son el arco iris, 1a
aurora boreal, los primeros resplandores de la aurora, la ultima
mortecina luz del erepasculo vespertino; circulos coneéntiricos for-



ma en el agua la piedra que en ella se arroja; el circulo se ve en
otros muchos seres y fendomenos naturales.

Encontramos, pues, el eirculo en multitud de objetos y feno-
menos bellisimos; porque bello es el resplandecie nte astro del dia,
bella es la plateada luna colgada como lampara de plata en la b6 -
veda del cielo, hasta sublime es el horizonte en la inmensidad de{
Océano, hermoso es el amanecer de un dia sereno, como hermosos
son otros objetos donde existe la forma circular.

En el arte encontramns & menudo el circulo en las columnas
d cupulas de la arquitectura, en los circos y anfiteatros y en varios
utensilios de uso doméstico.

No obstante, la misma uniformidad, la misma inflexibilidad
del eirculo hacen que la circunferencia sea menos bella fque otras
curvas: asi no se la encuentra ya en el cuerpo humano, donde do-
minan el valo y 1a linea ondulada.

LEn caligraflia, por esto mismo, por la idea de independencia,
por el dificil ligadn, por 1a mala combinacion con la linea recla y
por la falta de armonia que produce, esta justamente desechada.

La linea espiral, se dijo, es una curva plana y abierta que gira
al rededor de un punto, separandose cada vez mas de él.

La espiral representa la uniformidad, la reguiaridad, la armo-
nia de la circunferencia, pero rompe la inflexibilidad de la misma,
la abre, é imprimléndole movimiento, la hace girar en graciosas
vueltas, que van progresivamente agrandandose y separandose del

centro.

Bellisimas espirales nos presenta !a naturaleza. jQuién no ha
observado el humo en su ascension por el aire, ensanchandcse en
sus ondulaciones, dividiéndose en hilos que parecen retorcerse so-
hre si mismos como jugueteando en el espacio para recrear nues-
tra vista. Las hcjas que caen de los arboles, los objetos que arre-
batan el viento 6 el agua en sus remolinos, ascienden ¢ descienden
comunmente en linea espiral. Espirales hallamos en las conchas
de los moluscos, v en espiral serollan las enredaderas, la hiedra
y otras plantas sobre los arboles.

IEn el arte encontramos con frecuencia la forma de espiral en
ciertas escaleras que ei vulgo llama de caracol, en los muelles de
los relojes, en los tornillos, en las hélices de los barcos, etc,
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Si la espiral de varias vueltas resultaria en la letra con ciertas
condiciones por las que es proserito el circulo, no obstante la for-
ma de espiral en pequefio produce gracia y belleza en la escritura,
con ese elegante aire dinamico y flexible que la ferma comunica.

No enira esta curva en las letras minusculas; pero sf comuni-
ca su gracia y dulzura 4 varias letras mayusculas. Entre ellas des-
cuella la D, en que es la mayor parie casi una espiral. Cualquiera
que examine y compare la P y la R con la B, observara la superio-
ridad del curvo derecho superior de las dos primeras sobre el dela
ultima, y asi notaremos en los curvos inferiores del trazo magis-
tral, en el principio del trazo de arranque y en el curvo superior de
la J, los cuales toman el mismo aire de la linea espiral, aire esté-
tico que es un gran elemento de hermosura en las mayusculas.

LECCION XLIII.
La elipse. su significacidn estética y su aplicacion a la caligrafia.

Elipse es una curva cerrada y plana en la cual se verifica que
la suma de las distancias de cada uno de sus puntos 4 otros dos

puntos fijos, llamados foeos, es siempre la misma.

Suele decirse que elipse es un circulo prolongado ¢ apai-
sado, y propiamente hablando no es asi: el circulo es una elipse
redonda, es un caso particular de la elipse.

En efecto: segin se aproximen ¢ separen los focos de la elipse,
ésta resulta mas redonda 6 mas prolongada; si los separmos has-
ta el punto de que coincidan con los extremos del eje mayor, la
elipse se confunde con éste, al paso que si los vamos ap'roxi—
mando hasta juntarlos, la elipse resulta un circulo.

Aquise ve que la elipse pasa por maultitud de grados de cur-
valura desde la linea recta hasta el circulo.

Desde luégo la elipse lleva al circulo la ventaja de la variedad
no sélo dentro de la clase, sino en la misma individualidad, que
no tiene la monotonia de la circunferencia. Perfectamente simétri-
ca, no presenia, sin embargo, esa simetria uniforme, inalterable,
de la circunferencia, y dentro de su clase permite pasar por mul-
titud de formas con mas 6 menos dulzura 6 ligereza.

Siconsiderada estaticamente la elipse lleva ventajas al c¢irculo



no se las lleva menores en su generacion dinimica. No hay en la
generacion de la elipse esa marcha rigidamente inalterable de un
punto al rededor de otro punto que le sirve de centro: en ella se ve
desde luégo duplicado el centro y varian hasta el infinito de po-
sicion los dos radios vectores, que, partiendo de los focos, van de-
terminando la curva con el vértice del Angulo que forman, dandola
siempre simétrica respecto de sus dos ejes.

La misma variedad de curvaturas se observa considerando en-
gendrada la elipse por la seccion de un plano, oblicuo al eje de un
cono, que corta todas las generatrices de éste. Entre el plano per-
pendicular al eje y el que coincide con una generatriz, hay infini-
dad de variaciones.

Buscando la elipse, la encontramos con profusion en la natu-
raleza y en el arte.

Elipsoides son todos los astros hasta ahora estudiados, y no
podian ser otra cosa dada en cualquiera de las hip6tesis de su ge-
neracion y dadas las fuerzas que intervienen en su movimiento de
rotacion. Elipse en la 6rbita terrestre, en la cual sucedenesosfeno-
menos que admiramos del dia y de la noche, de las estaciones del
afno, de la variacion de los dias, de los eclipses; elipse es la orbita
del astro de la noche, y elipticas son quizas todas las Orbitas de
los astros. Esa grandiosa maquina del Universo se rige, pues, por
la elipse: su vida, como se ve, con toda la dulce sucesion de sus
fenomenos, consiste en una continua y perpetua variacion, y esa
variacion continua dentro de la admirable armonia de la creacion
es hija de la elipse.

Las secciones dadas en los cuerpos se aproximan tanto mas a
la elipse cuanto méas elevada en su jerarquia. En los minerales no
hay curvas; en los vegetales, éstas se aproximan al circulo; en los
animales, 4 la elipse; en el cuerpo humano, mas perfecto que todos,
sobre todo en la parte superior, la seccion dada por un plano
produce la elipse. Es mas, dentro del cuerpo humano las curvas
son mas perfectas en la juventud y con robustez, que es cuando
resulta méas belleza.

El 6valo es muy parecido 4 la elipse y participa de su belleza.
El rostro del hombre es un 6valo, v tanta mas dulzura, tanta mas
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expresion, tanta mas hermosura en él se nota, cuanto mas per-
fecta es esta curva.

La ciencia encuentra también la elipse en muchos de sus teo-
remas; la fisica, por ejemplo, estudia en ella el calor, la luz y el
sonido.

En el arte se ve fambién con profusion la elipse huyendo de
las formas poligonales y de la monotonia del circulo.

Parece que, entre las infinitas formas de la elipse, pasa como
mnas bella la en que sus diametros guardan la relacion de tres a
dos, como proximamente estan en nuestro rostro. |

Los caligrafos han proscrito también el circulo de la eseritura
y han buscado la estélica de la misma en la elipse, v en otras
curvas.

Son pocas las letras espafiolas que llevan enteras estas figuras,
pero arco de unas y ofras se notan en casi todas.

No asf en la letra ingiesa, donde el 6valo es la curva principal
de las minusculas y le hallamos cntero en las letras o, a, d, ¢, g,
y arcos de 8] en las curvas de las demas.

La elipse y el 6valo son las curvas (ue mejor se presian, to-
mando la inclinacion consiguiente, & su inseripeion en el romboide
elegido ¢n la cuadricula. De modo que a su propia belleza, estatica
6 dindnicamente considerada, 4 su significacion en la naturaleza,
en la ciencia y en el arle, reune la ventaja inapreciable de prestar-
se perfeclamente 4 la ejecucion caligrafica.

LECCION XLIV:

La pardbola y la hipérbola: su significacidn estética y su aplicacion
d la ealigrafia.

En la pagina 7 queda definida la pardbola diciendo que es
una linea curva plana y abierta en la que se verifica que cada uno
de sus puntos equidistan de un punto fijo (llamado foeo)y de una
recta fija (que recibe el nombre ce directriz).

La elipse resulla, segiin se dijo en la leccion anterior, de cortar



todas las generatrices de un cono por un plano oblicuo al eje
de éste.

La pardbola resulta también de cortar un cono recto por un
plano, pero con la diflerencia de no cortar todas las generairices,
de ser el plano paralelo a una generatriz y de quedar abierta la
curva por la base del cono.

La simetria que ofrecen las dos ramas de la pardbola y la dul-
zura con que van desenvolviéndose dan 4 esta curva una belleza
estatica de importancia, que aumenta con la belleza dinamica con-
siderandola formada por dos puntos que, manteniéndose constan -
temenle a jzual distancia del foco y de la directriz, van determinan-
do ambas curvas.

Como que también el [oco puede encontrarse 4 infinitas distan-
cias de la directriz, 6 bien el eje del cono puede formar infinidad
de angulos mas 6 menos agudos con las generatrices, la parabola
puede pasar por infinitas aberturas, resultando de ahi que par-
ticipa mucho de la variedad de la elipse apartindose en todos eon-
ceptos de la uniformidad de la circunferencia.

Observando la naturaleza, encontramos con mucha frecuencia
la parabola. El agua que sale por los canos de una fuente, forma al
caer una rama de parabola, y lo propio la que cae de los canalones
y la que arrojan los surtidores; la piedra lanzada 4 lo alto sigue
también direccion parabo)ica hasta caer a la tierra, lus proyectiles,
que, 4 primera vista, parece que marchan en linea recla, van des-
cribiendo una rama de parabola.

La fisica estudia estos [endmenos haciendo ver que resultan
de la concurrencia de dos fuerzas, una instantinea y otra continua.
Asi, en una bala disparada por un fusil, v. g., tenemos la [uerza
instantanea que produce la explosion de la polvora, y la fuerza con-
tinua de la gravedad, que llama & la bala hacia el centro de la
Tierra.

La fuerza instantinea produce un movimiento uniforme en
sentido horizontal, por ejemplo, cuyos espacios recurridos estaran
representados por los tiempos empleados en recorrerlos; pero la
fuerza de la gravedad origina un movimiento acelerado, siguiendo
la ley de los numeros impares, y siendo los espacios recorridos
proporcionales 4 los cuadrados de los tiempos. De modo que la
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bala se va apartando de la linea vertical y de Ja horizontal de este
modo:

1.9 segundo. 2. segundo.  8.%Tsegundo. 4. segundo.. . . .
De la vertical. 1 2 3 4
De la horizontal. 1 4 9 16 o

Resultando asi, no el movimiento circular que dan dos fuerzas
constantemente iguales, sino una rama de parabola,

Abonan, pues, 4 la parabola en la estética sus condiciones in-
trinsecas y su frecuencia en la naturaleza.

La caligrafia ha tomado algo de la parabola; especialmente las
bellisimas curvas primera y segunda de las minusculas, y aun la
tercera, participan mucho de la marcha de una rama de parabola,
como participa el airoso trazo de arranque, radical del segundo
principio de las letras mayusculas.

Hipérbola es la curva que resulta de cortar un cono por un
plano paralelo al eje del mismo.

Esta curva es parecida a la parabola, pero de cualidades infe-
riores a ésta en su arranque, en su aire y en la dulzura de sus in-
flexiones. En la naturaleza no se encuentra la hipérbola; parece
que la desecha como a la linea recta, & la cual se aproxima. Y ni
la ciencia ni el arte le dan tampoco importancia.

Para terminar, diremos que las curvas cuyos elementos utili-
zamos en caligrafia son la espiral, la elipse, el 6valo y la parabola,
que en union de la linea recta forman el bellisimo caracter bastar-
do espafiol.

LECCION XLV.

Cualidades esenciales de una buena escritura: claridad, igualdad,
paralelismo, simetria, limpiesa, hermosura, elegancia y
proporcidn en las distancias.

No basta que un escrito sea legible para decir que esta bien
hecho. Caligrafia, dijimos, es el arte de eseribir con belleza; y ésta
tenemos (ue procurar en la escritura, ademés del ohjeto de la re-
presentacion de las ideas.
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Los escritos, mirados desde el punto de vista caligrafico, deben
reunir las cualidades siguientes: claridad, igualdad, paralelismo,
simetria, limpieza, hermosura, elegancia y proporcidn en las dis-
tancias.

La claridad en la letra consiste en que se perciban perfecta-
mente y con la debida distincion todos y cada uno de los caracte-
res y signos de la escritura. Al electo se evitaran ligados 6 combi-
naciones que den obscuridad, se guardara la debida distancia
entre las letras, se trazaran y acabaran éstas con esmero, se pon-
dranlas palabras con la debida separacién, se evitara toda clase
de rasgos que puedan confundir, y no se omitira ningtun elemento
diferencial de las letras, tal como los puntos de las ies 6 jotas, las
tildes de las efies, 10s trazos de las efes y de las fes.

La igualdad consiste en la identidad de forma en las letras que
llevan el mismo nombre y en la mayor semejanza posible de las
letras diferentes, guardando el mismo tamarfio, curvatura, grue-
g0, ete.

Llamamos paralelismo a la igual y constante direccion cque
deben observar los trazos rectos y aun los curvos de la misma es-
pecie, y también las lineas 6 renglones entre si. Unas letras mas
inclinadas que otras, unos renglones horizontales y otros no, unos
derechos y otros torcidos, constituyen una imperfeccion que salta
a la vista menos delicada, que repugna hasta 4 las personas de
menos gusto. El'paralelismo ha de observarse aun en los acentos
y en los signos de puntuacion, aun en los principios y finales de
las lineas, para que todos los renglones resulten de la misma lon-
gitud, salvo los que comienzan 6 concluyen parrafo ¢ punto
aparte.

En la leccion XXXVI definimos lo que se entiende por sime-
tria en las figuras y objetos. Aplicada 4 la caligrafia, podemos de-
finirla diciendo que es la acertada colocacion de las partes compo-
nentes de un escrito. Comenzaremos por colocar los encabeza-
mientos de modo que formen un todo lo mas regular posible, equi-
distando lus renglones de ambos margenes, especialmente los que
resultan incompletos; observaremos la misma simetria, si se es-
cribe verso, para colocarle en el centro del papel; la seguiremoes
también en el principio de los apartes, y asi en los deméas delalles.
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Depende la limpiesa de que las letras resullen todas bien
cortadas sin trazos gruesos, medianos. ni perfiles borrosos, sin
chispazos de pluma ¢ salpicaduras de tinta, sin borrones, sin
manchas de los dedos, sin fibras de papel arrasiradas, sin tinta
corrida, sin tachones, enmiendas ni raspaduras, sin nada que em-
pafie el blanco del papel. sin estropear la tersura del mismo.

La hermosura del escrito pudiera decirse que comprende todas
las buenas cualidades del mismo, a fin de que resulte un conjunto
que nos agrade intensamenlte, un conjunto que produzca en nos-
otros el efecto de la belleza caligrafica. Limitandola & la forma de
la letra, es aquel golpe de vista deleitoso que resulta principalmen-
te de la buena eleccion de las lineas rectas y curvas, de las dulces
Infiexiones de éstas; de la acertada combinacion de unas y otras,
de la inclinacion, de la relacion entre la altura y anchura de la le-
tra y del claro-obscuro de la misma.

La elegancia depende de la gallardia y soltura que se observa
en la formacion de los trazos, de la pureza, del aire de éstos, de lo
que pudiéramos llamar condiciones dinamicas del escrito.

Por ultimo, la proporeion en las dislancias consiste en el de-
bido espacio que debe mediar entre los trazos, entre las letras, en-
tre las palabras v entre los renglones. La distancia entre los trazos
componentes de cada letra debe ser la mitad de la altura del ren-
glon. Entre las letras la distancia varia segin sean rectoaltas, rec-
tobajas, curvas, semicurvas 6 irregulares 6 abiertas, segun se dijo
en la pagina 26, 4 la cual remitimos al lector. Entre las palabras,
por regla general, media el espacio de una m. Y entre renglon y
renglon, la distancia serd proporcionada al tamaifio de la letra, te-
niendo en cuenta que si los renglones estin muy unidos, hacen
pesado y confuso el escrito, y, si muy separados, resultan las lineas
como sin union en el conjunto, con cierto aislamiento que produce
pobreza y [rialdad en el escrito: como regla prudente puede esta-
blecerse entre renglon y renglon el duplo de altura de una ( 6 algo
MAas, nunca Mmenos,
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LECCION XLVI.
Dotes que debe reunir el buen pendolista.

Pendolista es, no sdlo el caligrafo que ejecuta la letra con to-
das las reglas del arte, sino tarnbién cualquiera persona cue tiene
hermoso cardcter de letra, cque escribe con soltura, con rasgos si-
métricos, uniformes y agradables, de modo cque el escrito parezca
un esmerado dibujo de pluma.

Lo mismo que dijimos al hablar del lector, podemos repetir del
pendolista: son muchos los que escriben, pero son pocos los que
escriben con la perfeccion que exige la caligrafia.

La buena ejecucion ealigrafica no depende solo del estudio y de
la practica, sino que reclama aptitudes especiales en el individuo,
reclama dotes naturales que, si pueden cultivarse y dirigirse, no
pueden crearse, como no se crean otras [acultades, ni llegan nunca
4 la perfeccion en aquellos que espontaneamente no manifiestan
alguna disposicion natural. Si la naturaleza escasea los dones, el
arte es imponente para llegar a la perfeccion caligrafica ni por el es-
tudio, ni por la imitacion, ni por el ejercicio. Esta es la razén por
la cual hombres dotados de aptitud para escribir hayan llegado y
lleguen sin mas conccimientos que su vocacion y la imitacion de
huenos modelos 4 ser excelentes pendolistas, al paso que hombres
conocedores del arte no han podido elevarse nunca a la belleza de
la escritura en la practica de la misma. Por eso, aun enire los que
con instruccion y alguna aptitud han cultivado este arte, vemos tan
pocos que sobresalen, tan pocos Torios é Iturzaetas.

Haciendo caso omiso de otras cualidades mencs importantes,
sefialaremos como doles del pendolista el buen gusto, pulso firmey
seguro y facil manejo de la pluma.

Definiremos el gusto diciendo que es la capacidad natural que
tiene el hombre para sentir la belleza natural 6 artistica.

El gusto, como todas las [acultades 6 aptitudes del hombre,
puede hallarse en estado espontineo 6 en estado reflejo. Por el
primero se aprecia hasta cierto punto la belleza natural; pero no
basta para la apreciacion de la belleza artistica, que reclama el
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gusto reflejo, al que son absolutamente indispensables inteligen-
cia clara y sagaz y sensibilidad exquisita y especial.

El gusto en general se educa y perfecciona estudiando las be-
llezas y armonias de la naturaleza, las exigencias del espiritu hu-
mano y los mejores modelos del arte.

El hombre para quien sean indiferentes la claridad, la igual-
dad, el paralelismo, la simetria y demas condiciones de la letra, el
hombre que carece de gusto, no llegara jamas 4 ser buen pendo-
lista.

Segunda cualidad. De poco sirve el buen gusto en un sujeto si
no corresponden la firmeza y seguridad del pulso, de manera que la
pluma se sostenga y se mueva 4 voluntad del pendolista y con e]
aplomo y direccion que éste desee. Quien sea de pulso trémulo,
desigual 6 perceptiblemente rapido, no es apto para la practica de
la caligrafia, como no estamos en disposicion de escribir cuando
estamos muy débiles, cuando nuestro a&nimo se encuentra fuerte-
mente alterado y cuando la circulacién se halla agitada por el tra-
bajo material.

El manejo de la pluma es la lercera cualidad. En electo: no
hastan la firmeza y seguridad del pulso para dar belleza 4 la letra,
especialmente la que pudiéramos llamar belleza dinimica, que
consiste en e sa gallardia, en ese movimiento 6 aire gracioso que
una mano diestray ligera imprime en la ejecuciéon, sobre todo a
las curvas y a los rasgos. Consiste con especialidad el manejo de la
pluma en el movimiento de los dedus y de la mufieca, en la fiexi-
bilidad y elasticidad de los musculos exiensores y flexores. Esta
cualidad es mas facil de adquirir que la anterior con ejercicios
adecuados para desentorpecerila mufneca y los dedos, como se usan
siempre con los principiantes, y con la practica del arte, pues sabi-
do es que el habito da mayor aptitud y destreza para ejecutar cual-
quiera cosa.
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LECCION XLVII.

Reglas generales para la revisidn y cotejc de documentos sospecho-
s0s o falsos, Importancia del examen detenido de las riubricas.
Utilidad de estos conocimientos en la carrera del magiste-
rio de primera educacidn.

Tarea mas dificil de lo que a4 primera vista parece es la de dar
dictamen sobre si un documento sospechoso es falso 6 no lo es.
Hay imitaciones tan bien hechas, que dejan perplejo al caligrafo
mas inteligente; y, en cambio, se examinan escritos de un mismo
individuo hechos en diferentes épocas, 6 con diferente pluma, 6
en diferente situacion y circunstancias, y también ocurren casos
en que se duda si aquellos documentos son de la misma mano.
Por eso en tales ocasiones hay que acudir a4 todos los elementos y
detalles que caracterizan la letra de la persona.

Las lefras, como sabemos, se componen de trazos rectos y
trazos curvos. En los trazos rectos hemos de atender 4 la exactitud,
a la uniformidad, a la identidad de todos ellos, al grueso de los
mismos, pues estos y otros detalles determinan el pulso y el ma-
nejo de pluma del individuo, aunque no caractericen la letra tanto
como los trazos curvos.

En estos ultimos, hemos de fijarnos principalmente en las
curvas primera, segunda y tercera de las minusculas, que son sin
duda alguna las notas mas diferenciales. Segin que codee mAas 6
menos el punto izquierdo en el Angulo de la primera 6 el derecho
en el de la segunda, 6 que el Angulo resulte mas 6 menos agudo,
segun que el perfil sea mias 6 menos recto ¢ curvo, mas 6 menos
grueso O fino, mas 6 menos airoso, mas 6 menos limpio, podremos
inclinarnos a la identidad 0 diversidad de manos. El codeo de
la pluma en el principio de la curva tercera y su marcha hasta que
toma la marcha de la primera radical dicen mucho también. En
las mayusculas hemos de fijarnos especialmente en el trazo de
arranque, en el trazo magisiral, en los curvos superior € inferio-
res y en la mitad superior de la tercera radical. :
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Otra nota diferencial es la altura y anchura de la letra, porque
denotan la extension del juego de los dedos en sentfdo vertical y
horizontal.

1mportante es asimismo el ligado, observando, mas que los li-
gados generales, aquellos peculiares que suelen  tener algunos in-
dividuos.

La inclinacion nos da la direceion en que juegan los dedos y
aun la mufieca, y no debe pasar inadvertida, aunque teniendo en
cuenta que no todas las personas, especialmente las de escasa ins-
truccion, tienen una inclinacion normal, y que la varian con fre.
cuencia, especialmente por ia colocacion del papel.

La naturalidad es de log indicios que mas dicen en favor de
la legitimidad de un documento, como la falta de ella le acusa de
sospechoso. Bl que escribe su propio caracter, escribe, como es
consiguiente, con desenvoltura natural; el que trata de imitar 6
falsificar, por diestro que esté, tiene que ir sujetandose al modelo
que copia.

Por altimo, el estilo, esto es, el gusto, el aire particular, todas
las circunstancias que al primer golpe de vista determinan el mo-
do de escribir de cada uno, es de los datos mas apreciables para
dar alos escritos la misma o diferente paternidad.

Para decidirsobre la legitimidad 6 falsedad de un documento
es de mucho interés el analisis bien hecho de las rubricas, si las
hay en el. En electo: en las rabricas se dibuja, por decirlo asi, el
pulso y el manejo de la pluma, y siempre suelen tener algo de
caracleristico, como que no estan sujetas a reglas y son hijas ge-
neralmente del gusto 6 capricho de cada uno. Hasta tal punto se
ha llevado la importancia de las riabricas, que hay quien pretende
averiguar por ellas algunas cualidades de la persona.

Si todo conocimiento de aplicacion en la sociedad es ttil al
maestro  primario, porque le acredita ante sus convecinos de
hombre ilustrado y respetable, le son doblemente utiles aquéllos
que pueda verse obligado 4 demostrar ante los tribunales de justi -
cia. Pobre idea daria de un profesor de primera ensefanza el que,
considerandole los tribunales como perito en materias caligraficas,
como utnico que en la mayor parte de los pueblos puede decidir
enestos asuntos, se le viese caminar 4 ciegas, sin saber emitir
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parecer, sin razonar debidamente su dictamen. Y aun sin tener en
cuenta el menoscabo del crédito personal y de 1a clase, el maestro
debe saber todo esto & fin de poder resolver con el acierto posible:
ya para tranquilidad de su conciencia, ya para no causar perjui-
cios de que por su torpeza seria responsable.

LECCION XLVIII.
Escritura cifrada.

Llamase eseritura cifrada & la manera de escribir dando a los
caracteres valores arbitrarios para que Unicamente pueda enten-
der lo escrito 1a perzona que tenga la clave descifratoria.

Nosotros entendemos lo que escriben los demas, y los demas
entienden lo que escribimos nesotros, porque todos damos el mis-
mo valor a las letras; pero, si dos 6 mas personas convienen en
cambiar el valor de aquéllas, dando por ejemplo 4 la @ el valor de
lach,alabeldelan,dlaceldela a, 4 la ech eldelay, aladel
de la i, 4 la e el de la b, y asi sucesivamente, c¢laro que nadie en-
tendera esa escritura fuera de las personas que en estos valores
hayan convenido.

Para cifrar la escritura, se escribe el allabelo en su orden regu-
lar, y devajo de cada letra se pone respectivamente la que desee-
mos que represente el sonido de la misma. Por ejemplo, del modo
que sigue.

ALFABETO NATURAL. adbeehdiefghijhklill
CORRESPONDENCIA EN EL CIFRADO. xlazphiqonllorret
munihoepgrrrstucaeys.
chsyjoimuehgdryfL

Veamos ahcra de cifrar, por ejemplo, la noticia siguiente, que
pucde trasmitir por escrito 6 por telégrafo un general & su go-
bierno:

La poblacidn estd muy agitada. Necesito refuersos.

Buscamos la L y 1a @ en el alfabelo natural, y vemos que les
corresponden ¢ y « respectjvamente en el cifrado. De modo que la
primera palabra se cifra asi: Ci.



; — 16 —

Observando las letras p, o, b, |, a, ¢, i, 0, n, en el alfabeto natu-
ral, vemos que les corresponden v, /, &k, ¢, &, a, ll, j, S.

A las letras e, s, £, a, corresponden 72, e, h, «.

A muy corresponden c¢h, g, /.

A agitada corresponden x, o, Il, h, =, p, «.

A Necesito, s, i, a, i, e, U, h, J.

A refuerzos, m, i, q, g, i, m, L, J, e.

El parte estaria, pues, cifrado de este modo:

Cx vjkexalljs iiehz chg/ xollhapx. Shaniellhj miqgiimlije.

Para descifrar un escrito cifrado, se necesita la clave del mis-
mo, que consiste en poner por orden natural el alfabeto cifrado, y
debajo de cada letra, la que le corresponde en el comun. Asi:
ALFABETO CIFRADO. abeechdeefghij
CORRESPONDENCIA EN LETRAS DEL NATURAL. cjlmosyutqgo
klllmniiopgrrrst uvaey 3.
bzir hegdfz knllirrpaich

Escrito el parte cifrado, e van escribiendo debajo de las letras
sus correspondientes del aifabeto natural, y resulta la interpre-
tacion.

Cax vjkcaalljs nehx chgf xollhzpx. Sianellhj maggimlyje.

La poblacion esta muy agitada. Necesito refuerzos.

LECCION XLIX.

Taquigrafia: caracteres de la misma. idea del ligado y de las
abreviaturas.

La palabra Taquigrafia es compuesta y viene del adjetivo grie-
go tacus, pronto, rapido, y del verho grafoo, escribir. De modo que
esta palabra significa escritura pronta, rapida,

En efecto: Taquigrafia es el arte de escribir con tanta prisa co-
mo se habla, por medio de ciertos signos y abreviaturas.

De la misma definicion se desprende su importancia, porque
nadie puede poner en duda la conveniencia, la necesidad en los
tribunales de justicia, en los ateneos, academias, asambleas, etc.,
de tomaur al pie de la letra los discursos de los oradores, 1o cual no
puede en manera alguna conseguirse por la escritura usual. Den-
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tro de ias mismas aulas de ios establecimientos docentes, los disci-
pulos tuvieran =1 gran recurso para aprovecharse de las lecciones
del profesor tomandolas integras por medio de la taquigrafia.

A fin de que los maestros tengan siquiera un ligero conoci-
miento de este arte, vamos a dar una breve idea de él.

Letras vocales.

La a es una coma 6 una rayita oblicua que baja de derecha a
izquierda.

Le e es una curva 4 modo de arco muy pecquefio, hacia arriba.

La i es una recta muy pequefia, horizontal, vertical & que baje
de izquierda 4 derecha.

La o es un circulo pequerio.

La u es una curvita como la e, pero en sentido inverso.

Letras consonantes rectas.

Recta vertical de la altura de una [ comun es la k.

Recta horizontal, la m.

Recta inclinada bajando de izquierda & derecha, la d.

Recta inclinada subiendo de izquierda a derecha, la s y la 3.

Letras consonontes curvas..

curva en [orma de arco horizontal hacia abajo es la b.
Curva en forma de arco horizontal hacia arriba, la 7.
Curva mayor que la anterior y en la misma posicion, 1a ch.
Curva con los extremos hacia la izquierda, g suave.

Ccurva con los extremos hacia la derecha, j.

Letras consonantes mixtas.

La linea mixta de la taquigrafia se compone de una curva en
torma de arco y una recta que resulta prolongaudo uno de los
exiremos de la curva,

La mixta vertical y con la curva 4 la derecha es la p.



La mixta vertical y con la curva a la izquierda, la [.

Esta misma, con la curva mas prolongada, la [l

La mixta horizontal, la f.

La mixta con la curva por arriba a la derecha é inclinada tam-
bién 4 la derecha, la r.

Esta misma con la curva mas prolongada, la rr.

L.a mixta inclinada por arriba 4 la derecha y con la curva 4 la
la izquierda, la n.

La misma inclinada por arriba hasta la izquierda, la ¢.

No hay signo en la taquifrafia: para la ¢, incluida en la kyen
la #; para la g, incluida en la k; para la p, que no se distingue de
la b; para la 2, que se hace como s; para la y, considerada como i
vocal, ni para la i, que no se toma en cuenta.

Como se ve, en la taquigratia se simplifica notablemente la
forma de las letras. Fijémonos, por ejemplo, en la @, en la b, en la
k yenlach. En la escritura usual, la a se compone de una ¢ y una
{; en taquigrafia, es un simple rasguito. La b es una [, que sube al
angulo superior del renglon y toma la virgula del ligado; en ta-
quigrafia, es una simple curva con losextremos hacia arriba. La
k se compone de la tercera parte alta dela f, de la r entera y del
trazo final, que le es peculiar: en taquigrafia, es una simple linea
recta vertical. La ¢h es una ¢ y una h; en taquigraflia, es una curva
hacia arriba. No puede menos, por lo tanto, de ser mucho mas ve-
loz esta clase de escritura que la escritura usual.

En la pagina 27 dijimos:

«Ligado es la union 6 enlace de las letras entre si.

Iin sentido mas limitado, el ligado consiste en comenzar una
letra donde oira termina.»

En taquigrafia, el ligado se entiende en esta 1ultima acepcion,
y como tal es la sencillez de los earacteres, todos se pueden ligar
faicilmente unos con otros sin mas que variar la direccion 6 posi-
cion de la linea que se traza. Cada palabra polilitera es una linea
mixta 6 quebrada. De acqui otro de los motivos de lavelocidad de
esta manera de escribir.

Ya sabemos que abreviatura es toda palabra 6 frase en que se
suprimen una 6 mas letras.
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Como el objeto de las abreviaturas es economizar tiempo ¥y
irabajo, economia que constituye precisamente el fin de la faqui-
grafia; es muy natural que en esta se usen con f[recuencia. Cada
taquigrafo tiene adoptadas al efecto dos clases de abreviaturas,
unas de palabras comunes y terminaciones, como nosotros, nos-
otras, nuestro, nuestra, vosotros, vosotras, vuestro, vuestra, etc.,
able, ando, aba, menie, isimo, eilc., y otras de palabras que son co-
munes en el lugar 6 asunto sobre que se escribe, coma sucede en
las Cortes con los ministros, los diputados, el Congreso, el Senadoi
etcélera, ete. Las primeras suelen ser verdaderas abreviaturas; las

segundas, signos diferentes 4 que se han dado significaciones con-
vencionales.

LECCION L.
Material necesario para la enseitanza de la escritura.

Bastante reducido suele ser, por desgracia, el material que en
nuestras escuelas primarias se dedica 4 la ensefianza de la eseri-
tura, como reducido y pobre es generalmente fodo el material es-
colar, aumentandose asi el frabajo de maestros y discipulos, por
carecer de medios adecuadons de insfruccion, y retardandose los
adelantos de los nifnos. Enumeraremos aqui el material mas opor-
tuno, tratando en particular de los diversos objetns en las leccio-
nes sucesivas.

Preséntanse en primer lugar las mesas-bancos 6 cuerpos de
carpinieria, para que el nifio se siente y coloque el papel, muestiras
y demas utiles necesarios.

El papel es, como las mesas, de imprescindible necesidad, y
debemos tener diferentes clases de papel, ya porque diferente es la
aptitud de los niflos segin su edad y olras circunstancias, ya por-
que cada clase de papel suele dar lugar & diversos procedimientos
presentandosenos asi ocasiones para utilizar todos los recursos
disponibles.

Aunque e ha venido empleando el papel como linico utensilio
en que escribir, hoy esta ya unanimemente reconocido que los ni-
nos no dehen emplear solamente el papel en los principios, porque
resulta caro y no pueden practicar en ¢l con la debida solturay li-
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bertad. Por eso hoy, para los ejercicios de pulso y juego de la mano,
tienen general uso las pizarras y pizarrines, con los cuales los ni-
fios pequeiios dibujan con toda libertad, entretienen sus ocios y
van dando destreza a la mano.

Si se adopta para la ensefianza de la escritura el papel pauta-
do, es de necesidad bastante sentida un encerado caligrifico donde
el maestro pueda explicar a la vista de los nifios la marcha de ca-
da letra con las pricipales reglas de la misma, y en el que puede
hacer practicar 4 los nifnos para hacer resaltar los defectos con
que escriben.

También, adoptando el pautado, son utiles en las escuelas las
pizarras cuadriculadas, para practicar en ellas antes de pasar al
papel, 6 después de estar en éste, para corregir faltas 6 vicios.

Como objetos de gran utilidad son los encerados comunes, que
sirven también para otras materias. En ellos puede el maestro es-
cribir, hacer ver el aire, los rasgos de la letra y los defectos en que
los nifios incurren en la misma. El clarion, por consiguiente, es
otro utensilio necesario.

Para escribir en papel son impresecindibles la tinta y las plu-
mas. De éstas claro es que se necesitan de diferentes gruesos cua-
lesquiera que sean el método y procedimientos adoptados, y muy
especialmente si se adoptan los de Iturzaeta. Antes se usaban casi
exclusivamente las plumas de ave: hoy las usadas son las metali-
cas, Al decir pluma, se comprende también el portaplumas.

La finta trae, como consecuencia, el tintero; a ser posible, uno
para cada nifo; y también son 1utiles las salbaderas 6 papel secan-
te, para que los ninos no tengan que esperar 4 que se seque la
cara concluida.

Por mucho tiempo estuvieron divididas las opiniones sohre la
imitacion y las reglas en la ensefianza de le escritura. Sin perjui-
cio da tratar delenidamente sobre este particular, diremos que hoy
todos los pedagogos convienen en utilizar ambos recursos, y, por
consiguiente, son necesarias muestras, pero no unassimples mues-
tras de palabras y de alguna frase corta, modelos, en una palabra,
para la escritura caligrafica, sino muestras modelos para la eseri-
tura ideografica, esto es, para la aplicacion de la eseritura a4 todos
los usos comunes de la vida. Asi, debe haber modelos de recibos,



de pagarés, de libranzas, de cartas familiares y comerciales, de
instancias, etc., etc. De este modo los nifios aprenderan 4 escribir
con perfeccion y a utilizar la escritura en el uso doméstico y social.

Por ultimo, necesitan los nifios regla y lapicero al escribir ya
en papel blanco, porque no pueden al principio escribir sin rayar
el papel y porque se habitian al manejo de estos dos instrumentos
y con é] 4 la regularidad y al orden. Otros maestros usan de falsi-
llas. Pueden utilizarse ambos recursos.

Cuando se llega a la escritura de adorno, es indispensable que
los nifios posean estuche de matematicas si han de observar to-
das las condiciones que se reclaman en esta esmerada clase de
escritura.

LECCION LI.
Condiciones que deben reunir las mesas-bancos.

Uno de los asuntos que se trata con especial detenimiento en
la pedagogia moderna, es el del mobilario escolar, entendiéndose
por tal especialmenle las mesas en que escriben los nifios y los
bancos en que se sientan para escrihir.

Desde luégo se desecha undnimemente el mobiliario antiguo
por antihigiénico y antipedagogico.

Estudiado desde el puuto de vista de la higiene, se le considera
como causa de varias enlermedades éscolares, principalmente de
la miopia y de las desviaciones de la columna vertebral, por las
actitudes viciosas que con él adoptan los nifilos con la cabeza y
con el cuerpo todo. Y, analizado por la pedagogia, presenta enire
otlros el grande inconveniente de tener muchos nifios en una mis-
ma mesa, dificultando la vigilancia y la accion del profesor.

Para evitar las posturas antihigiénicas y los efectos morbosos
hay que tener en cuenta la altura, longitud y anchura de la mesa y
del banco, la distancia entre ambos, la inclinaciéon de la primera y
el respaldo del segundo.

La altura de la mesa y del banco la delermina la altura del
nifio. Sentado el nifio en el banco, han de descansar los pies en el
suelo formando las piernas Angulo recto con los muslos, como és-

11
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tos le forman con el tronco: el borde anterior de 1a mesa ha de ve-
nir 4 la parte inferior del pecho.

La longitud de la mesa y del banco ha de ser tal que los nifios
en ellos colocados estén sin tropezarse unos a otros en los diferen-
tes ejercicios de escritura, lectura ¢ estudio y dibujo.

La anchura de la mesa debe ser la suficiente para que en ella
puedan colocarse comodamente el papel, el libro 1 otros objetos
de escritura, lectura, dibuje, etc., v 1a parte correspondiente de los
brazos, cuya posicion se determina quedando los codos debajo de
los homoplatos.

El banco no debe ser muy estrecho, sino que descansen en él
siquiera los tres quintos del hueso [émur. De descansar todo el fé-
mur, que desde luégo es mas comodo para el asiento, hay que
adoptar distancia negativa, que, como en seguida se vera, ofrece
algunos inconvenientes. Téngase en cuenta que entre la vertical
del borde de la mesa y ¢l respaldo del asiento ha de caber comoda-
mente el grueso del cuerpo.

Se llama distancia entre 12 mesa y el banco el espacio que me-
dia entre el borde interior de éste y la verfical bajada del borde an-
terior de la mesa. Esta distancia puede ser positica, nula y nega-
liva. is positiva cuando el borde del banco queda fuera de la verti-
cal. Es nula cuando la vertical cae sobre el mismo borde del banco.
Y es negativa cuando el borde del banco entra debajo de la mesa.

Con mucha distancia positiva, el nifio inclina mucho el cuerpo
y la cabeza sobre la mesa, perjudicando su salud y su desarrollo
fisico. Con distancia negativa, el nifio queda como aprisionado en-
tre la mesa y el banco, facilmente hace descansar el pecho sobre
el borde de ia tabla y enira con alguna dificultad en el asiento. Se
recomienda como mas aceptable la distancia nula 6 positiva pe-
quefia.

El tablero del pupitre ha de estar inclinado unos 10 a4 12 grados
sobre el plano horizontal. As{ la posicion de los brazos es mas ¢6-
moda y se efectua mejor la reflexion de la luz sobre el papel en que
se escribe y sobre el libro en que se lee. Algunos autores reco-
miendan también en el banco una ligera inclinacion hacia atras.

Hasta hace poco tiempo no se ha usado el respaldo en los
asientos de los ninos, mas hoy estd reconocido como conveniente,
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porque determina la posicion del nifio con respecto 4 la vertical del
horde anferior de la mesa, puesto que no le permite echarse atras,
y porque sirve de descanso al tronco, apoyandose sobre él toda la
region lumbar, pudiendo asi sostener la posicion recta. El respal-
do del asiento debe subir algunos centimetros sobre la altura de
los rifiones. Asi escriben y leen los nifios en huena posicion y c¢o-
modamente. En las mesas de muchos asientos, no pueden ponerse
respaldos fijos en los bancos, por la dificultad de entrar en éstas,
y es preciso hacerlos, en caso, movibles.

La pedagogia reclama, ademis de todo lo dicho, que las mesas
bancos sean de una o 4 lo mas de dos piezas 4 fin de que los nifios
entren con mas facilidad, de que se distraigan menos unos con
otros, de que el maestro pueda vigilarlos y atenderlos mejor, de
que la limpieza de la escuela sea mas facil y de que el maobilario
pueda colocarse en el lugar mas comodo y adecuado. También
conviene que los pupitres sean de suficiente fondo para tener el
nifio los libros, papeles, dibujos é instrumentos necesarios, que
pueden quedar seguros con el correspondiente candado, y que por
la parte opuesta al nifio, que ha de quedar horizontal por arriba,
haya departamento aislado para el {iniero, salbaderas y pluma,
colocando las muesiras sobre la fapa, que se levanta al abrir y se
baja para cerrar.

Por ultimn, diremos que los diferentes tipos de altura para la
construccion de mesas se fijaran teniendo en cuentia la de los ni-
fios que acuden, distinguiendo por lo menos tres 6 cuatro estatu-
ras. Lo mejor seria ir aumentando progresivamente-la altura de
las mesas y de log bancos en todos ellos desde los mas bajos hasta
los mas altos.

LECCION LIIL

El papel: sus clases: ventajas é inconvenientes de cada una: condi-

ciones generales.

El papel es la materia mas comiin sobre que se escribe; y, como
segiin las cualidades 6 circunstancias que le acompanen, influye
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en la escritura, y no s6lo en la buena 0 mala letra, sino en los ade-~
lantos de los nifios, de ahi la necesidad de estudiarle en varios as-
pectos pedagbgicos.

Son ya innumerables las clases de papel que se han publicado
(y téngase en cuenta que aqui no clasificamos el papel por lo que
pudiéramos llamar sus condiciones intrinsecas, esto es, por la ma-
teria, el grueso, etc.); pero distinguiremos cuatro principales, 4
saber: papel pautado, papel grdfico, papel con muestray papel con
seguidores. ;

El papel pautado consiste, como ya sabemos, en llevar cuadri-
culados todos los renglones en los primeros nimeros, alternando
mas tarde los renglones con caidos y sin ellos, suprimiendo des-
pués los caidos y quedandose progresivamente con fres, dos y una
linea. Como principal ventaja presenta este papel el dar altura, an-
chura é inclinacion 4 la letra y poder aplicarse en él perfectamen-
te las reglas caligraficas. Son inconvenientes la confusion que las
diferentes lineas y Angulos producen en el nifio y la pesadez que
en ¢l toma éste para escribir, adquiriendo poco juego de mano,
dedos y mufieca, y aun ese es mas artificial que natural. En otra
leccion hablaremos mas detenidamente sobre este punto.

El papel grdtico consiste en llevar impresas con tinta clara las
letras, palabras 6 frases que ha de escribir el nifio, y éste va escri-
biendo sobre lo impreso, dando con el mayor cuidado posible los
trazos gruesos, medianos y finos, las lineas rectas y curvas, todos
los detalles de la letra. Este papel tiene la ventaja de guiar por si
mismo al nifio y de descansar por lo mismo al maestro y también
la de dar habito en los necesarios movimientcs; pero se observa en
él que el nifio no suelta nunca la mano, por el poco juego que
aquél permite, ni adquiere esa aptitud necesaria para dar luégo
fuera de toda guia inclinacion y proporciones a la letra.

El papel econ muestra lleva ésta en el primer renglén y en el
cuarto, por ejemplo, y el nifio escribeaquello mismo en los siguien-
tes. Ofrece este papel la ventaja importantisima de presentar la
muestra junto al renglon en cque se escribe; asi el nifio no tiene que
levantar la vista para imitar y compara mejor las distancias, 1a in-
clinacion, altura, anchura, etc. de la muestra con lo que él escribe.
Tiene el inconveniente de ser algo mas caro que el pautado comun
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por la impresion que lleva y porque, como lleva algunos renglo-
nes de muestra, solo son aprovechables los demas.

El papel con seguidores consiste generalmente en llevar uno 6
mas renglones de muestra y después indicar en los otros renglones
con puntos 6 rayas los principales puntos por donde marcha la
pluma. Deja, pues, cierta soltura a la mano al propio tiempo que
senala el camino. Indudablemente que este papel es ulil en los
principios, pues gradua bien las dificultades; mas no conviene
abusar de él luego que el nifio adquiera cierta aptitud: nunca el
hombre acertaria 4 andar s6lo si siempre se le llevase de la mano.
Inconveniente es también el ser menos econdémico que ofras clases
de papel.

Con estas cuatro clases principales de papel se han hecho com-
binaciones mis 6 menos acertadas, procurando aprovechar las
ventajas que todas ellas presentan.

Initil parece advertir que todas tienden & vencer las primeras
dificultades y que al fin fodas convergen & la escritura cursiva en
dos lineas y en una, y por ultimo sin ésta.

Cualquiera clase de papel que se adopte, debe reunir ciertas
condiciones generales a4 todas. Conviene que sea terso, bien tem-
plado de cola y satinado, sin granillo ni asperezas, que detienen la
pluma, impiden los movimientos veloces y la dulzura y limpieza
de las curvas y estropean el filo de los puntos. Aunque la tinta re-
salta mejor en el papel blanco, ese mismo contraste y la demasia-
da reflexion de la luz en el color muy blanco, perjudican a la vista;
por lo cual hoy se recomienda el papel de color de hoja seca ¢ de
garbanzo. Por desgracia, el papel que hoy se dedica a las escuelas,
por hacerlo economico, resulta de condiciones bastante medianas.

Para escritos que hayan de archivarse 6 conservarse, se reco-
mienda el papel de mano; para los demas, el continuo. En escritos
delicados, suele emplearse el papel vitela.
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LECCION LIIL
Eneerado caligrdfico: pizarras cuadriculadas: su uso.

lincerado ealigrafico, como su nombre lo indica, es un ence-
rado que sirve para la ensefianza de la caligrafia, por tener en él
las lineas de la cuadricula.

Entre los varios encerados de esla clase que nosotros conoce-
mos, merece especial mencion el del profesor D. Simén Lépez An-
guta, que vamos a dar a conocer.

Este encerado tiene, como suelen tener todos los de su clase,
una doble aplicaciéon a 1a escritura y 4 la aritmética.

Esta formado de dos hojas, y segun que esté cerrado O abierto,
sirve para la aritmética y escritura al dictado 6 para la escritura
caligrafica.

El encerado, cuando esta abierto, presenta dos planos, uno
vertical y (ijo, en el que aparece la muesira caligrafica, y otro in-
clinado en forma de mesa escolar, en el que se hallan trazados tres
renglones paralelos, sin caidos, en los cuales traza el nifio, con
greda O con clarion, las letras de todos los ejercicios de la mues-
tra.

El plano inclinado se abre de arriba abajo, por medio de dos
librillos de metal, que se hallan colocados en los dos angulos que
forman sus orillas coa las del plano vertical, y esta sostenido en
posicion oblicua por dos palancas ¢ varillas de hierro pulimenta-
do que se doblan por una articulacion que llevan en su mitad.

Las dos aldabillas fijas 4 los lados de la parie superior del pla-
no fijo, sujetan al movible cuando éste se cierra, encajando en
otros dos anillos que lleva el ultimo en posicion conveniente.

La parte giratoria del aparato se halla reforzada en los angulos
por escuadras de hierro, lo mismo que los del fijo, con objeto de
aumentar la resistencia y solidez.

Todo el encerado se halla sostenido en la pared por cuatro
anillos, colocados dos en la parte superior, y otros dos en la parte
lateral inferior, con lo cual se consigue mantenerlo fijo y sin movi-
miento alguno.



=

Mide este encerado ciento veinte centimetros de largo y no-
venta de alto.

Por la descripeion del aparato, se comprende perfectamente
el uso del mismo.

Las pizarras cuadriculadas consisten generalmente en una
tela-pizarra con su correspondiente marco de madera y anillas
para colgarla, que lleva un renglén de pautado en la parte supe-
rior: el maestro ejecuta las letras 4 la vista de los nifios, explica
las principales reglas, y se las hace practicar 4 éstos, bien en el
mismo encerado, bien en el papel. También reciben el nombre de
encerados caligraficos.

Cuando no se adopta el papel pautado para escribir, carece de
aplicacion esle utensilio en las escuelas; mas, adoptado el sistema
de Iturzaeta, le juzgamos de mucha utilidad, mucho mas sirvien-
do al mismo tiempo de encerado para la aritmética y para la es-
critura al dictado.

No necesitamos dar 4 conocer las pizarras manuales, puesto
que tan comunes son en las escuelas.

Las pizarras manuales cuadriculadas son de cartdon 6 de telay
estan rayadas, formando cuadrados 6 romboides. Se usan para la
copia de dibujos ¢ de letras; de modo que son un buen medio para
aprender 4 dibujar y a4 escribir.

Circunscribiéndonos 4 esto ultimo, el uso de estas pizarras es
facil de comprender. El maestro escribe en el encerado caligrafico
una 6 mas letras, y los nifios, provisios de sus correspondientes
lapiceros ad hoe, 6 de clarién, 1as van ejecutando cada uno' en su
pizarra, observando en lo posible las reglas dadas por el profesor.
Esto economiza papel y se presta a que el nifio pueda borrar la le-
tra que no le salga bien y volverla & ejecutar, como puede borrar-
sela y repetirla 4 su vista el profesor.

LECCION LIV.

Pizarras manuales y pizarrines: sus ventajas é inconve-
nientes: su uso.

Hay tres clases principales de pizarras manuales: de tela, de
carton y de piedra. En 1as primeras se escribe con clarion, greda u
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olra suslancia blanda; en las segundas, con lapiceros blandos ad
hoe; en las {erceras, con pizarrines también de piedra.

Las pizarras de tela 6 de cartén pueden estar cuadriculadas y
sin cuadricular.

Ofrecen las pizarras varias ventajas: 1.*, evitan gastos de papel,
tanto en ejercicios de escritura caligrafica, como en la escritura al
dictado, el dibujo 4 pulsoy las operaciones de aritmética 6 de
geometria; 2 *, pueden trabajar en ellas los nifios con mas libertad
que en el papel, puesto que nada cuesia el llenar unacaray vol-
ver & borrarla, aunque salga mal, cosa que en el papel no puede
hacerse; 3., en los principios desanima mucho & los nifios escri-
bir 6 dibujar en el papel, porque les salen mal las letras 6 dibujos
y no pueden corregirios, lo que en las pizarras es muy sencillo;
4., sirven de distraccion instructiva para los nifios pequefios, que
con ellas pueden estar agradablemente ocupados dibujando a4 su
capricho, con lo cual ejercitan el pulso y manifiestan espontanea-
mente sus aptitudes para trabajos graficos, que siempre suelen
serles agradables,

No dejan, a la par de estas ventajas, de ofrecer algunes incon-
venientes, 4 saber: 1.°, la higiene de la vista considera como per-
judicial el uso de las pizarras y pizarrines por lo poco que en ellas
resalta el escrito y lo confuso que resulta, obligando al ojo &
esfuerzos excesivos y contribuyendo notablemente a la miopia y
otras enfermedades de aquel sentido; 2.°, con las pizarras se ensu-
cian con alguna frecuencia los nifios, acosiumbrandose al desa-
seo, 3.°, ni la letra ni los dibujos pueden hacerse en ellas ni aun
con mediana perfeccion, porque, ya con yeso, ya con los lapiceros
que se emplean en las de carton, ya con los pizarrines, resultan
toscas las lineas; 4.°, por lo mismo que no puede obtenerse perfec-
cion en los dibujos de pizarra, se perjudica el gusto estético de los
nifios, que, como es sabido, conviene cultivar con el mayor esmero
por su influencia en la educacion integral de los alumnos.

Procurando aprovecharnos dc las ventajas y evitando lo posi-
ble los inconvenientes, expondremos el uso que, en nuestro con-
cepto, puede hacerse de las pizarras, siempre con prudente econo-
mia de tiempo.

Se ha creido, con poco fundamento, que los nifios pequefios



no son aptos para trabajos graficos; es mas, en nuestras antiguas
escuelas se creyo que los nifios no podian escribir sin saber leer,
por lo cual, hasta que leian de corrido, no comenzaban la clase de
escritura. Conviene desvanecer este error, pues la experiencia ha
demosirado que los nifios gustan de ejecutar trabajos y que en
ellos se manifiesta potente desde los primeros afios el instinto de
imitacion. También esta ya fuera de duda la conveniencia de cul-
tivar el pulso y el juego de la mano antes de poner a los nifios a
escribir en papel.

Aprovechando, pues, estas aptitudes de los nifios, podemos
utilizar las pizarras, con provecho de la ensefianza y de la disci-
plina, haciendo qu'e los parvulos tracen en ellas lineas rectas pa-
ralelas verticales y horizontales y con la inclinacion que haya de
darse 4 la letra, Angulos agudos con la misma inclinacion, espi-
rales a derecha é izquierda, triangulos y otras figuras. Con esta
preparacion, el nifio progresari luégo en el papel.

Mas tarde en las pizarras cuadriculadas puede imitar los tra-
bajos que el maestro haga en el encerado caligrafico.

Con el mismo sentido preparatorio tienen aplicacion las piza-
rras, con cuadricula 6 sin ella, al dibujo 4 pulso.

Y donde pueden utilizarse con provecho es también en la arit-
mética. En papel, es dificil hacer las correcciones de los guaris-
mos equivocados; en los encerados no pueden trabajar todos los
nifios; en las pizarras se borra y se modifica facilmente, y una vez
dictado el problema en el encerado ¢ sefialado en el libro corres-
pondiente, todos los nifios le resuelven en pizarra, para lo cual
procuraré el profesor que no se copien unos i ofros.

En todos los casos, se recomendara a los discipulos la mayor
limpieza posible en el manejo de estos utensilios y la mayor per-
fecciéon en los trabajos.

LECCION LV.

La tinta: cualidades que debe reunir: manera de hacerla.
El tintero.

Es la tinta uno de los utiles indispensables en la escrituray
que influye en grande escala en la buena vista del escrito, como
12
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también puede perjudicar 4 la salud de los nifios, que continua-
mente y 4 pesar de las advertencias del maestro, quitan borrones
del papel 6 de la mano, o letras mal hechas, pasdndoles la lengua,
y alguna vez chupan las plumas, ya para limpiarias, ya para dar-
les saliva y hacer correr la tinta.

Como condiciones pedagogicas 0, mejor, caligraficas, diremos
que la tinta debe ser bien negra, para que las letras se destaquen
perfectamente del papel y resulte mas lucimiento en el escrito;
suelta, para que la dé facilmente la pluma y salgan con la mayor
suavidad posible todos los trazos; con suficiente caniidad de goma
u oira sustancia equivalenie, para que no se corea yquesalgan per-
fectamente limpios los trazos gruesos y medianos, y limpios y
finos los perfiles; y permanente, esto es, que conserve 4 través del
tiempo su buen color primitivo.

La higiene reclama que la tinta no lleve sustancias nocivas 6
venenosas, por las indiscreciones que los nifios pueden cometer
con elia.

Hoy, como es casi exclusivo el uso de plumas metalicas, se
evitaran tintas que ataquen & éslas.

Encargados los maestros, con ligeras excepciones, de suminis-
trar tinta & las escuelas, conviene que tengan conocimiento del
modo de hacerla, pues siempre les resultara mas econdémica, con
la misma o superior bondad, que la que se compra hecha 6 que
los polvos para hacerla que, de diversas clases, se anuncian con
frecuencia. Al efecto ponemos 4 continuacion varias recetas, toma-
das de diferentes autores.

1.* En una olla vidriada nueva, 6 que haya servido para tinta
se ponen tres litros de agua y una libra de palo campeche y se les
hace hervir hasta que el liquido quede reducido a4 dos terceras
partes. Luégo se le echan dos onzas de alumbre, una de goma
arabiga y otra de azucar piedra: se agita, se saca del fuegoy, en
enfriindose, se puede usar,

2.* En tres litros de agua, se echan tres onzas de agallas y se les
hace hervir hasta que se reduzcan a dos litros. Despues se agregan
onza y media de caparrosa y una onza de goma aribiga: se agita y
se saca del fuego.

3.* En una vasija u olla vidriada y sin estrenar, 6 en que se ha-
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ya hecho tinta, se ponen dos litros de agua, y se echan: seis onzas
de agallas finas quebrantadas, né molidas; las cascaras de una
naranja agria, 6 de cuatro nueces verdes; tres onzas de¢ vitrolo ro-
mano, O de caparrosa bien molida; dos onzas de goma arabiga y
una de azacar piedra; durante diez 6 doce dias se menea bien con
un palo tres 6 cuatro veces cada dia, después se deja posar hien:
se cuela sin removerla, primero por un tamiz y después por un
lienzo para que quede bien limpia, se emhotella y se conserva en
paraje [resco y resguardado del aire. Las heces que queden en la
vasija pueden aprovecharse para hacer otros dos litros de tinta de
tan buena calidad como la anterior, teniendo cuidado de que no
caiga polvo, agregando la mitad de los ingredientes referidos y si-
guiendo el mismo procedimiento.

4. En una vasija ponganse once litros de agua (destilada, si es
posible), y échense en ellos diez onzas de agallas machacadas hasta
reducirlas & polvo grosero, y tres onzas de palo campeche cortado
en pedacitos: hagase hervir hasta reducir el liguido 4 dos terceras
partes. Después se pasa el liquido por un tamiz de cerdas y sele
agrega medio litro de aguardiente, cuairo onzas de caparrosa, tres
de goma arabiga, una de piedra lipis v media de azicar piedra, to-
do bien pulverizado. Se revuelve & menudo, sin volverla 4 poner al
fuego, hasta que se hayan mezclado bien los ingredientes con el
liguido. Luégo se deja posar algunas horas y se decanta la tinta en
botellas.

Tambien con las heces de esta receta se puede obtener otra
tanta tinta agregando seis onzas de agallas y dos de palo campe-
che, y después de hervir, segtin se ha dicho, iguales cantidades que
antes de los demas ingredientes.

Los mejores tinteros son los de cristal o porcelana, porque son
limpios y no descomponen la tinta, pero son expuestos & romper-
se. En los de plomo y otros metales, hay peligro de ser atacados por
ciertos ingredientes de la tinta, se descompone ésta y forma com-
binaciones nocivas a la salud. Siempre son menos limpios que los
de cristal. Su duracion y baratura hacen que su uso sea general
en las escuelas.

Los de barro, bien barnizados, son también recomendables por
su poco precio, por su ducacion y porque no les ataca la tinta.
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En cualquier clase de tintero, se elegirda el que mejor evite la

evaporacion de la tinta y la entrada del polvo, para lo cual, espe-
cialmente de plomo, los hay de formas y tapas ingeniosas.

LECCION LVI.

La pluma: sus clases. ventajas é inconvenientes de cada una. corte
de la pluma de ave. Portaplumas.

Dos clases hay principalmente de plumas, las de ave y las me-
talicas.

En nuestras antiguas escuelas, hasta no muchos afios, no
se usaron otras plumas que las de ave, asi como en la actualidad
son de uso exclusivo las metalicas.

La pluma de ave tiene 4 su favor la flexibilidad y el ser capaz
de 1a mayor perfeccion en el corte para ejecutar los diferentes fra-
zos de la pluma con la limpieza, finura y dulces inflexiones de que
es hija le belleza caligrafica. También abona 4 esta pluma su ba-
ratura.

Tiene la desventaja de que, 6 es necesario saber cortarla, 6 el
que escribe ha de verse chligado continuamente a escribir con
mala pluma ¢ & buscar quien se la corte,

En pluma metilica se ha procurado imitar la flexibilidad y
finura de las de ave, y se ha conseguido en las plumas metalicas de
subido precio; pero es lo cierto que las econdmicas que se dedican
4 las escuelas, no tienen aquellas cualidades en el grado que fuera
de desear. También es indudable que las metalicas son mas caras
que las de ave, porque son mas sensibles 4 la accion de la tinta y
porque, una vez estropeadas, no tienen remedio, al paso que las
de ave se arreglan cortandolas, y puede cortarse una pluma buena
multitud de veces.

Sobre todos estos inconvenientes esta la ventaja de que la
pluma metalica la puede usar todo el mundo sin necesidad de
saber cortarla ni de quien se ia corte, y 2n las escuelas, el gran
descanso del profesor, que, con las plumas de ave, pasaba una
gran parle del tiempo en el corte, especialmente en las escuelas
numerosas, tiempo que ahora puede emplear muy tutilmente en
la correccion de las planas.



Acertadamente, pues, en nuestro concepto, el progreso ha sus-
tituido 1a pluma de ave por la pluma melalica.

Lo que si debemos advertir es que, en 1as plumas metilicas, las
hay de muchas clases y sistemas, y el maestro ha de procurarse
las de corte espafiol que en la praclica leden mejores resultados,
despreciando siempre una pequefia economia en el precio, porque
lo méas barato suele siempre ser 1o mas malo y porque la econo-
mia en el precio de las plumas puede ser al afio una cantidad de
poca consideracion, para consentir por ella los malos resultados
de las malas plumas, especialmente en los nifios que ya escriben
en papel blanco.

Rara vez ocurrira ya al maestro tajar una pluma de ave, pero
como pudiera ocurrirle, y como ademas es un conocimiento inti-
mamente ligado con la escritura, vamos a decir como se corta.

En primer lugar ha de elegirse la pluma de ave ni muy gruesa
ni demasiado delgada, de mediano grueso, derechas, cilindricas,
transparentes, y del ala derecha, porque se acomodan mejor 4 la
mano al caer el pelo enfrente del pecho.

Para cortarla, después de remojada, se toma con los dedos pul-
gar, indice y de corazon de la mano izquierda, con ei cafidon hacia
el pecho y formando el pelo de la pluma vuelto al revés un plano
horizontal.

Se da con el cortaplumas un corte como de dos dedos de largo,
oblicuo al cafion, formande una canal que vaya disminuyendo
hasta terminar; en punta.

No debe aprovecharse la misma punta del cafién, porque no
escribe bien. Rebajada la pluma con igualdad por ambos lados
del corte, se apoya porel lomo en un pedazo de madera, hue-
80, etc. y se le hace una pequefia hendidura 4 lo largo del cafion.
Hecha ésta, se rebajan ambos punios con igualdad hasta quedar
la punta suficientemente fina, segin el numero en que haya de
escribirse, y, poniendo el lomo hacia arriba, se colocan los dos
puntos sobre la ufia cortandolos 4 manera de escoplo y de modo
que el punto izquierdo, al escribir, quede algo mas largo que el
derecho.

Cuando la pluma es ya usada, la hendidura se hace al aire,
por no exponerse & duplicar las hendiduras.
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La pluma poco abierta, no da tinta; cuando esta muy abierta,
se separan los puntos al escribir.

En el manejo del cortaplumas, ha de tenerse cuidado de que la
mano derecha se apoye lo posible en la izquierda y que ésta la au-
xilie con los dedos en el movimiento.

También hay diferentes clases de portaplumas, principalmente
con chaflanes y sin ellos.

Es indudable que los chaflanes contribuyen 4 tomar debida-
mente la pluma, pero no los creemos necesarios, pues con algunas
indicaciones del maestro, comprenden los nifios como ha de to-
marse, y cuando los chaflanes sobresalen del portaplumas, embua-
razan el manejo de éste.

No son 4 prop6sito para nifios, ni para nadie, por supuesto,
los portaplumas muy gruesos ¢ muy delgados: los mejores son
aquellos cuyo grueso es proporcionado a la canal de los tajos co-
munes.

Deben evitarse en ias portaplumas las pinturas danosas que
puedan perjudicar a los ninos al colocarselos indiscretamente en
la boea; y, de todos modos, el maestro aconsejara la prudencia que
los discipulos han de tener sobre este particular.

LECCION LVII.

Las muestras: culdados necesarios para que los niftos las ulilicen
debidamente: ventajas é inconvenientes de las grabadas.

En la leceion LXI trataremos detenidamente sobre la ensefian-
za de la escritura por reglas y por muestras. Desde luégo conside-
ramos conveniente el uso de éstas, y vamos & desarrollar los dos
asuntos de que trata especialmente esie tema.

El instinto de imitacion se presenta en el niflo desde los pri-
meros afnos, y bien puede asegurarse que 4 este instinto es debida
gran parte de la manera de ser de los hombres, En las escuelas» el
maestro que sepa servirse de él, habria adelantado mucho en la
educacion é instruccion de sus dlscipulos. Y en particular en la
escritura, sera gran descanso para el maestro y gran aprovecha-
miento del nifio si aquél sabe enseilar & éste 4 imitar las muestras.
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Cualquier maestro practico habra observado que los nifios, si
no se hace mas que ponerles la muestra, en primer lugar, noacier-
tan &4 imitarla, y en segundo, se la aprenden de memoria y ni si-
quiera la miran al escribir. Esto hace que, para utilizar debida-
mente las muestras, sean necesarios algunos cuidados por parte
del maestro.

Lo primero que debe hacer éste, para que los nifios aprendan
4 imitar, es imitar él primero delante de ellos; haciéndoles
fijarse en los trazos generales y en los particulares de cada le-
tra; después de imitar el profesor (y demas esta el decir que debe
saber imitar bien), imitan los nifios, y aqui entra el trabajo com-
parativo de la imitacion con el modelo imitado, trabajo que ha de
ensenarles el maestro 4 llevar 4 cabo haciéndoles examinar dete-
nidamente y 4 la par las diferentes letras y trazos de las letras que
han escrito y las letras y trazos de la muestra. Asi, por ejemplo,
el nino ha escrito la palabra pan, compare si la p que él ha hecho,
es muy parecida 6 poco parecida 4 la de la muestra, sila a es se-
mejante 4 la otra a, y si la n es copia hien hecha dela n. Desde
luégn que el nifio ha de conocer que las letras que él ha hecho no
estan bien; pero esto no basta, es preciso descender al delalle.
iEsia, dira el maestro, ese palo largo de la p que has hecho, como
el palo largo de lap de la muestra? ;Baja aqui por el caido tan
recto como en la muestra? j;Da la.vuelta por abajo con la suavidad
que en la muestra? jEs lo mismo de ancha esta curva que en la
muesira? jEs mas, 6 es menos? ;Has dado 4 ese palo de la derecha
|a misma curvatura que tiene en la muestra? j;Baja aqui todo por
el caido? jBaja en la muestra? jlista la ultima curva tan aguda o
tan redonda en la muestra como en el papel? Estas preguntas y
otra serie analoga en las demas letras hacen refiexionar al mﬁo
le habitian al analisis y le preparan para ir corrigiendo los de-
fectos caligraficos y obilener imitaciones perfectas, en cuanto per-
fectas puede hacerlas un nifio.

Con el procedimiento indicado, se acostumbran 4 no escribir
de memoria. De todos modos, es cansado escribir muchos dias de
una misma muestra, y debe ésta variarse. Asi tienen ¢ue atender
por necesidad, y considerando la variacion como un adelanto, es-
taAn mas animados y toman con mas calor esta tarea. No se olvide



que, con el hastio. es imposible conseguir adelantos en ninguna
materia,

Ya hemos hablado, en otro lugar, del papel muestra, y no tene-
mos que repelir aqui las ventajas que, como tal, ofrece.

En las escuelas se usan dos clases de muestras, grabadas
unas, y hechas por el maestro 6 por nifios adelantados otras.

Las grabadas tienen sobre las demas la ventaja de la perfeccion:
Escritas por buenos pendolistas, y corregidos por el grabador los
defectos de pluma que hayan podido deslizarse. resultan con fodas
las condiciones caligraficas de la escritura, con la belleza artistica
realizada. En esta parte no admiten cempetencia.

También es ventaja el descanso del profesor, que no tiene que
ocuparse en hacerlas, y mucho mas si no domina hastante la es-
critura.

Cuatro inconvenienies principalmentie les apuntaremos: 1.% su
coste, pues, aunque se vendan baratas, los fondos de las escuelas
son demasiado mezquinos, aun bien cobrados, para atender a
todo el mafterial; 2.%, el mélodo que traen ya trazando, impidiendo
al maestro hacer las variaciones que estime oportunas; 3., que los
nifios se desaniman algo al considerar la inmensa distancia que
hay enire su letra y la del modelo; y 4.°, que son incompletas las
colecciones que %e publican, limitandose a4 la escritura cali-
grafica. -

Sin proscribir las muestras grabadas, sera conveniente que el
profesor tenga algunas arregladas conforme a4 su método, y es
necesario que amplie las colecciones para la escritura aplicada,
presentando modelos de todos los documentos comunes de la vida,

LECCION LVIIL
La regla y el ldpiz. Disposicion mds ventajosa de la luz.

Son muchas las escuelas donde los nifios no usan regla ni la-
picero: por una economia mal entendida, se priva a éstos de un
recurso de educacion é instruceion. La regla la suplen con las fal-

sillas al escribir en papel blanco, y el lapicero, con la pluma, sin



tener en cuenta las diversas aplicaciones de una y otro en varias
materias de ensefianza, siendo en algunas insustituibles.

Al lapicero se achacan inconvenientes contra la vista; pero el
lapicero es como otras muchas cosas: abusando de él, perjudica;
con uso prudente, el dafio es inapreciable.

Entre la inmensa variedad de reglas que se construyen, pare-
cen mejores las de madera hechas 4 maquina, con su correspon-
diente chaflin en uno de los lados. Se construyen también con un
filete de metal, de verdadera conveniencia, porque no se gastan fa-
cilmente con el uso y corre mejor la pluma por ellag al rayar.

El maestro ha de hacer comprender 4 1o0s nifios que, para tirar
lineas con lapicero, 1a regla debe ponerse en el papel por su plano
mayor, quedando por abajo el filete, y para rayar con pluma, des-
cansara con su plano menor, quedando el filete arriba y formando
el chaflan un hueco entre el papel y el borde o filete.

En todo caso, conviene que éste no sea demasiado fino.

Para tirar paralelas, convienen los cuadradillos, aunque es
mas educador el acostumbrar a los nifios a tirarlas con la regla.

También de lapiceros hay variedad de clases.

Los mas comunes consisten en un cilindro delgado de madera
cque lleva por su centro una barra delgada de lapiz: cortando la
madera, se descubre el lapiz, al cual se hace la punta conveniente
para que resulte fina la escritura.

Hay otros lapiceros llamados automdticos, que consisten en un
mango de madera, 6 de metal, hueco, con un remate ¢ armadura
de metal para sujetar el lapiz, que se vende por separado en las
librerias en pequerias barras cilindricas, llamadas minas. Ofrece
este lapicero la ventaja de ser méas econémico y de no tener que
cortar la madera para afilarle, siendo también de superior calidad
generalmente para el rayado.

Algunos maestros hacen uso de los lapiceros en los prelimi-
nares de la escritura, esto es, en ejercicios del pulso y juego de la
mano y de los dedos, antes de dar pluma a 10s nifos.

La luz, como se estudia en la higiene de la misma, puede per-
judicar notablemente a la vista de los nifios en su eslancia en la
escuela y en los trabajos de las diferenies malerias, como sucede
con los colores variados y chillones de los mapas y laminas, con
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los encerados recargados de baraiz, con los libros de papel blanco
de mucho lustre, efc., etc. )

Circunscribiéndonos 4 la escritura, y sin entrar en las circuns-
tancias del papel y de la tinta, de que ya se ha hablado, la manera
de recibir la luz influye notablemente en la vista de los nifios.

Desde luégo no ha de permitirse que el sol bafie el papel donde
se escribe. Cualquiera habra observado el deslumbramienio que
con esto se produce. Es claro; el papel es blanco, y, como tal, re-
fleja casi toda la luz, aumnentando la reflexion el lustre del mismo,
que suele ser excesivo para ocultar la mala calidad de la materia
6 trabajo empleado en lo de clase barata.

Cuando la luz viene por la espalda, 1a sombra que ésta pro-
yecta, hace que aquélla resulte confusa. Lista disposicion de la luz
ne conviene en manera alguna.

Si la luz viene de [rente, refleja toda hacia nosotros y hiere ¢cn

~mucha intensidad en la vista. S6lo es conveniente donde haya esca-
sez de luz, como sucede en las exposiciones al N. 6 al 0., y cuando
las salas de clases estan entre edificios,

Viniendo la luz por la parte superior y por delante de la cahe-
za, ilumina bien el papel; pero si el angulo de incidencia es igual
al que forma la linea tirada desde nuestros ojos al papel, la refle-
xion es demasiado enérgica v puede perjudicarnos, como la reci-
bida de (rente.

La luz por la derecha presenta el grave inconveniente de la
sombra que la mano proyecta.

La mejor es la recibida por la izquierda, porque esta exenta de
proyecciones de sombras y también de los inconvenientes de re-
flexiones demasiado fuertes.

No estin de acuerdo los higienistas si la luz conviene s6lo
por un lado 6 por dos. De todos modos concluiremos estableciendo
que la disposicion mas ventajosa de la luz es la que se recibe por
la izquierda, de venir por un lado solo, 6 la que viene por ambos
costados.
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LECCION LIX.

Fin que debe proponerse el educador en la enseiianza de la eseritu-
ra. Puntos capitales que debe abrazar su programd.

4Qué es la escritura?

La escritura, dijimos en la leccion primera, es la representa-
cion de las palabras o de las ideas por medio de letras 6 de otros
signos 0 figuras trazados en papel O en cualquiera otra consa, con
la pluma 6 instrumento adecuado & este fin.

iSe ha meditado hastante hasta ahora sobre esta definicion,
para determinar el fin que en la escritura debemos proponernos?

Sensible es confesarlo; mas hay que decir la verdad, porque
los males no se curan ocultindolos, sino aplicando los oportunos
remedios.

Aun existe en algunos puntos la costumbre (que no dudamos
en calificar de censurable, porque es una verdadera mentira), de
presentar los nifios en los examenes con una triste plana por todo
trabajo de escritura, plana que, para mejor ocultar otros defectos,
suele ir adornada con orlas de litografia, y que, si acaso dice algo,
que no es mucho, sobre el provecho de los escolares en el trazado
de las letras, nada dice sobre lo mas imporlante en este punto, que
es la aplicacion de la escritura 4 los usos de la vida. Quiza seamos
duros en la censura; pero nosotros consideramos como grave pe-
cado pedagogico la transigencia con las costumbres tercamente vi-
ciosas.

Se ha considerado la escritura nada mas que como conjunto
de formas y no como representacion de las ideas, niaun acaso de
las palabras, pues con frecuencia se dan nifos que no saben leer
lo que escriben; y es de todo punto indispensable el considerar en
la escritura dos partes esencialmente distintas, la escritura cali-
grafica y lo que suele llamarse escritura ideografica, 6 escrifura
aplicada. La escritura caligrafica atiende a la [ormacion y belleza
de 1a letra; la ideografica trata de la aplicacion de la escritura a la
expresion de las ideas.

A la edad en que los nifios asisten 4 nuestras escuelas, y en el
poco tiempo que suelen asislir, no se les puede exigir una perfec-
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cion completa en la escritura caligrafica, por mas que aspiremos
siempre 4 conseguirla, y unicamente debemos proponernos que
los nifios obtengan un caracter de letra legible, con buen golpe de
visia por el corte limpio de los trazos, la dulzura de las curvas, el
claro obscuro, etc., que la caligrafia recomienda; es decir, que rea-
lice en alguin grado las cualidades de la escritura, aunque no lle-
guemos a la realizacion completa de la belleza.

Respecto de la escritura aplicada ¢ ideografica, el educador
ha de procurar que los nifios escriban correctamente, empleando
bien las letras y demds signos auxiliares de la escritura, y que
sepan escribir al dictado y redactar cartas, recibos, solicitudes,
facturas y otros documentos de frecuente y necesario uso en la
vida del hombre.

Se ha dado una importancia exagerada 4 la escritura caligra-
fica, tanta, que en épocas no muy lejanas bastaba poseer un her-
moso caracter de letra para ser calificado de sabio. Sin negar nos-
otros la conveniencia de aprender y cultivar con el mayor esmero
la buena forma de letra, debemos dar mas importancia a |a escri-
tura aplicada. Una gallarda forma de letra, sin ortogralia v sin
aplicacion, sirve para poco, al paso que puede ser utilisima una
mediana forma que se eseribe con correccion y se sabe aplicar,

Por eso en las escuelas, apenas el nifio estd en disposicion de
escribir palabras, debe comenzar la escritura al dictado, para ir
adquiriendo la correccion necesaria; y en cuanto el nifio llegue a
la letra cursiva, la cultivara en documentos de los antes refe-
ridos.

Buena forma de letra, correccién y aplicacion: he aqui en po -
cas palabras el fin que el educador ha de proponerse inmediata-
mente en la escritura. Mediatamente tiene otros fines, como dire-
mos en la leccion siguiente.

Determinado el fin, vamos 4 indicar los puntos capitales que
debe abrazar el programa de escritura, cuya razon se comprende-
ra en las lecciones siguientes, en que trataremos de los métodos y
procedimientos para esta ensefianza.

Suponiendo que se adopte el papel pautado de Iturzaeta (que,
como se diré, presenta ventajas y desventajas), podemos incluir
los siguientes puntos capitales;
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1.0 Ejercicios preparatorios.
2. Ejercicios en papel pautado.
2. Formar los cuatro ejercicios de Iturzaeta.
4 Letras radicales minusculas y sus derivadas: irregulares.
5. Nombres con minusculas.
6.° Letras radicales mayusculasy sus derivadas: irregulares.
7. Nombres con inicial mayuscula.
8. Escritura de palabras al dictado.
9.°. Escritura con signos puntuativos.
10.* Redaccion de documentos.

LECCION LX.

La escritura como medio de educacidn.

Diremos aqui, como deciamos en otra leccion aniloga de la
lectura: para estudiar la escritura como medio de educacion, debe-
mos examinar qué organos del cuerpo y qué facultades del alma
intervienen cuando se lee, el papel que cada cual desempefia y la
influencia que la escritfura puede ejercer en el desenvolvimiento y
direceion de cada uno y en el destino todo del hombre.

En cuanto al cuerpo, citaremos especialmente la mano y la
vista.

La mano adquiere cierta soltura, cierta firmeza, cierta regula-
ridad, que no dejan de ser utiles en algunas artes liberales y hasta
en las mecanicas. La vista tiene un ejercicio muy conveniente en
la apreciacion de las formas y proporciones de los caracteres.

En el alma, que es donde mas influye la escritura racional-
mente considerada , debemos estudiar el instinto de imitacion, la
percepcion externa, la memoria, la imaginacion, el amor a lo he-
llo; y el alma toda para aplicar la escritura a los uses comunes de
la vida. También son de tener en cuenta los habitos de laboriosi-
dad que produce.

El instinto de imitacion es la actividad espontanea del nifio re-
pitiendo, copiando 6 remedando lo que ve 6 lo (que oye. Todos sa-
bemos la gran influencia que ejerce este instinto en la vida del
hombre, ya para bien, ya para mal: en <| aprendizaje de la escritu-
ra tiene una importancia extraordinaria, hasta tal punto, que por
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imitacion se ha ensefiado por mucho tiempo & escribir, y aun hoy,
que se emplea el método mixio de las reglas y las muestras, la
imitacion decide principalmente en la ensefianza: las reglas ayudan
4 imitar; convierten el instinto en facultad consciente.

La percepcion externa aprehende los caracteres, toma idea de
ellos, no s6lo en el conjunto, sino hasta en los detalles mas delica-
dos: adquiere, pues, intensidad y finura.

Por mas que se predique contras las reglas, algunas reglas son
siempre utiles, necesarias en caligrafia; y la memoria recibe, al
recordarlas, un cultivo especial, util bajo el aspecto intelectual y
hajo el aspecto caligrafico.

Ninguna facultad se ejercita quizas tanto como la imaginacion,
En ella, en efecto, es preciso imprimir los caracteres, y especial-
mente cuando se dan reglas en la ecuadricula, con la imaginacion
hay que substituir aquélla siguiendo la marcha de la pluma en
cada letra. Hay ofra circunstancia en favor de esta [acullad, y es
que para conternplar nuestra alma la belleza, necesiia encarnarla
en si misma en imagen, que, desde luégo, debe estar conforme con
la verdad de las cosas, y, por tanto, la imaginacion debe represen-
tarnos las imagenes de las letras, no de cualquier modo, sin¢ con
toda la belleza caligrafica con que puedan presentarse en los mo-
delos mas escogidos.

Ll amor & lo bello. Desgraciadamente no se da la importancia
debida a la estética de la escritura, como no se da a la de la lectu-
ra, y s un error de malas consecuencias, porque todos sabemos
cuanto infiuye el sentimiento de lo bello hasta en las acciones del
hombre, es decir, no sélo en la inteligencia, sino en la vida moral,
La claridad, la igualdad, el paralelismo, la simetria, la limpieza,
la hermosura, la elegancia, la proporcion, todas las condiciones
que dan a la letra la esencial cualidad de la belleza, son otros tan -
tos medios con que la escritura cultiva aguella importante mani-
festacion de nuestra alma, que, sintiendo espontaneamente prime-
ro la belleza natural, se desarrolla por la contemplacion racional
de la belleza artistica.

No nos cansaremos de llamar sobre este punto la atencion de
los maestros, para quienes no debe pasar inadvertido ningan de-
talle de la vida escolar, porque fodos tienen su resonancia en la
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formacion del cardcter, de la inteligencia, de los sentimienlos, del
educando todo. Los borrones en la pluma, los dedos manchados, el
papel sucio, los chispazos de pluma, los renglones torcidos, todo
cuanto afee el trabajo caligrafico, pervierte el gusto, y de la escri-
tura, que parece simplemente material, pero que no lo es, tras-
ciende 4 la vida intelectual, estética y moral. El maestro ha de ver
en todas las ensefianzas de la escuela con algo mas que con los
ojos del cuerpo, y de la misma manera habituara a ver 4 sus dis-
cipulos.

Hasta ahora hemos fratado unicamente de la escritura cali-
grafica. En la aplicacion de la eseritura alos usos de la vida es
donde puede decirse que todas las facultades del hombre se culti-
van en armonico consorcio. Por la escrifura, el hombre exprésa
sus ideas, sus deseos, sus sentimientos, y al expresarlos, el hom-
bre piensa, el hombre quiere, el hombre siente, y pensando y que-
riendo y sintiendo, el hombre se educa. jLastima queen todas las
escuelas no se comprenda todavia el uso que de la escritura puede
hacerse para educar al nifio, para adquirir la instruccion social
que necesita, para convertirle en factor de su propia educacién.

Cuando en las escuelas no se termina esta ensefianza con la
ejecucion de formas, sino que se le da el fin que en oira leccién
decimos, el nifiv cobra gusto 4 la escritura, porque le place y
comprende inmediatamente su utilidad, tiene gusto en eseribir,
en copiar documentos, en hacer composiciones y trabajos cali-
graficos de mérito, y con todo se habitua al frabajo, que es una de
las principales virtudes del hombre y un elemento principal de
bienestar de las naciones.

LECCION LXI.

Opiniones generales sobre la ensefianza de la eseritura. Eseritura

por muestras. Escritura por reglas.

Dos opiniones generales han tenido mucho tiempo divididos 4
los caligrafos, formando dos parlidos acérrimamente opuestos,
que defendian su procedimiento, no sélo con calor, sino hasta con



— 104 —
disputas descorleses y burlonas. La cuestion era la siguiente: jde-
be ensefiarse 4 escribir por muestras, 6 por reglas?
Unos consideraban innecesarias las reglas, y pedian solo
muestras: otros, por el contrario, consideraban innecesarias las
muestras, y daban sélo reglas.

Dentro de estas dos opiniones generales, se suscitan luégo dile-
rencias, sobre coémo han de ser y como han de utilizarse las mues-
tras y sobre qué reglas deben darse y ¢como deben darse.

Una tercera opinion, que es la hoy casi unianimemente segui-
da, admite las muestiras y admite 1as reglas,

Veamos qué razones militan en favor y en contra de cada uno
de estos procedimientos.

Eseritura por muestras. En el fin que debe proponerse el edu-
c¢ador en la ensefianza de la escritura, hemos dicho el importante
papel que en ella desempeiia el instinto de imitacion, tan desarro-
llado en el nifio desde los primeros afios de la vida. Este instinto
es desde luégo una ventaja indisputable en favor de las muestras.

El arte de escribir por reglas, dicen los palomaristas (llamados
asi por ser el caligrafo Palomares uno de los campeones mas de-
cididos de la imitacion), tiene més de especioso que de sélido, y es
diffcil, muy dificil, especialmente para los nifios, algunos de los
cuales no han llegado siquiera al uso de la razén, un arte com-
puesto de la multitud de reglas que son necesarias al prescindir
de la imitacion.

La experiencia no ha dado todavia discipulos aprovechados
que hayan hecho el aprendizaje inicamente por reglas, y aun al-
gunos que parece se han instruido por éstas, bien examinada la
cosa, deben sus adelantos 4 la imitacion que antes 6 después de
las reglas se les ha consentido.

Los mismos maestros partidarics de las reglas han publicado
muestras para modelos, lo cual prueba que no confiaban en el
éxito exclusivo de las reglas.

Las muesiras bastan sin reglas. En efecto: por mucho tiempo
se ha ensefiado 4 escribir, y aun hoy ensefian alguncs maestros, y
con buenos resultados, sin dar regla alguna propiamente caligra-
fica. Las reglas, sin alguna muestra donde se hagan sensibles de
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una u otra manera, son insuficientes para obtener siquiera una
regular forma de leira.

Esceritura por reglas. Siendo el hombre un ser racional, decian
los anduaguistas (asi denominados por ser el caligrafo Anduaga
el primer apostol de esta doctrina), la razén y no el instinto ha de
guiarle en todas sus operaciones. No puede admitirse que el en-
tendimiento se subordine 4 la mano, siendo la mano la que debe
ser dirigida por la inteligencia,

La caligrafia es un arte, en esto convienen todos. Pues siendo
arte una coleceion de reglas para hacer bien una cosa, la caligra-
fia debe prescribir y seguir las reglas necesarias para la buena
formacion y colocacion de las letras.

Solo la inteligencia, no la imijtacion, es la que estudia, exami-
na, compara-y analiza los caracteres, pudiendo asi determinar ej
mélodo, que nos lleve de lo conocido & lo desconocido, de lo facil 4
lo dificil.

De la inteligencia y del estudio es hijo el conocimiento de la
proporcién, simetria y otras condiciones de la letra.

Quitando 4 la caligrafia la intervencion debida del entendi-
miento, se le quita la cualidad de arte liberal, reduciéndola &4 mero
arte servil 6 mecanico, y no hay en ella educacion intelectual ni
estética.

Se tardaria mas por el procedimiento de la imitacion en llegar
a la perfeccion de la escritura, porque por él se esclavizan las dis-
posiciones naturales, se sujeta el genio 4 una pauta establecida,
se decreta, por decirlo asi, en las muesfras el tliimo término de la
perfeccion.

Por ultimo, y entre otras razones de menos peso, alegan los
partidarios de las reglas que por el método de imitacion todos los
discipulos sacan el mismo caracter de letra, facilitindose asi la
falsificacion de documentos, y ¢iendo muy dificil distinguir los
documentos verdaderos de los documentos falsos.

Procedimiento mixto de muestras y reglas.—Es indudable que
hay razones poderosas en favor de las muestras, como las hay en
favor de las reglas, y que éstas y aquélias olrecen sus inconvenien-
ies; pero no es menos cierto que unos y otros partidarios exageran
1os obstaculos, fijandose cada uno en un exclusivisino siempre

14
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per:iliulicia.l. Ni las muesiras, por ejemplo, detienen el vuelo del ge-
nio, puesto que la muestra s6lo presenta un buen modelo, que pue-
de igualarse y mejorarse, ni producen el mismo cardcter de letra,
porque si es verdad cque en lo principal han de parecerse las letras
de todos los discipulos, como tienen alguna semejanza las letras
de todos los que escriben, no lo es menos que las disposiciones del
individuo dan un sello caracteristico 4 su letra; asi como tampoco
puede admitirse, v. gr., el argumento de la impnsibilidad de apren-
der las reglas, si el maestro sabe acomodarlas 4 la disposicion de
la nifnez.

Hoy todos los pedagogos convienen en utilizar ambos recur-
s0s, muestras y reglas: con reglas, se imitan mejor las muestras;
con muestras, se aprenden y siguen mejor las reglas; con unas y
otras se educan la inteligencia, la mano, la capacidad de la imi-
tacion y el gusto estélico y se consigue con mas rapidez, seguridad
y perfeccion el fln que se desea.

LECCION LXII.

Diferentes procedimientos para enseiar d escribir.

Un procedimiento para ensefiar 4 escribir le constituyen el uso
del papel pautado, adoptado por unos maestros y desechado por
olros.

Los que le defienden, se fundan en que la cuadricula da las pro-
porciones é inclinacion de la letra, y con ella se pueden practicar
perfectamente las reglas caligraficas, que dan la perfeccion y her-
mosura apetecibles 4 la letra bastarda.

Los que combaten al pautado se fundan en la sujecion perjudi-
cial que en ¢l tiene la mano del nifio y en que, aunque seguro, re-
quiere mucho tiempo para el aprendizaje de la eseritura.

Uno delos caligrafos mas opuestos a la cuadricula es D. Anto-
nio Castilla Benavides, cuyo método y procedimientos resefiamos
en otro lugar.

Hace nofar el Sr. Benavides, entre otras, estas dos circunstan-
cias: 1.%, que los nifios, al pasar de una regla 4 otra, ejecutan muy
imperfectamente en ésta los ejercicios que ejecutaban en la regla
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anterior, y que, por consecuencia, exigen tantas ensefianzas cuan-
tas reglas tienen que recorrer, aumentandose esta dificultad & me-
dida que va disminuyendo el tamano, y muy principalmente cuan-
do abandonan los caidos: 2.%, que el vardadero caracter, ese corie
de letra particular que imprimen el genio y la disposicion de cada
individuo, no se indica generalmente hasta que el alumnpo ha aban-
donado la cuadricula; y entonces, y no antes, es cuando empieza a
cultivar su verdadero caracter de letra, y hasta enfonces no ha si-
do realmente provechosa la enseflanza. Pues bien, afiade, eslas
dos circunstancias son consecuencias de una misma causa, que es
la excesiva sujecion con ¢ue camina la mano del princiante en
la cuadricula, cuyo enmarariado laberinto, ocupando constanfe-
mente su atencion, no le permite fijarse en la verdadera estructu-
ra de la letra sino mientras la compara con la muestra que tiene
delante y el romboide en que la debe inscribir; y no comprendién-
dola filosoficamente, cada regla nueva, aunque sea la repeticiéon de
los ejercicios contenidos en la anterior, es un nuevo cuadro que se
presenta & su vista, cuya diflcultad viene 4 aumentar el mayor
primor que exige y el tamanio diferente de la pluma con que lo ha
de ejecutar; y esclavizada la mano por las lineas y los caidos que
forman el pautado, tiene una rémora constante que le impide
ejercitar libremente sus facullades naturales, que son el elemento
principal de todo buen caracter de letra, y que, por consiguiente,
el estudio del arte de escribir sea mas arido, mas mondtono y mas
pesado. La cuadricula, ademas, es insuficiente para guiarle en ¢l
conocimiento de la forma de las letras, para hacerle sentir su ver-
dadera fisonomia, sus detalles, sus accidentes. L.os nifilos no com-
prenden ni observan las reglas, porque no lo permite, ni su edad, ni
la poea instruccion que tienen cuando empiezan 4 aprender a es-
cribir, y, por consiguiente, no les sirven de ayuda alguna, y ejecu-
tan las letras por pura imitacion en la parte relativa 4 los trazos
eurvilineos, como lo harian igualmente con los rectilineos, que son
mas faciles; sin el auxilio de los caidos, que mas que nada sirven
para confundir y obscurecer el trabajo del principiante. En. apoyo
de esta proposicion existe el hecho de que en ningun pueblo de
Europa se ha empleado ni se emplea la cuadricula sino en Espaiia
y no por eso los nifios de olros paises dejan de aprender & escribir
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acaso con mas prontitud y seguridad que los nuestros. Es induda-
ble, sin embargo, que el mejor sisterna para ensefiar 4 escribir es
el tedrico-practico, 6 sea aquel que a la imifacidn de buenos mo-
delos asocia las reglas necesarias para que los principianies pue-
dan vencer las grandes dificultades que ofrece el arte caligrafico

Al exponer el plan para la enseflanza de la escritura, emitire-
mos nuestro juicio sobre este particular.

El uso del papel grafico, de que hemaos hablado en ofra leccion,
constituye otro procedimiento de escritura, que tiene también sus
partidarios y sus contradictores. Guia aiin mejor que la cuadricu-
la la mano del nific, determinando hasta el claro-obscuro de la le-
tra; pero tiene todas las desventajas de la cnadricula respecto 4 no
desentorpecer 1a mano del nifio y 4 no educarse en éste sus aptitu-
des naturales; de modo que cuando se le quita el papel grafico, no
acierta a escribir ni una letra,

Cada una de las demés clases de papel da lugar 4 otros tantos
procedimientos en la ensefanza, todos los cuales ofrecen algunas
ventajas y algunos inconvenientes. El maestro no debe fijarse ex-
clusivamente en ninguna, sino alternar, ensayar unas y otras para
ver de cultivar la atencion del nifio introduciendo la variedad y
aprovechando lo bueno de cada clase.

Cuando se adopta el papel pautado, el encerado caligrafico da
lugar a4 un procedimiento utilisimo para la explicacion de las re-
glas y para la practica a la vista de los ninos. :

No adoptando el papel pautado, la explicaciéon y practica a la
vista de todos los alumnos se hace en los encerados comunes,

Procedimiento de superiores resultados es el dar al nifio las
reglas praclicaindolas el maestro en la misma plana.

El proceder en los principios en las pizarras, especialmente
cuando no se admite la cuadricula, es asunto asimismo de opinio-
nes contrarias, alegando sus partidarios la economia y libertad del
nifio para escribir en ella, y oponiendo los otros las circunstancias
antihigiénicas respecto de la vista y la dureza de pulso que en ellas
adquieren los nifios. Nosotros creemos que, no abusando de él, es
procedimiento de resultados.

No tan economico, pero mas limpio, es el procedimiento de los
ejercicios con lapicero en papel blanco 6 rayado.
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También se usan el papel transparente y los pliegos de otros
nifios, ya para ue los nifios lleven la pluma sin tinta, ya para es-
cribir sohre lo ya escrito.

Lo que los autores llaman método de las muestras, método de
las reglas, método mixto, no son sino verdaderos procedimientos:
por cuanto no constituyen el orden, y son exactamente la accion
de proceder, utilizando aquellos medios, para ensefiar a escribir
Pero la importancia de estos procedimientos es tal, que merece
tratarlos por separado, como en efecto lo hacemos en la lec-
cion LXI.

LECCION LXIIL
M¢étodo y procedimientos del Sr. Itursaeta.

Divide el Sr. Iturzaeta la ensefianza de ia escritura en cinco re-
glas antes de pasar los niiios al papel blanco, y en cada una de
ellas observa el orden y procedimientos que vamos 4 indicar.

Primera regla. —Distingue en esta regla dos pasos particulares.
El primer paso particular comienza haciendo el nifio {es sin pun-
to, llevandole el maestro la mano al prineipio, 6 bien un mucha-
cho adelantado. Cuando ya las [orma medianamente, se le pasa 4
las (es inversas, haciendo un renglon de directas y otro de inver-
sas. En las ies directas se comprende, desde luégo, el modo de to-
mar la plumay, su posicion, primer [igado, proporciones y prime-
ras curvas que entran, no solo en las leiras del primer principio, 0
radical primera, sino en casi todas, pues es la curva que mas juega
en la letra, asi como en las fes inversas esta la curva superior del
segundo principio, que, en combinacion con la primera, ya apren-
dida, completa lo necesario para la formacion de las letras del se-
gundo principio.

Al formar medianamente el nifio las fes directas ¢ inversas,
que constituyen el primer paso particular, se le pasa al segundo.

El segundo paso le forman los cuatro ¢/ereicios del mismo au-
tor, esto es, las eles directas, las eles inversas, las jofas inversas y
las eses largas o efes sin cortar. Comienza el nifio por las eles di-
rectas aumentando la parie que ya sabe con la mitad superior, y
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llena asi un renglon. En el renglon siguiente ejecuta las eles inver-
sas, y asi va alternando hasta concluir la plana. Cuando hace ya
tal cual estos dos ejercicios, se le pasa al tercero, alternando con
los anteriores: en él aprende las ferceras curvas, que entran en las
letras del tercer principio y los palos rectos inferiores. Vienen, por
ultimo, las eses largas, que se completan con el ejercicio del liga-
do, compuesto de eles y eses con virgula interpelodas, haciendo asi
los tres ligados principales, es decir, el que va de la linea inferior
del renglon a la de division, el de la inferior del renglon & la supe-
rior, y el llamado de la virgula del mismo.

Reprueba Iturzaeta los trazos sin curva, llamados palotes, y
recomienda que, en caso de adoptarlos, sea con los nifios mas tar-
dios, pero solo al entregarles por primera vez la pluma, y esto, por
muy pocos dias.

Tanto en el paso primero particular, formacion de las dos pri-
meras curvas, como en la de los cuatro ejercicios por completo
que comprende el segundo, también particular, no debe levaniarse
la pluma mientras se mantenga con tinta, segtin ya se tiene dicho:

Perfeccionado medianamente el nifio en los cuatro ejercicios,
pasara a ejecutar el primer principio, cuya radical es la i, haciendo
alternativamente un renglon de las letras que comprende, y otro
copiando lo anteriormente aprendido, empezando la plana por este
ultimo. Por el mismo orden se ensefian las letras del segundo prin-
cipio, las del tercero, las del cuarto y las irregulares, a todo lo cual
siguen los preparativos para las mayusculas.

Vienen luégo la escritura del alfabeto mint=culo y el palabreo
minuseculo, en el que entran todas las letras.

Presenta en seguida las letras mayusculas en el mismo orden
de radicales que las minusculas, advirtiendo que sien el nifio no
se enconirase soltura de mano, no se pasara a las mayusculas
hasta que esté medianamente impuesto en la segunda regla.

Mientras el discipulo aprende las mayusculas, ha de ejercitar-
se al mismo tiempo en las minusculas, haciendo una plana de és-
tas y otra de aquéllas; y, en cuanto forme medianamente amhas
planas, puede pasar a la

Sequnda regla. Esta regla comprende cuatro muestras: las dos
primeras, con caidos, y 1as otras dos, con un renglén de caidos y



— 111 -
otro sin ellos. La primera contliene un palabroo en que se encuen-
tran combinados los dos alfabetos mayusculo y mintsculo; la se-
gunda, un periodo y la numeracion, y la tercera y cuaria, otro pa-
labreo con la misma combinacion que en la primera y escribiendo
en los renglones sin caidos las mismas palabras que en los ren-
glones con caidos.

Advierte Iturzaeta que no hay inconveniente en abreviar la en-
sefianza de la escritura empezandola en la segunda regla, y supri-
miendo, por lo tanto, la primera: pero, en ese caso, se copiaran los
modelos presentados para la primera antes de lo que se ha pres-
crito para la segunda.

Tercera regla. Llevan los renglones tres lineas todos al prin-
cipio, y alternan al final los de tres lineas y de dos. El nifio escribe
en esta regla nombres y periodo, y se le hace observar las distan-
cias de unas letras a otras segiin su figura geométrica.

Alternara con esta regla la escritura en primera y en segunda
todos los dias.

A estos ejercicios en primera y en segunda todos los dias lla_
ma Iturzaeta segundo pase general.

Cuarta regla. En esta regla hay ya s6lo dos lineas, la superior
y la inferior del renglon. Cada una de las dos muestras que com-
prende, tiene un periodo y su abecedario mayusculo. debiendo e
nifio copiar cada muesira durante ocho 6 diez dias alternativamen-
te, por ser asi mas ventajoso que si mudara mas & menudo.

Esta regla ha de alternar también con el segundo paso ge-
neral.

Quinta regla. Comprende ya la letra cursiva en dos lineas y en
periodos. En ella debe hacer el profesor las comparaciones oportiu-
nas para que se apliquen con la mayor exactitud posible las reglas
que se han hecho sensibles en el tamafio magistral.

Las muestras de este autor contienen varias reglas caligrafi-
cas, para que, en el caso de aprenderlas de memoria los nifios, sa-
quen al menos el fruto de familiarizarse con ellas y puedan poner-
las en practica cuando escriban.

También recomienda para las escuelas un encerado caligrafi-
co, que tiene pintada la cuadricula al 6leo de color de rosa, con los
signos blancos, para que ni éstos ni el clarion, en las demostracio-
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nes, puedan confundirse con las lineas de aquélla. De él se hara
uso un dia a la semana, haciendo observar 4 los nifios la compo-
sicion de las letrag, tanto minusculas como mayuasculas, lugar y
conexion de las raices y trazos, y cuanfo tiene relacion con la for-
macion de la letra. '

Por ultimo, establece los siguientes gruesos de pluma para las
diferentes reglas del meétodo:

Para las reglas 1., 2.* y 3%, la quinta parte de la altura de la le-
tra, medida, como es consiguiente, en la perpendicular al ren-
glon.

En la regla cuarta, la aliura tendri cuatro gruesos y medio de
pluma.

Y en la quinta, el grueso sera la cuarta parte de la altura.

LECCION LXIV.
Método y procedimientos del Sr. Castilla Benavides.

Este distinguido caligrafo proscribe el pautado, que considera
perjudicial, para la ensenanza de la escritura. Fundado en que lo
que hoy conviene es adoptar métodos sencillos, abreviados, que
ensefien en poco tiempo una letra cursiva, clara, uniforme y es-
helta, que proporcione el incomparable bien, lo mismo 4 las clases
pobres que a las acomodadas, de poder trasmitir sus ideas y diri-
gir por si mismas sus negocios, sin necesidad de valerse de perso-
nas extranas haciéndoles participes de sus asuntos y secretos, y
siguiendo el principio de educar la mano y de conocer los elemen-
tos de las letras antes de entrar en la verdadera escritura, empieza
su ensefianza por una especie de dibujo lineal, ejecutado con lapiz
que ensefia fodos los elementos simples de que constan las ]etrés,
y sirve principalmente para ir ejercitando gradualmente los Orga-
nos que concurran a su formacion, para educar y desentorpecer
los dedos y para fijar el pulso 4 la vista del principiante. El lapiz
no produce en el nifio el embarazo que produce la pluma, ni embo-
rrona, como ésta, la plana.

Comienza, pues, ensefiando 4 trazar con lapiz y sohre papel
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lineas horizontales para aligerar el brazo derecho; pasa después 4
trazar rectas oblicuas con la inclinacion de 85 grados, que es la
que da a la letra, 4 (In de desarrollar el movimiento de los 6rganos
flexores y extensores de la mano y dar a los musculos la necesaria
elasticidad; después ejecula angulos, cuadrilateros y lineas corta-
das indefinidas, para combinar el movimiento horizontal del brazo
con el de los dedos que produce las oblicuas, y por tltimo, propo-
ne espirales de forma eliptica para enlazar simultaneamente los
mismos movimientos.

Cuando el principiante ha dominado estos ejercicios, pasa a
ejecutar con la pluma las mismas espirales y los rudimentos de
las letras, en un tamafo proporcionado & la mano del nifio, pero
suficiente para poder apreciar los detalles mas pequerfios.

Desde que el nifio comienza 4 usar la pluma, escribe sobre un
papel grafico de invencion del autor. Este papel contiene todos los
ejercicios estampados en tinta de medio color en el primer ren-
glon, para que el principiante no tenga que hacer mas que llevar
la pluma por encima de los trazos marcados, de este modo: en el
segundo renglon presenta un bosquejo ¢ perfil del primero, a fin
de que el discipulo supla el claro-obscuro; el tercero se compone
de lineas cortadas 6 interrmnpidas, que obligan al nifio 4 fijarse en
la direceion que deben seguir los trazos; y en el cuarto debe ejecu-
tar el mismo ejercicio libremente, demostrando al miaestro hasta
qué punto ha-comprendido la forma y proporciones.

Esta misma marcha sigue para el estudio de las leiras mayus-
culas y minusculas, que presenta por el orden de su facilidad y
combinadas en grupos, atendiendo 4 la analogia de sus trazos
principales.

Concluido el estudio de las letras en el primer tamafio, re re-
piten los mismos rudimentos y combinaciones de leiras en otro
menor 6 mediano, en el cual hacen la verdadera practica de la en-
sefianza. Sigue en él la misma marcha de ir retirando gradual-
mente el seguidor, y el discipulo comienza en este tamafo 4 escri-
bir combinaciones de palabras, primero sélo con las mi'nﬁsculas,
y después haciendo uso de las mayusculas.

Luégo que el nifio ha dominado por completo la forma de las
letras v tiene alguna facilidad para escribir las combinaciones de

15
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palabras, pasa 4 practicar otros ejercicios libres para complelar la
soltura de la mano.

A continuacion de estos ejercicios vienen modelos de enlaces
de letras y de palabras, para que los nifios se acostumbren & ellos,
hasta el punto de escribir un renglon entero sin levantar la pluma.

Perfeccionado en todo el discipulo, pasa 4 escribir con solo el
auxilio de una falsilla de dos lineas primero y una después, co-
piando varias muesfras de letra cursiva, formadas de [rases cortas
y de algunas reglas ortograficas y sobre la division de las palabras,
en el mismo tamafio de las muestras, terminando, por tltimo, con
la escrifura libre en papel blanco.

LECCION LXV.

Bseritura al dictado. Cudndo debe comenzar en las escuelas. Mar-
cha que en ella debe seguirse.

Dicho queda en la leccion LIX el fin que en la eseritura ha de
proponerse el maestro de primera ensefianza (mejor dicho, de pri-
mera educacion, porque no cumple bien su cometido el maestro
que se limita & ensenar), y entre los fines particulares que expusi-
mos y entre los puntos capitales del programa de escritura esta el
de la escritura al dictado.

La escritura al dictado consiste, como de su mismo nombre se
deduce, en dictar el maesiro silabas, palabras, frases 6 documen-
tos, ¢ irlos escribiendo los discipulos. En ella nos proponemos
principalmente cuatro cosas: 1., ejercitar 4 los nifios en escribir
con soltura; 2.2, practicar las reglas ortograficas y adquirir el prin-
cipio del uso, {an indispensable para escribir con correccion; 3.1,
acostumbrarlos 4 la redaccion de documentos tutiles en la vida; 4.1,
educarlos intelectual, estética, moral y religiosamente,

Para comenzar la escritura al dictado, necesita el nifio algunas
condiciones si ha de obtenerse [ruto de eila. La primera y de mas
bulto es suficiente soltura de mano, porque de lo contrario, se em-
plea mucho tiempo y aprovecha muy poco. Después de ésta enu-
meraremos como dignas también de tenerse en cuenta las tres que
siguen: 1.4 que el nifio tenga algin caudal de ideas, para que vea
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en cada palabra un signo de las mismas, y asi como sabe distin-
guir entre si las ideas, sepa también distinguir las palabras, con-
viniendo al efecto que haya adquirido algunos conocimientos ge-
nerales sobre las partes de la oracion; 2.°, que sepa analizar el ma-
terialismo de las palabras, descomponiéndolas en silabas y éstus
en letras; 3*, que sepa algunas reglas, las mas usuales, de ortogra-
fia sobre el empleo de las letras dudosas, reglas que puede ir am-
pliando 4 la par que se perfecciona en esta clase de escritura.

Debe comenzar esta ensefianza por el dictado de palabras mo-
nosilabas, como a, be, ce, che, de, te, dos, sol, pan, mal, diez, bien,
etcétera, ete., pero no escribiendo ninguna palabra sin que los dis-
cipulos comprendan su significado, porque en todo hemos de pro-
ponernos que la ensefianza sea debidamente racional y la educa-
cion del nifo. :

Sabiendo escribir palabras monosilabas, se va graduando la
serie de palabras desde las bisilabas hasta las que comprenden el
mayor numero de silabas, siempre analizindolas primero oral-
mente y fijindose en la significacion.

Al principio se dictaran palabras sin dudas de ortograflia; pero
luégo se iran aplicando las reglas ortograficas; y por cierto que la
escritura al dictado es el mejor medio para proceder inductivamen-
te en la ensefianza de la ortografia, observacion importantisima
que vamos 4 explamar.

Se quiere, por ejemplo, ensefiar la regla primera de la 6. Die-
lamos las palabras cantaba, cantabas, cantibamos, cantabais, can-
taban. Algun niflo las escribird con ¢: no importa; es la ocasion
propicia para decir que esas palabras se escriben con b. Después
se escriben otras analogas, como estata, estabas, estdabamos, ete.
Probablemente, lus nifios, guiados por la analogia, no las es-
cribirdn con o; el maestro les preguntara el porqué, y ellos daridn
la razon 4 su manera, fundandose en el ejemplo anterior. Ahora
es la ocasion de generalizar diciendo que se escriben con b los pre-
téritos imperfectos de indicativo de los verbos de la primera conju-
gacion.

Asi las demas reglas.

En la primera serie de palabras se incluiran las de dudosa or-
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tografia comprendidas dentro de las reglas de ésta, que pueden ir
induciendo de los ejemplos, estudiindolas ¢ repasandolas después
en los libros. En otra serie comprenderemos las palabras de dudo-
sa ortografia cuya escritura se funda en el uso. Al efecto hay libros
a propdsito, y al final del Prontuario de la Real Academia hay lis-
tas de las palabras 4 que nos referimos.

Antes de entrar al dictado con signos de puntuacion, es nece-
sario (ue los nifics comprendan bien 1o que es oracion, y las dife-
rentes clases y elementos de ésta.

En el analisis de las oraciones, no hemos de fijarnos exclusiva-
mente en la forma, sino en el fondo. Como en las palabras damos
a conocer las ideas, en lag oraciones explicaremos los coneceptos.

Puede seguirse, y conviene, en los signos puntuativos, seguir
el método iductivo, como en las reglas de las letras; y, sigase este
método 6 el deductivo, pregiuntese al nifio la razon de usar uno u
otro signo. Cuando se sigue el método deductivo, se dice la regla y
se confirma con ejemplos.

Por ultimo, se pasara al dictado de documentos, después que
hayan visto y escrito éstos con los modelos a la visla.

Como advertencia general para todos los ejemplos, diremos
que se tenga muy en cuenta, al poner ejemplos, que sean escogi-
dos, para hacer aplicaciones & la educacion intelectual, estética,
moral y religiosa.

También conviene advertir que en esta ensefianza debe fiarse
poco el maestro de instructores, que siempre instruyen mal, no en-
tregandoles jamas la seccidn mas adelantada.

El procedimiento, en uno u otro caso, es facil: el maestiro 0 el
instructor dictan, y 4 la vez van atendiendo sucesivamente 4 los ni-
fios, corrigiendo en alla voz los defectos que ncten. Convienen al
principio las pizarras, por la facilidad de borrar letras ¢ palabras;
pero puede usarse el lapicero en el papel y aun la pluma. El dicta-
do en los encerados ofrece la desventaja de no poder escribir ala
vez mas que un nifio en cada seccion, aunque tiene en su favor
que todos los nifios ven las correcciones que se hacen y simplifi-
ca el trabajo del maestro 6 instruclor.

Puede hacerse uso de uno y otro recurso, de este modo: el
maestro dicta, un nifio escribe en ¢l encerado y ios demas en piza-
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rra, teniendo especial enidado para que los nifios no copien lo que
escribe el primero, Después se hacen las oportupas correccicnes
en lo escrito en e! encerado, v los nifios observan sus trabajos y los
comparan con aquél, enmendando lo que esté nal escrito, y se
analiza debidamente el ejemplo a la vista de todos.

LECCION LXVI.
Exposicidn de un plan completo para la ensefianza de la eseritura,

Sigase 6 no se siga el procedimiento de las muestras, el de las
reglas, 6 el mixto, y adoOptese O no se adopte el papel pautado, el
papel muestra, el papel grafico 6 el de seguidores, son indudable-
mente utiles algunos ejercicios preparatorios anies de poner la
pluma eua manos de los nifios para comenzar la verdadera escri-
tura.

Iistos ejercicios los hacen consistir algunos autores en ejecutar
toda clase de lineas y figuras de la geometria plana, y no puede ne-
garse que son buen medio de desentorpecer la mano del nifio y de
acostumbrar la vista a la regularidad, 4 la simetria y 4 la propor-
cion y de educar el gusto del nifio para que luégo le acuse la irre-
gularidad, la desemejanza, la desproporeion de la letra, En nues-
tro concepto, como mas directamente educadores para el juego de
los dedos y de la mufieca y para que ésta y aquéllos se habituen 4
los movimientos que requiere la escritura, son estos otros ejerci-
cios: primero, lineas rectas verticales 4 la distancia que se quiera,
al principio, y a la distancia de dos caidos, después;segundo, lineas
rectas horizontales, con las mismas distancias; tercero, combina-
cion de las lineas verticales con las horizontales, formando an-
gulos rectos paralelos, comprendidos, cada uno, dentro del ante-
rior; cuarto, lineas oblicuas con la inclinacion que ha de darse
a la letra; quinto, lineas oblicuas combinadas con horizontales for-
mando angulos agudos paralelos y comprendidos cada uno den-
tro del anterior; sexto, lineas espirales 4 derecha é izquierda y
combinadas.

Estos ejercicios, lo mismo que las figuras geoméliricas, puede
hacerlos el maestro en un encerado é imitarlos los nifos en piza-
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rra con los pizarrines, 6 en papel con lapicero ¢ con la pluma. Bue-
no es que el profesor, después de ejecutarlos a la vista de los ni-
fios, los ejecute en la pizarra o papel de cada uno.

Terminados estos ejercicios preparatorios y suponiendo que
se adopte el papel pautado, vienen ahora otros ejercicios en ésle,
que consisten en tirar oblicuas por los caidos, primeramente des-
de el Angulo superior de los palos al inferior, y después, desde el
angulo superior de los palos al inferior del renglon y desde el an-
gulo superior del renglén al inferior de los palos. Asi van entran-
do poco & poco en los trazos de la letra, y marchando siempre de
lo facil 4 lo dilicil. No va, en nuestro concepto, acertado el Sr. Itur-
zaeta al proscribir los palotes, y enlrar de repenfe en trazos con
curva.

Al enirar el nifio en el pautado, es la ocasion oportuna para
explicarle el modo de colocar el papel, de tomar la pluma, etc.,
auncque ya han debido darsele desde el principio algunas reglas
para la posicion del cuerpo.

Hechos bien los paloles, se pasa a escribir los mismos palos
con curva, esto es, palos rectos desde la linea superior del renglén
a la iuferior, con la primera curva de las minusculas; Jos mismos
palos rectos, con la segunda curva; palos rectos desde el angulo
superior de los palos al inferior del renglén, con la primera curva
de las minusculas; y palos rectos desde el angulo superior del ren-
glon al inferior de los palos, con la segunda curva de las minus-
culas.

Termina este segundo ejercicio preparatorio, 6 primero en
pautado, tomando los palos largos de arriba, no en el angulo su-
perior de los palos, sino en el caido en la cuarta parte alta de la
distancia que hay entre las dos lineas superiores, y bajando con
los de abajo hasta la cuarta parte baja entre las dos lineas inferio-
res. Como se comprenderan facilmenle, esta modificacion tiene por
objeto acostumbrar ya al nifio a4 tomar esas cuartas partes que en
tran luégo en varias letras y en los ejercicios que vienen después.

A esta altura, algunos maestiros van presentando las letras
mas sencillas, como son la i, la u, la ¢ lar, lan,la i, la m,ete., y
graduando ias dlficultades. Ciertamenie que la buena graduacion es
condicion importantisima en todo método y muy atendible en los
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de escritura; pero, como ya el nifio tiene regular juego de mano
por la practica preparatoria obtenida hasta aqui, noes de necesi-
dad seguir rigurosainenie el orden de dificultades, y vienen ahora
los llamados e/ercicios de Itursaeta, para acabar de soltar la mano
y tomar todos los movimientos de la pluma que entran en las le-
trar minusculas.

Después de ésto, siguen la primera radical y sus derivadas, la
segunda con las suyas, la tercera y la cuarta. Por tltimmo, las le-
tras irregulares.

Antes que el alfabeto minusculo, que presentan algunas mues-
tras; nos parece oportuno poner palabras con las letras que vaya
aprendiendo, palabras cuyo significado se irda explicando sin des-
cuidar ninguna.

No vemos inconveniente en lo demas en seguir el método del
sefior Iturzaeta, hasta llegar al papel blaneo, pero con nna varia-
cion importantisima, la de no ensefiar 1as letras mayusculas has-
ta salir de los caidos, por la dificultad de sus reglas y del juego de
mano del nifio para ejecutarlas en caracter magistral.

Conseguida una regular letra cursiva, entra la escritura apli-
cada 4 toda clase de documentos de uso comun en la vida.

Parece ocieso advertir que debemos tener muestras, de las
cuales imifen los nifios y en las que puedan ver observadas las
reglas.

No hay imposibilidad de comprender y retener los nifios algu-
nas reglas tutiles y sencillas, y, por otra parte, es cierto que la in-
teligencia debe guiar 4 1a mano, haciendo de la escritura un arte
liberal; mas las reglas no excusan de buenos modelos que imitar.
La imitacion, sin rechazar las reglas, influye poderosamente en
esta ensefianza, como en todas, y no se debe despreciar, ni por
el temor pueril de que todos los discipulos obtengan la misma for-
ma de letra, que cada cual modifica segin sus especiales disposi-
ciones, ni porque el niflo se acostumbre al servilismo caligrafico,
pues bien puede darles todo maesiro oiras explicaciones y liber-
tad que garanticen la aptitud del individuo. Aprovechemos todos
los medios, evitando los inconvenientes y procurando las venta-
jas que todos reunen y que no sean incompatibles.

Con el papel pautado, puede alternar con buenos resultados el
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papel muestra sin seguidores 6 con ellos. El papel completamente
grafico, lejos de parecernos 1til, le juzgamos desventajoso.

El maestro que pueda disponer de encerado caligrafico, debe
utilizarle también para la explicacion de las reglas.

Sin adoptar el papel pautado, pueden obtenerse buenos resul-
tados en la escritura, Tal vez se llega por él & mayor perfeceion
caligrafica, pero indudablemente se consigue antes una letra cur-
siva legible y ligera procediendo sin pautado, circunsiancia muy
digna de atencion en nuestras escuelas, a las que suelen asistir los
nifios pocos afios y faltando muchos dias.

Los dos ejercicios preparatorios con esta nueva marcha son
idénticos 4 los que antes expusimos, con la diferencia de que alla
las lineas determinaban, ademas de la caja de la letra y la altura
de los pales, la inclinacién y anchura, y aqui, como suele comen-
zarse en lo que se llama papel del ntimero 4, la anchura é inclina-
cion la determinan el buen ojo y habito que el nifio vaya adqui-
riendo. El comenzar en el nimero 4, tiene la ventaja de que, si no
pueden apreciarse como en el tamafio magistral los detalles de lag
letras, se aproxima mas al verdadero caracter cursivoy a la llave
de mano del nifo.

Después pueden hacerse los ejercicios de lturzaeta y seguir el
misrmao orden que antes hemos indicado en las letras mintsculas y
luégo en las mayusculas hasta 1a letra cursiva.

Una observacion importante. Por este procedimiento sin pau-
tado, juzgamos conveniente ensefiar primero las letras mayuscu-
las que las minusculas: hay en ellas mas juego de mano, mas aire,
mas libertad. Eligiendo las de mas facil ejecucion, pueden entrar
los nifos en ellas apenas hacen los primeros ejercicios preparato-
rios. Nos lo tiene demostirado la experiencia, como nos ha demos-
trado también la no necesidad y desventajas del pautado (sin que
neguemos que por él se llega 4 mayor perfeccion caligrafica) y los
inconvenientes del papel grafico.



— 121 -

LECCION LXVII.

Origen de la escritura: diferentes opiniones acerca de él.

Es desconocido el origen de la escritura, y s6lo conjeturas y
opiniones mas 6 menos admisibles hay acerca de ¢él. Nacida la
escritura de la necesidad de hacer el hombre permanentes las
ideas 0 los sucesos y de comunicarse con los ausentes, parece
indudable que debid ser muy antigua.

Es de suponer que los hombres comenzarian por pintar los
objetos, que es la escritura méas natural, é irian después progre-
sando del dibujo de los objetos & los simbolos, de todo lo cual que-
dan infinidad de monumentos antiquisimos, especialmente ‘de las
primitivas civilizaciones egipcias. La insuficiencia de esta escri-
tura haria pensar en otra que respondiese mejor & las necesida-
des de la vida, pintando las palabras en vez de pintar los objetos 6
ideas, es decir, haciendo permanente el lenguaje oral. Quizas se
inventase un signo para cada palabra, como le tienen hoy los chi-
nos; pero esto no era todavia propia representacion del lenguaje
hablado, pues lo mismo podia serlo directamente de las ideas. La
verdadera escritura fonética comenzo cuando el hombre analizo la
palabra hablada é inventé un signo para cada sonido, probable-
mente para cada silaba primero y después para cada lelra, vinien-
do asi a la escritura alfabética que hoy poseemos.

1Y quién fué el inventor de la escritura alfabética?

Los fenicios, aseguran muchos, mientras gue diferentes auto-
res se la atribuyen a los asirios.

Hablando sobre el particular, se afirma que el filésofo Thot 6
Mercurio ensefid las letras en Egipto; que los griegos las trajeron
4 Italia; que fué Abraham el inventor; que lo fué Moisés; que Cad-
mo enseflo en Grecia 16 caracteres, traidos de Fenicia; que Pala-
medes, rey de Eubea, que se hallo en el sitio de Troya, afiadio cua-
tro letras, y que Simonides afiadio después otras cuatro; finalmen-
te, Plinio asegura que las lefras son tan antiguas como el hombre,
al cual se las comunico Dios por ciencia infusa.

Ambrosio Morales y el historiador Josefo participan de la opi-
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nion de Plinio, diciendo que Dios infundié &4 Adan la facultad de
escribir, que se fué trasmitiendo a4 las generaciones sucesivas.
La tradicion caldea refiere que los hijos de Set grabaron en dos
columnas, una de ladrillo y otra de piedra, las letras que se usaron
desde los primeros tiempos del mundo, y que Noé las meti6é en el
arca para preservarlas del diluvio universal.

Aunque tenga respetables defensores la opinion de que la
escritura alfabética viene desde Adan, se presentan no pequeios
obstaculos para admitirla.

Si la escritura alfabética fué conocida desde Adan, jcomo de
los primitivos tiempos no quedan sino monumentos de escritura
ideografica? jc6mo no hay historia de aquellos siglos?

Conociendo los hombres la esecritura alfabética, tan facil y
tan completa, jcomo quisieron emplear la ideografica, incompleta
y mas dificil?

Si bajo el aspecto de la necesidad miramos la escritura, no
la remontaremos 4 los primeros hombres, quienes seguramente
no tuvieron necesidad de ella; y bien podremos dejar transcurrir
un perfodo bastante largo hasta que la multiplicacién del género
humano, la separaciéon de las familias, las relaciones socialesy
el progreso de las artes y las ciencias reclamasen el empleo de la
escritura alfabética.

Es indudable que en tiempo de Moisés debia ser ya bastante
familiar la escritura en el pueblo hebreo cuando Dios entregé al
primero en el Sinai la Ley divina escrita en dos tablas de piedra:
* le mando, entre otras cosas relativas al culto, que hiciese grabar,
segun arte de lapidario, los nombres de los hijos de Israel sobre
las dos agatas 6 piedras oniquinas que debian sujetar las vesti-
duras del Sumo Sacerdote y sobre las doce piedras del pectoral del
mismo. En fin, e] Pentateuco, escrito por Moisés, no deja lugar &
duda.

El libro de Job prueba también que en su tiempo se conocia
la escritura alfabética; y se cree que Job fué contemporianeo de los
primeros patriarcas del pueblo de Dios. «Quién me diera, dice en
los versiculos 23 y 24, cap. XIX, que mis palabras [uesen escritas?»
${Quién me diera que se imprimiesen en un libro con punzdén de hie-
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dernal?»

Pero si estos y ofros documentos dan cierta anfigiiedad 4 la
escritura alfabética, no hay datos bastantes para afirmar que ya
la conociese el primer hombre; y autores respetables son de opi-
nién que este descubrimiento, hijo de la necesidad, ha ido hacién-
dose por grados, comenzando por la pintura mas é menos tosca
de los objetos y terminando por la representacion de los tultimos
elementos de la palabra. Si fué 6 no anterior al diluvio, no es cosa
facil de resolver.

En cuanto & los primitivos caracteres alfabéticos, no puede
tampoco decirse cuales fueron. Hay autores que aflrman que todos
los hombres usaron las mismas letras en un principio y que éstas
fueron las hebreas, de donde luégo salieron las caldaicas, las asi-
rias, las siriacas, las griegas y otras. De las griegas procedieron las
latinas, de las cuales han salido las nuestras. Las letras egipciasy
etiopicas no vinieron de las hebreas, sino de los antiguos jeroglifi-
cos y simbolos. Y hay muchas letras cuyo origen se ignora por
completo.

LECCION LXVIII.

Escritura ideogrdfica y fonética. Subdivision de la primera. Dife-
rentes maneras de la escritura fonética.

Dijimos en la pagina 3 que escritura esla reprosentacion de
las palabras 6 de las ideas por medio de letras 6 de olros signos 6
figuras trazados en papel 6 en cualquiera otra cosa, con la pluma
6 instrumento adecuado 4 este fin.

De esta definicion se deduce facilmente que la escritura puede
representar las palabras y las ideas; y, si es cierto que represen-
tando las palabras, se representan también las ideas, hay, sin
embargo, notable diferencia entre representar directamente las
palabras é indirectamente las ideas y represeniar directamente
estas ultimas.

Porece que los hombres en un principio representaron las
ideas directamente, y mas tarde, para expresar equéllas, repre-
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sentaron las palabras con que se enunciaban. De aquf dos clases
de eseritura, ideogrdfica y fonética.

La palabra iddogrdfico viene de dos griegos, idea, y grdaltikos,
que representa o describe.

Fonético viene del griego foonétikos, y quiere decir pertene”
ciente a4 la voz humana 6 al sonido en general, porque foone, en
griego, significa voz.

La escritura fonélica se llama también alfabética, por constituir
‘sus caracleres el alfabeto.

La escritura ideogrdfica se subdivide en primitiva escritura
Jjeroglifica, escrilura simbdlica y escritura que podemos llamar corn -
vencional.

La primitiva escritura jeroglifica daba a conocer las ideas y
pensamientos pintando en todo 6 en parte los objetos; v. gr.: dibu-
jar un animal, un arbol, ete., para denotar que se hablaba de ély
que se hablaba de aquellas cualidades 6 circunslancias que le
acompafiaban en la pintura. (1)

La escritura simbdlica da a4 conocer las ideas y pensamientos
por medio de simbolos, es decir, por signos que con lo que se que-
ria explicar tenian alguna semejanza 6 analogia.

La escritura ideografica convencional es aquella que represen-
ta las ideas por medio de caracteres mas ¢ menos arbitrarios res-
pecto de los objetos que representan.

Sin duda que si Dios dejé la invencion de la eseritura al talento
y estudio de los hombres, éstos comenzarian por la escritura jeroglf-
fica, de la cual tenemos infinidad de inscripciones en Egipto y otros
puntos. De esta clase de escritura se valieron los mejicanos para
comunicar 4 Motezuma el arribo de Cortés, dibujando en lienzos
la {lota espafiola, 1os soldados de a caballo y de 4 pie y 1as armas.

También en Egipto se encuentran multitud de ejemplares de
la escritura simbdlica, producto de un progreso de 1a civilizacion,
por cuanto de las ideas materiales se paso 4 la representacion de
ideas menos materiales y hasta de las abstractas.

(1) Distingase esta primitiva escritura jeroglifica de la escritura jerogli-
fica actual, que comprende también los simbolos.
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Quizas la escritura ideografica convencional nacio de la falta
de aptitud en todos los hombres para el dibujo y de la necesidad
de abreviar la escritura jeroglifica. El dibujo del contorno de los
objetos pudo ser el principio de ella. En los monumentos egipcios
se hallan escritos de esta clase. Hoy se conserva esta escritura
entre los chinos, que, apegados siempre 4 sus antiguas costumbres,
no han querido adoptar la escritura fonética, como no admiten
ofros progreses extranjeros. De 80.000 caracteres nada menos cons-
ta, segun los autores, la escritura china, numero imposible de
retener, por mas que los chinos cultivan especialmeute la memoria;
y es tenido como sabio el que posee bien 10.000 de aquéllos.

Afirma el P. Hemanno Hugo que los hombres han usado la
escritura fonética hasta de veinticuatro maneras, pero las princi
pales sun cuatro, a saber:

1.* De derecha a izquierda, imitando el cursc aparente de los
astros. Asi escribieron los hebreos, los fenicios, los carlagineses,
los sirios y deméas pueblos orientales.

2. De izquierda a derecha, como lo hacemos los europeos y
americanos.

3.* De arriba abajo, esto es, haciendo verticales los renglones y
colocando éstos de derecha 4 izquierda. Asi escriben los chinos.

4 La arataria 0 bustrd/edan, de izquierda & derecha y de dere-
cha 4 izquierda, imitando las idasy venidas del arado en su labor.
Usése en la Grecia antigua.

LECCION LXIX.

Instrumentos que se han usado para escribir. Materias sobre que
se ha eserito.

Acaso el primer instrumento que los hombres usaron para es-
eribir, fueron las piedras esquinadas o agudas, y la materia, las
mismas piedras 6 las cortezas de los arboles y trozos de barro.

El estilo es e] primer instrumento artificial de que se tiene no-
ticia, Consistia en un punzén de hierro: con la punia se escribia;
con la parte opuesta, que era plana, se borraba. El estilo es ante-
rior 4 los tiempos de Job, como lo prueban las siguientes palabras
de éste, ya citadas del eapitulo xix, versiculos 23 y 24, del libro que
lleva su nombre: ¢,Quién me diera que mis palabras fuesen escri-
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tas? jquién me diera que se imprimiesen en un libro con punzdn
de hierro 6 en plancha de plomo, 6 que con cincel se grabasen en
pedernal?.»

Ln tiempo de los romanos, el estilo era muy comun. Segun
afirma Suetonio, Julio César se defendio de sus asesinos con el es-
tilo.

De este instrumento viene el llamar esfilo & la manera parti-
cular que tiene cada cual de expresar ¢ de comunicar sus pensa-
mientos, porque con él se escribian.

Después del estilo, se usaron las cafas.

A las cafias siguieron las plumas de ave, ya muy usadasen
tiempo de David, segin se ve en las siguientes palabras del salmo
XL1V, versiculo 2; «Reboso mi corazon palabra buena; digo yo mis
obras al rey. Mi lengua pluma de escribiente, que escribe veloz
mente.»

También se usaron en Egipto y en algunas partes del Asia jun-
cos convenientemente endurecidos.

Y no hay duda de que debieron estar en uso, especialmente
para la escritura ideografica, los pinceles de una 1 otra clase, que
usan hoy todavia los chinos y que nosotros empleamos en la pin-
tura.

Hoy el instrumento mas usado es la pluma metalica.

Pasando a las materias en que se ha escrito, ya hemos dicho
que probablemente las primeras [ueron las piedras, las cortezas de
los arboles y trozos de barro.

Iin los siglos barbaros parece que se escribié en las conchas
de las tortugas y en la piel de los pescados.

También se emplearon antiguamente ladrillos, tejas, (1) lJami-
nas de piedra, tablillas de madera cubiertas de cera, laminas de di-
ferentes metales, hojas de ciertas plantas, la corteza interior de al-
gunos arboles, algunas hojas de éstos, los lienzos y las pieles de
los animales.(2)

(1) El filésofo Creantes escribié las lecciones de su maestro en unas
tejas.

(2) A Alejandro Magno le presentaron los 48 libros de la «lliada» y de la
«Odisea» de Homero escritos con letras de oro sobre la piel de una formi-
dable serpiente.
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Los griegos escribieron en hojas de sauces, en hierba papira-
cea (1) y en tablillas bafiadas con cera.

Los romanos usaron mucho las tablillas de marfil para sus
cartas misivas y otros asuntos domésticos.

Los froyanos eseribieron en pieles de animales, y por haberse
inventado en Pérgamo este uso, se les di6 el nombre de pergami-
no, que se empleo mucho hasta qne se extendio el papel.

Se us6 asimismo en los tiempos antiguos en Egipto y en Asia
la corteza del papiro, convenieniemente preparada, de donde viene
el nombre de papel.

Los chinos inventaron el papel de algodon en los primeros
afios de nuestra era. De la China pasoé la fabricacién del papel de
algodon a Persia; los Arabes la llevaron del Oriente al Occidente,
introduciéndola en Espafia en el siglo x (2), de donde paso 4 toda
Europa, conservandose la palabra casi integra en diferentes len-
guas. Papel se dice en portugués, como en espaiicl; papier, en fran-
cés, aleman y polaco; paper, en inglés y holandés, papir, en danés;
Y papper en sueco.

Desde el siglo x1v, la fabricacion del papel se desarrollé nota-
blewente en Italia, Francia y Alemania, y mas larde se ha ido ex-
tendiendo y mejorando en todos los paises civilizados hasta la per-
fecciéon con que en sus diferentes clases le conocemos en la actua-
lidad.

LECCION LXX.

Antigtiedad de la eseritura en Espafia. Epocas en que podemos di~
vidir su historia en nuestra nacidn. Reseiia histdrica
de las dos primeras.

Hemos visto en la leccion LXVII lo obscuro que se presenta el
origen de la escritura en el mundo en general; pues esa misma
obscuridad nos encontramos al discurrir sobre la escrifura en
nuestra peninsula, de la cual no sabemos siquiera la época en que

(1) La hierba papirdcea se us6 por vez primera en la victoria consegui-
da J)OP Alejandro Magno en la batalla de Alejandria.

(2) Jativa fué al parecer donde comenzo6 en nuestro pais la fabricacion
del papel, no con algod6n, sino con tela.
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fué poblada, quiénes fueron sus primeros pobladores ni qué lengua
usaron éstos.

Hasta la venida de los fenicios en el siglo 'xvi antes de Jesu-
cristo, no hay historia verdaderamenle digna de crédito. Opinién
muy generalizada es la que presenta a estos comerciantes del Asia
ensefiando en Espafia la escritura, cuya invencién se les atribuye
por respetables autores. Pero, como ya en otro lugar hemos dicho,
s6lo en algunas monedas se conserva escritura [enicia de aquel
tiempo, como sé6lo en monedas 6 medallas hay recuerdos literarios
de la dominacion cartaginesa.

La verdadera escritura no la encontramos en nuestra nacion
hasta la conquista de los romanos.

En cinco épocas dividiremos la historia de la escritura:

1.* Desde la poblacion de Espana hasta la dominacién romana.

2. Desde la dominaciéon romana hasta la venida de los godos.

3.* Desde la venida de los godos hasta la conquista de Toledo
por Alfonso vI.

4.* Desde la conquista de Toledo hasta la introduccion de la le-
tra bastarda en el siglo xvi1.

5.2 Desde la introduccion de la letra bastarda hasta nuestros
dias.

Primera época. Se han hallado en gran nimero y se hallan
diariamente en varios puntos de Espana monedas con letras des-
conocidas, porfectamente troqueladas, muy clarasy distintas, cuyo
significado nadie ha podido descilrar. Estas monedas las distinguen
los anticuarios con el nombre de monedas de Lastailosa, porque
D. Vicente Juan de Lastafiosa, sefior de Figaruelas, juntdo en un
tomo, que llamo Museo, una gran porcion de monedas espafiolas
desconocidas, hizo que se estampasen y las publicé en 1645, sin
entender ni explicar ninguna de ellas. Se cree que los caracteres de
estas monedas, que tal vez sean ibéricos 6 célticos, correspondan
4 los primitivos idioma y alfabeto de Espaiia, en el periodo prehis-
torico; mas no pasa de ser una creencia, contradicha por otrosau-
tores.

De modo que, de los siglos anteriores a los fenicics, unica-
mente podemos decir que se ignora cuales fueron sus letras, si
acaso se usaron en ellos; y decimos si acaso se usaron, porque
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apariada Espana de las civilizacionez egipuia y asiatica, y aun de
Grecia y Roma, es probable que no tuviese ninguna escritura foné-
tica y muy tosca la jeroglifica.

Pudo ser que los fenicios ensefasen en Espafia la escritura;
también pudo ser que la supieran y no la ensefiaran, a fin de ex-
plotar mejor la ignorancia de los indigenas, conducta que siguieron
sin duda los carfagineses, cuyo paso ademas fué breve para que
pudieran comunicar este arte a los espafioles.

Segunda época. Sabemos que los romanos arrojaron de la pe-
ninsula ibérica 4 los mercaderes de Cartago y que terminaron la
conquista de nuestro rico suelo el afio 25 antes de Jesueristo, rei-
nando Octavio César Augusto, después de 180 afios de guerra. Ro-
ma dio al mundo sus leyes, su religion, sus costumbres y su len-
gua.

En un prineipio parece que Roma toleré en Espafia la lengua
de los indigenas, pues se conservan muchas monedas con inscrip-
ciones bilingtlies; pero Espafa conecluyd al fin por hacerse comple-
tamente romana, dando hombres ilustres y hasta soberanos al co-
loso imperio.

Es opinion general, que los romanos tomaron de los griegos
sus caracteres unciales 6 mayusculos (las letras minasculas, en
el sentido que no=otros las tenecinos, ya dijimos qne no las conocie-
ron), ¥y estos caracteres greco-romano-espafioles se usaron en
nuestro pais hasta la invasion de los barbaros del Norte.

Al hablar de la paleografia, dijimos las maneras de escribir
que tuvieron los romanos y los documentos que de su escritura
poseemos en Espana. No tenemos, pues, que repetirlo en esta
leecion.

LECCION LXXI.

Reseiia histdrica de las épocos tercera y cuarta.

La fercera época de la escritura en Espana abraza desde la ve-
nida de los godos hasta la conquisia de Toledo por Alfonso vI.

A prineipio del siglo v después de Jesucristo, invadieron nues-
tra peninsula los suevos, los vandalos, los alanos y los godos, vi-
niendo estos ultimos a quedar al fin sefnores de ella.

17
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Los godos trafan otra civilizacion que los otros barbaros, ad-
quirida por el contacto de los imperiales de Oriente y de Occidente.
Trajeron, si, su idioma propio, pero al fin adoptaron el idioma la-
tino que hablaban los espafioles y el modo de escribir de éstos,
especialmente cuando abrazaron la religion catélica.

Usaron también de otros caracteres, que suelen llamarse
monacales, para los escritos detenidos y cursivos, los cuales carac—
teres se diferenciaban principalmente de los romanos en que
aquéllos eran mas anchos y no tenian tan agudos los perfiles 0
arranques de las letras. Esta letra monacal {ué, pues, derivada de
la romana, y subsistio en toda su pureza hasta el sicLO VviI; pero
en los s1gLos vir y viir, buscando la velocidad, degenerd poco
a poco, resultando la letra cursiva gotica.

De esta letra cursiva gdtica y de la monacal 6 gdtico-romano-
hispana se us6 hasta el tiempo del rey Alfonso vi el Bravo.

Cuarta época, Comprende desde la conquista de Toledo hasta
la introduccion de la leira bastarda en el siglo xvI.

Despues de la conquista de Toledo (1085), el rey D. Alfonso
mando usar, en los oficios de escribanos, de la letra francesa,
derogando la gdtica, monacal 6 toledana, pues con todos estos
nombres se designa.

Al empezar en el siGLO X1 el uso de la letra francesa, usibanse
en Esparfia tres clases de letra: la cursiva, la cuadrada, y 1a redonda.

La primera era la mas general y de facil ejecucién; la segunda
era mas estrecha, mas regular y de mas facil lectura; la tercera
tenia divididos los caracteres, esto es, hechos &4 pedazos, era ancha
y también de facil lectura como no expuesta 4 equivocaciones.

La derogacion de la letra gdtiea, monacal 6 toledana no fué
bastante eficaz para abolirla, y dichas tres castas continuaron en
uso muchos afios & pesar de la multitud de maestros de letra
francesa que trataron de generalizarla en todo el reino. Unos si-
guieron con la letra gdtica, y otros aprendieron la francesa, pero
siempre con algunos resabios de monacal. Del maridaje de ambas
letras en los SIGLOS XII, X111 y X1v, se formd un caricter mixto
con el nombre de espaiiol, olvidando las denominaciones de sus
ascendientes, y con é1, especialmente en los dos tultimos siglos
citados, se escribieron muchas obras de gusto con bastante delica-
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deza, adornando la letra con rasgos, flores y figuras de animales,

En el s1GLo X1v se usaron en los oficios y tribunales, una letra
apretada, menuda y enredada con rasgos y ligaduras de unos ca-
racteres con ofros, y por consiguiente de dificil lectura, la ¢cual se
denomind cortesana, y otra, llamada procesada, por emplearse en
los procesos, corrupcion de la primera, en (ue estaban desfigura-
dos y ligados todos los caracteres, y aun las palabras iban sin se-
paracion entre si formando lineas enteras sin levantar la pluma
del papel.

Estas letras prevalecieron por mas de un siglo, sobre todo la
‘segunda, que fué empeorandose y se generalizé notablemente,
inundando nuestros archivos con multitud documentos de di-
ficilisimna, hasta de indescifrable lectura.

La reina D.® Isabel I ordend en 1503 que los escribanos del rei-
no formasen sus escrituras en letra corfesana y apretada y no en
letra procesada, y les impuso un nuevo arauncel, en que se ordena-
ba poner en cada plana treinta y ¢inco renglones y quince partes
en cada uno. Pero, muerta la Reina al poco tiempo, se olvidd la
observancia de su decreto, y el arancel contribuyo a que las malas
letras fuesen empeorando, 4 la cual ayudd mucho la invencién de
la imprenta, segiin veremos en otra leccion. La letra procesada
prevalecié durante el siglo.

Nuestras letras cursivas y nacionales, son como se ha visto
derivadas de la letra francesa, con mezcla de la gdtica 6 monacal,
la cual letra francesa, desde que por orden de Alfonso VI se em-
pezo 4 usar en la curia y oficinas diplomaticas 4 fines del si16Lo X1,
se fué gradualmente perfeccionando, llegando 4 su opogeo en los
SIGLOS XIII ¥y XIV; pero luégo fué variando y echandose 4 perder de
tal modo, que en el siglo xv estaba nuestra esecritura comun del
todo desfigurada.

Y siguieron las citadas castas de letra hasta fines del siglo
XV1, en que puede decirse quedaron extinguidas las letras cortesa-
na, procesada y gdtica.

Las mayusculas goticas se emplearon, sin embargo, en la ma-
yoria de las inscripciones grabadas en aque) tiempo, y las minus-
culas sirvieron para escribir algtin latin y para el uso de las im-
prentas, invento que, nacido en Alemania, recibio en sus [ormas
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el caracter gotico que alli se usaba. Para el uso comun, quedaron
la letra redonda y la cursiva, que eran las mas claras y liberales
de las cinco formas que entonces se empleaban,
A mitad del siglo xvi1, aparece la letra basiarda, con la cual co-
mienza la quinta época de nuestra escritura.

LECCION LXXII.

Invencion de la imprenta. Influencia de este invento en la
eseritura.

Las necesidades del hombre produjeron la escritura, que, sien-
da en un principio ideografica y, por tanto, incompleta, fué perfec-
ciondndose hasta llegar con #] progreso de los tiempos 4 la escri-
tura fonética 6 alfabética que hoy poseemos y por medio de la cual
admirablemente hacemos permanentes nuestros pensamientos y
los adelantos de las artes y las ciencias, comunicandolos 4 los
ausentes y a las generaciones venideras. Pero el pregreso indefini-
do del género humano considerd insuficiente este maravilloso
arte para la rapida y facil propagacion de las ideas. El tener que
hacer 4 pluma todos los libros costada mucho dinero y exigia
demasiado tiempo en las copias, expuestas ademas a los errores
de los copistas. Por eso la ciencia antigua estuvo tan poco genera-
lizada, especialmente entre las personas que carecian de recursos
para adquirir alguno de los pocos libros que de todas las obras
circulaban. Si la civilizacion habia de elevarse y extenderse, era
indispensable inventar otro medio mas facil y econémico. Esta in-
vencion se realizdé en el siglo xXv, en el siglo de los grandes
descubrimientos: Juan de Gutemberg fué el génio que debia llevar-
la 4 cabo,

Vi6 la primera luz Juan de Gutemberg en la ciudad de Magun-
cia (Alemnania) mil cuatrocientos afnos después de Jesucristo, y
en 1423 paso a4 Estrasburgo, donde comenzé sus frabajos tipogra-
ficos.

Este inmortal artista grabo varias palabras en laminas de
madera, les dio tinta, coloco sobre ellas el papel, y por medio de
una ligera presion, obtuvo las primeras impresiones. Repitio los
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ensayos, y 1as impresionés iban mejorando. Pero este medio era
todavia muy trabajoso y lento, y Gutemberg concibi6é la luminosa
jdea de hacer movibles los caracteres, es decir, de hacer letras
sueltas en gran nimero para formar con ellas las palabras que se
deseasen y cuantas veces fueran necesarias, Al efecto, construyoé
prismas cuadrangulares tainbién de madera y en una de las bases
fué con gran paciencia grabando una letra en cada prisma. Reu-
niéndolos, form¢é palabras, y obtuvo nuevas impresiones. Esto fué
la esencia del descubrimiento: faltaba darle forma. :

En 1444, después de muchos ensayos y 4 fuerza de inquebran-
table paciencia, Gutemberg, imprimié un devocionario. La impre-
sion era tosca, los caracteres eran desiguales en forma y tamafo,
el efecto que producia a la vista era desagradable; no obstante,
aquel libro extraordinario asombré 4 cuantos le conocieron, por
la original invencion que revelaba.

Conociendo Gutemberg la insuficiencia de la madera para
resistir la fuerza de la prensa, penso en hacer las letras de metal,
Regres6 a Maguncia, y, asociado al rico platero Juan Fusty a
Pedro Schoeffer, criado suyo primero y después yerno, realizé la
fundicion de los tipos de metal y corono su empresa. En 1454 salid
a luz el primer libro, que fué la Santa Biblia, |lamada de 4 42
lineas, como rindiendo justo tributo de homenaje al Hacedor Su-
premo, que le habia inspirado el maravilloso invento.

Como a todos los grandes inventores, no ha faltado al de la
imprenta quien le dispute la gloria de su descubrimiento. Juan
Mentel y Laurencio Coster parece que quisieron atribuirsela; pero
lo mas que la critica imparcial les concede, es el haber sido con-
socios de Gutemberg.

Murid Juan de Gutemberg el afio 1468,

La imprenta, que infiuyé pasmosamente en la instruccion y
civilizacion del mundo, produjo por otro lado en gran manera la
decadencia de la escritura. Los pendolistas y escribientes recibie-
ron un golpe de muerte, porque, aprovechandose los lileratos
de la imprenta, dejaron de hacer copias manuscritas y dieron sus
libros & las prensas. Los maestros de escritura se encontraron
sin recursos y desalentados para cultivarla con esmero, en vista
de que, escaseando los trabajos de copia, disminuian los dedicados
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4 ganar la subsistencia con la pluma. Apenas pudieron ya los
caligrafos vivir de su arte mas cque en las cortes, para escribir
privilegios, diplomas, bulas y otros documentios semejantes, y en
comunidades religiosas con los libros de coro y de liturgia.

A medida que la imprenta progresabay los libros impresos
se multiplicaban, los manuscritos eran menos, y los caligrafos
y pendolistas, contados. La imprenta influyd, pues, notable y
desfavorablemente en la caligralia de todas las naciones.

LECCION LXXIII.

Origen de la letra bastarda. Importancia de esta letra. ;jQuién la
introdujo en Espana?

Cuando la letra espafiola se hallaba en lastimosa decadencia y
confusion en el siglo xXv, se inventd en Italia la letra bastarda, de
Ja cual, como mas acomodada para leer y escribir, se sirvieron a
fines de dicho siglo los hombres que en Europa cultivaban las
ciencias. Se llamo letra bastarda & la letra itdlica 6 cancellaresca
desde que, degenerando 6 bastardeando de su anterior formacion,
perdi6 la aridez y viveza de sus angulos y adquirid en ellos cierta
rotundidad y curvatura conforme al buen gusto de los pendolistas.
Esta mayor curvatura a la letra angulosa conocida con el nombre
de eancellaresca, y el nombre de bastarda que recibié después en
toda Europa, parece que se debe en primer término al italiano
Fr. Vespasiano Amphiareo, que, habiendo ensefiado en Venecia
con aceptacion por espacio de mas de treinta afios, ideé aquel ca-
racler, mixto del redondo y el cursivo.

La imprenta usé por primera vez la letra bastarda en la obra
Le cose valgari del Petrarca, que publicé en Venecia en 1501 Aldo
Pio Manuzio, y reimprimi6 dos anos después Jeronimo Soncino,
que le disputo la gloria de ser el inventor de este precioso caracter.

Esta letra bastarda, usada ya por algunos escritores desde
principios del siglo Xv, se generalizo por medio de la imprenta, ya
principios del siglo xvI1, no sélo se admitio para el uso comun y
privado, sino también para el magisterio de primeras letras en Es-
pana y otras varias naciones de Europa.
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Cineo clases principales de letra se usaban en Espafa 4 fines
del siglo xv: la cortesana, la procesada, la gotica, la redonda y la
CUrsiva.

La primera, enredada y dificil de leer; la segunda, de peores
condiciones que la primera; la gotica, de ejecucion pesada para el
uso comun; la redonda, ancha, de facil lectura, hecha 4 pedazos,
tampoco se presentaba 4 una veloz ejecucion; y la cursiva general-
mente era un caracter desagradable y confuso, degeneraciéon y ma-
ridaje de otras clases.

La letra bastarda vino a desterrar las formas confusas, las
formas de dificil ejecucion y las [ormas sin condiciones estéticas.
Los pendolistas fueron huyendo de la sequedad, aridez y aspereza
de los angulos y de la rigidez, aspereza, monotonia y frialdad de la
linea recta. Buscaron en la linea curva las dulces inflexiones de la
misma, y en ésta y en la inclinacion, el movimiento y la vida, las
condiciones dinamicas de la escritura.

La letra bastarda, por decirlo en pocas palabras, ha resuelto el
poblema de eslribir pronto, con claridad y con belleza.

La primera obra cue salio sobre el arte de escribir, fué la de
Luis Henricis, llamado el Vicentino, con el titulo de Modo y regla
de escribir letra cursiva, O sea concellaresca, Roma 1522; 4 la que
siguio en 1523 el Tesauro de los eseritores, del mismo autor. Juan
Antonio Talliente publicd en Venecia el afno 1539 su Arte rara de
escribir varios géneros de letras; y en el 1540 dié 4 luz Juan Bau-
tistaPalatino, ciudadano romano, su Libro para ensenar toda espe-
cie de letra antigua y moderna de cualquier nacicn, con sus reglas
y ejemplos. Son estos los tres anicos autores que procedieron en la
publicacion de obras acerca de la escritura & Juan de Iciar, que
introdujo la letra bastarda en Espana.

D. Juan de Iciar, natural de Durango (Vizcaya), fué un distin-
guido pendolista, quizas el mejor de su tiempo. En 1550 publico
Pedro Bernuz, en Zaragoza, una obra suya con el titulo de Arfe
subtilisima por la cual se ensena d escribir perfectamente; hecha,
experimentada, y ahora de nuevo aftadida. Esta obra, que eterniza-
ra el nombre del autor, porque hara conocer en todo tiempo el gran
conocimiento tedrico practico que Iciar poseia de la caligraflia, y de
la cual trataremos en la leccion que sigue, dié & conocer al pubii-
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co espafiol la nueva forma de letra, que, mejorada constantemente
por distinguidos maestros, ha llegado 4 la perfeccion con que la
conocemos en el dia.

LECCION LXXIV.

Principio de la quinta época de la eseritura en Espaiia. Caligra-
Jos del siglo XVI: eritica de sus obras.

Ya sabemos que la quinta época de la escritura en Espafia co-
mienza con la introduccién de la letra bastarda por el insigne ca-
ligrafo Juan de leiar el afio de 1550.

Florecieron en este siglo xvi los caligrafos siguientes:

Juan de Iciar.
Pedro Madariaga.
Francisco Lucas.
Juan de la Cuesta.
Ignacio Pérez.

Hemos visto en la leccion anterior que Juan de Iciar publico
en 1550 su obra titulada «4rte sudtilisima, por la cual se ensefiad
eseribir perfectamente; hecha, experimentada, y ahora de nuevo
anadida». En ella reunié cuantos conocimientos prestaban las
obras publicadas hasla entonces. Enseiid el caracter cancilleres-
co esquinado, que era el magistral, pero sin la aridez de angulos
y con mas animacion, gallardia y hermosura que los de los italia-
nos Vicentino, Talliente y Palatino.

Ademés de su propio caracter, ofrecié al publico todas las va-
riedades de Palatino, asi como letra antigua redonda 6 romanilla
y dos alfabetos de letras sepulcrales. Todo esto era de escaso mé-
rito.

Ensefio 4 escribir analizando 6 descomponiendo las letras en
sus principales trazos 6 principios, para que los discipuloslas per-
cibieran mejor, y yendo de 1o simple a4 lo compuesto, esto es, de
los elementos de la letra & la formacion de la misma.

Si considerada hoy la obra de Juan de Iciar, dejaria muchos va-
cios, habida consideracion de la época en que se publicd, merece
todo respeto y la gloria de ser la primera en nuestra patria.
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Pedro Madariaga era tamhién vascongado, natural de Arratia
y discipulo de [ciar. Publico en 1565 una obrita titulada «Honra
de escribanos; Arte para escribir bien y presto. Ortografia de la
pluma. Iin Valenecia por Johan de Mey.»

Esta obra, escrita en dialogo, esta dividida en tres partes. La
primera parte la dedica 4 elogiar el arte de eseribir bien. La se-
gunda contiene un arte brevisimo para que cada uno pueda salir
buen escribano (dice) en menos de dos meses, sin muestras y sin
maestro. La tercera parte confiene las reglas de ortografia para
«escribir verdadero en cualquier lenguajes.

El fundamento de las reglas de Madariaga esta en reducir a
tres los trazos principales de la pluma é ir formando con ellos
dentro de un triangulo escaleno todas las letras del alfabeto. El ca-
racter es anguloso, desagradable y de torpe ejecucion. Su obra, sin
embargo, es apreciable por sus amenos y divertidos didlogos y por
haber reducido a reglas la letra que propuso. En lo que merece
severa censura Madariaga es en su oferta de que uno puede salir
buen escribano en menos de dos meses sin muestras y sin maes-
tro. Esto, dicho en absoluto, es imposible, y, leido por el publi-
co, puede redundar en descrédito de los maestros, que no ha-
cen semejantes milagros. El mismo Madariaga se establecié en
Valencia prometiendo ensefiar a escribir en menos de los dos me-
ses sin muestras y sin maestro, y sin duda que no lo consiguio,
aunque fué muy bien acogido, cuando ni él mismo ni nadie nos
ha transmitido el resultado practico.

iSin muestras y sin maestro! Entonces ja qué las multiplica-
das muestras que presenta en su obra? jy a qué él mismo en el
aula publica que estableci6? Ni los nifios ni los hombres pueden
aprender sin muestra de una u otra clase que imitar y sin alguien
que los vigile y dirija.

Francisco Lucas es el primer caligrafo de su siglo. Publico en
Madrid, aiio de 1570, una preciosa obra titulada «Arte de escribir,»
con todo lo relativo 4 la ensefianza del caracter bastardo y redon-
do, cuya obra se reimprimio en 1608 con el aumento de otros ftra-
tados sobre la letra grifa, romanilla y redonda de los libros de coro,

4 la cual algunos autores denominan pancilla.
18
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Dio 4 la letra bastarda mas rotundidad, desterrando la poca
curvatura que tenfa la de Juan de Iciar, disminuida por Madariaga.
Se lé puede considerar como autor de nuestra buena bastarda, y
justamente se le ha llamado el reformador de la letra bastarda es-
pafiola en aquel tiempo. Superd 4 sus antecesores y & cuantos le
siguieron, tratando de imitarle, en los siglos XvI y XVIIL

Para la formacion de la letra, encerrd el cuerpo de ésta en un
romboide de doble largo que ancho, con una inclinacionde7 & 8
grados, dando dos grados méas que Aldo Pio Manuzio. De modo
que di6 un gran paso hacia nosotros.

Juan de la Cuesta publicé en Aleala en 1589 una obra titulada.
«Libro y tratado para ensefiar d leer y eseribir brevemente y con
gran facilidad, etc.» Adopté en la ensefianza las buenas proporcio-
nes del caracter de Francisco Lucas, y, si es cierto que no le igualo
en perfeccion y belleza, hizo la letra algo mas facil y cursiva.

Explicaba los tiempos de la pluma, los gruesos de las lineas
que produce ladeada, no ladeada y horizontal, y siguié el método de
ir de los elementos 4 las letras.

Ignacio Péres di6 & luz en 1599 su «Arte de eseribir con cierta
jndustria é invencion para hacer buena forma de letra y aprender
con facilidad.» Su obra lleva 58 laminas de letra bastarda espafiola,
poco diferente de la de Lucas y Cuesta. También lleva otros carac-
teres menos importantes. Imitd bien a4 Francisco Lucas, dando
muestras de’excelente pendolista.

Enseiia en cada forma de letra el respectivo manejo de la plu-
ma, y aconseja, para ensefiar la letra magistral, que se ponga la
muestra debajo del pliego en que se escribe, para que el discipulo
vaya escribiendo sobre el transparente hasta que se habitue y ha-
ya cogido la forma. Este procedimiento [ué combatido primero, y
resucitado después por el P. Santiago Delgado, que publicé varias
muesiras con este objeto. Torio dice de él que es sin-disputa utili-
simo en los principios, con especialidad para los discipulos de tor-
pe ejecucion. En nuestro juicio, hay algo de verdad en lo que dice
Torio; pero hoy, que unanimemente se prescribe la educacion ‘de la
mano de otra manera que lo hacian los antiguos, carece de interés
el procedimiento de los transparentes,
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LECCION LXXV.

Caligrafos del siglo XVII: critica de sus obras,

Distinguiéronse publicando obras de caligrafia en el siglo xviI
los maestros siguientes: '

El P. Pedro Fldres, de la Compaiiia de Jests.

Pedro Diaz Morante.

Juan Hurtado.

José de Casanova.

Diego Bueno.

E| hermano Lorenzo Ortiz, también de la Compaifiia de Jesus.

En el afio 1614 fué impreso en Madrid en casa de Luis Sanchez
un «Método del Arte de eseribiry, compuesto por el P. Pedro Florez
y publicado 4 expensas de su hermano D. Francisco Florez.

Circunscribe la letra bastarda dentro de un romboide, como
Francisco Lucas, pero le da 10 grados de inclinacién y divide el ren=
glon en cuatro partes iguales, como nosotros le dividimos en dos
por la linea de division. Saca los arranques superiores de la prime-
ra linea de division por arriba, y las curvas inferiores llegan i la
primera linea de division por abajo. Establecit las distancias enfre
las letras segiin que los trazos fuesen rectos 6 curvos. El P. Florez
aplic6é sus reglas a un cardcter bastardo lleno de gracia y hermo-
sura.

Después de ensefiar demostrativamentejlas letras delfabeceda-
rio minuseuln, aconseja y usa el procedimiento de los estarcidos
para ensefiar 4 escribir, 4 cuyo fin lleva la obra un copioso y es-
quisito numero de estarcidos y de muestras. Termina, por ultimo,
con utiles advertencias sobre la teoria y practica de la caligralia.

El P. Florez fué un vervadero maestro de escritura, aunque el
procedimiento de los estarcidos no pueda adoptarse hoy en el es-
tado de la pedagogia actual, que pide para el nifio otra edueacién
en la mano y mas espontaneidad y libertad en la ejecucion.

Pedro-Diaz Morante public en Madrid, afio de 1616, su prime-
ra obra « Nueva Arte, donde se destierran las ignorancias que hasta
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hoy ha habido en enseiiar d eseribiry; en 1624 publico la «Enseiansa
de principes»; en 1629, otra obra con el mismo titulo anterior, al que
afiadia sque es la mds diestra y airosa de todasy; y dos anos despueés
dio 4 luz un euarto trabajo sin titulo, solo con la [echa de 1a im-
presion, asi: Kn Madrid ajio 1631. Ademas publicé otras muchas
hojas sueltas.

I.as obras de Morante no dan reglas fundamentales y metodi-
cas sobre el arte de escribir, aconsejando unicamente la imitacion
y trabado de las letras para la excelente y breve ensefianza de la
escritura. Morante ensefi un caracter de mas que doble altura que
anchura, esbelto y liberal, aunque se le tacha de haberle imitado
de los italiancs; hay en sus escritos algunos enlaces afectados que
impiden el buen giro y velocidad de la mano, v los palos de las le-
tras rectobajas son mas largos de lo que pide la buena proporcion
de la letra. Pudiera también tacharse & Morante el haber estado en
el titulo de su primera obra no muy modesto, y poco benévolo con
sus antecesores.

Juan Hurtado, natural de Villanueva de los Infantes y Maestro
del Colegio de Santiago y Casa de las Virgenes espafiolas de la ¢iu-
dad de Milan, imprimio en 1618 en esta ciudad una obra de cali-
grafia, siguiendo 4 FFrancisco Lucas. Nada nuevo hay en ella: tini-
co mérito que puede reconocérsele como propio es el haber intro-
ducido en Lombardia el buen gusto magistral de nuestras bas-
tardas.

José de Casanova publicé en 1650 un tomo en folio, titulado
«Primera parte del arte de escribir todas formas de letras.»
Esta obra le acredita de excelente pendolista, como le acreditan
también las Constituciones de la Congregacidon de San Casiano,
erigida en 1642 y extinguida en 1780, que estan escritas por él con
admirable primor en variedad de letras.

Casanova entendio mejor que Morante el arte de escribir, pero
no tuvo el manejo y desembarazo deaquél. Su letra, llena de gra-
cia, deja, sin embargo, algo que desear por cierta cuadratura que
en ella se advierte y por la poca inclinacion.

Diego Bueno, examinador de maestros, public6 en Zaragoza,
en 1690, su «Hscuela universal de literatura y aritméticar. Sigue 4
Morante, pero imperfectamente, en la letra bastarda, imitando e
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corte delgado de pluma que aquél tomo de los italianos. Se desvio
mas que ninguno de sus predecesores de buen gusto y forma del
cardcter bastardo de Francisco Lucas, no hace de un solo golpe
todas las letras que pueden hacerse, sigue el cabeceado y enlaza
poco.

El Hermano Lorenso Ortiz publico en 1696 una obra con el
tftulo siguiente: «E! Maestro de escribir, la tedrica y prdetica para
aprender, y para ensefnar este utilisimo Arte, con otros dos artes
nuevos; uno para saber formar rasgos, y otro para inventar innu-
merables formas de letras».

Explica bien la tedrica y la practica de la caligrafia, pero en la
ejecucion no se muestra tan (eliz. Suobra es muy apreciable en
cuanto 4 la doctrina: las muestras solo tienen de bueno el obser-
var la proporeion verdadera de la letra bastarda.

Siguio el método de los seguidores (asi le apellida é1), hacien-
do escribir al discipulo al principio sobre la muestra del maestro,
para que, con la continuacion de actos, adquiera buena costum-
bre.

Sobre el juicio de este procedimiento, véase lo que decimos
hablando del papel grafico.

En el siglo xvi1 hubo oiros muchos pendolistas excelentess
aunque no publicaron obras, algunos de los cuales excedieron a
los citados. Todo lo cual esta comprobado en mulfitud de docu-
mentos de aquel tiempo que se conservan en archivos y bibliote-
cas oficiales y particulares.

LECCION LXXVI.
Caligrajos del siglo Xxvii1: eritica de sus obras.

Distinguiéronse en este siglo, publicando obras de caligrafia:
Juan Claudio Aznar de Polanco;

D. Gabriel Ferndndes Patifio y Prado.

P. Fr. Luis de Olod."

D. Francisco Javier de Santiago Palomares.

PP, Escolapios.

D. José de Anduaga y Garimberti.
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D. Antonio Cortés.

D. Esteban Jiménes.

P. Santiago Delgado.

En el afio 1719 se publico en Madrid un libro en folio intitu-
lado «Arte de escribir por preceptos geométricos y reglas matemd-
ticas del maestro Jnan Claudio Aznar de Polancoy. En esta obra se
observa la decadencia del bastardo espafiol, la cual durd desde
principios del siglo hasta el ultimo tercio del mismo. Polanco tuwo
mala eleccion de escuela y sus reglas fueron poco acertadas.

D. Gabriel Ferndndez Patifio public6 en 1753 su arte de escri-
bir titulado «Origen de las ciencias». Este autor escribié malamen-
te, y es la mejor prueba de la decadencia de nuestro bastardo en el
siglo anterior. Su forma pseudo-redonda contribuyé 4 la casi ex-
tincién del verdadero bastardo espafiol.

El P. Luis de Olod, religioso capuchino, publie6 en 1768, en su
convento de Sta. Madrona, de Barcelona, una obra con este kilo-
métrico titulo: «'ratado del origen y Arte de eseribir bien, ilustrado
con 25 laminas, para que asi los maestros, como los discipulos y
cuantos se hallaren estudiosos de escribir bien puedan con facilidad
aprender todas las formas de letras que usamos en Espaiia, moder-
nasy antiguas, griegas, hebreas, siriacas, caldeas, samaritanas,
drabes, etc.» En pocas palabras haremos la critica de esta obra: ella
confirma el lamentable estado de decadencia, que anteriormente
hemos citado, de la letra bastarda.

D. Francisco Jacier de Santiago Palomares, comisionado por
la Sociedad Vascongada, que deseaba restablecer la letra espafiola
a su mayor brillantez y majestad, y con fondous de la misma, publi-
¢ en 1776 su «Arfe de escribir», qque contiene la historia de nuestra
letra bastarda desde su origen y sus principales variedades segin
los diferentes autores. Presenta los tres trazos de pluma como uni-
cos elementos de donde salen todas las letras, y propone para la
ensefianza el método de la letra trabada de Pedro Diaz Morante; pe-
#0 en sus muestras ofrece mas bien el caracter de Franciseo Lucas*
Da de ancho 4 la lefra mas que la mitad de la altura, y traté de au-
mentar su aire y belleza en los cabeceados mas notables que los de
algunos caligrafos anteriores que los habian usado. De Palomares
dice Torio fextualmente que [ué en su tiempo el restaurador de la
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buena escritura en Espafia, y un hombre de mérito singular, a4 cu-
ya gjecucion y practica en la [ormacion de nuestros caracteres han
llegado pocos.

Los PP. Escolapios publicaron en 1780 el «Método uniforme
para las escuelas de cartilla, deletrear, leer, escribir, etc., etc.m»
Comprende, limitandonos & la escritura, catorce muestras de letra;
en las seis primeras tiene la letra de altura méas que el doble de
su ancho, y las otras tienen menos; todas ellas son de facil ejecu-
cion y, aunque el caracter no es bastardo puro, es bastanie agra-
dable y de buen ligado, excepcidon hecha de las eses que las enlaza
por arriba con |a letra anterior y por abajo con la posterior. En
lo que se refiere 4 la ensefianza, hay en esta obra ese tino especial
que han revelado muchos miembros del instituto citado. Contri--
buyé también notablemente esta publicacion a les adelantos de
la escritura.

D. José Anduaga. En 1781 se publicd, sin nombre de autor,
una obra con el titulo de Arte de escribir por reglas y sin muestras
establecido de orden superior en los reales sitios de San Ildefonso y
Valsain.» Esta obra resucito las reglas del P. Florez, pero aplican-
las'a un caracter muy inferior. Fué objeto de critica satirica y de
inventivas sin cuento.

En 1791, su autor, que era el Sr. Anduaga, publicé un Compen-
dio de la obra con su nombre al (rente del mismo, explicando en
él cuando y hasta qué punto se debia entender la imitacion de
las muestras, que, como se ha visto, desde la portada del primer
libro, las proscribia de la ensefianza. Siguieron las disputas entre
los partidarios de las muestras y los de las reglas, formandose en
ellas los dos partidos llamados anduaguistas y palomaristas.

Nosotros, 4 pesar de los defectos de la obra del sefior Anduaga
y sin aprobar su exclusivismo de ensefiar s6lo por reglas, sobre
lo cual ya hemos tratado en la pagina 103, hemos de decir que
su obra hizo un bien a la ensefianza, pues di6é origen 4 disputas
que, si fueron demasiado vivas y parciales, trajeron por ultimo el
aprovechamiento de ambos recursos de ensefanza, muestras y
reglas, apartando la escritura de los procedimientos rutinarios.

D. Antonio Cortés, académico de primeras | etras, publicé en
1784 una obrita con el titulo de «Exiracto del Aritede escribiry, y en
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1785, otra titulada: «Didlogo en extracto del Arte de escribir,
Ortografia, Gramdtica castellana y Tablas de contury. Siguio & Pa-
lomares y traté de la escritura con bastante gusto y novedad: la
letra de las muestras que pone, es asimismo verdaderamente
bastarda y de muy buen gusto.

D. Esteban Jiménez publico en 1789 el Arte de eseribir, si-
guiendo el método y buen gusto de D. Franeisco Javier de Santiago
Palomares.

Escaso, como Palomares, en la teérica del arte, su obra,
compendio de la del maestro, es mas metodica que la de aquél
pero no lealeanz6 en el buen manejo de la pluma.

En 1790 se publico, en un tomito en 8.5, la obra Elementos de
Gramadtica castellana, Ortografia, Calografia y Urbanidad para
uso de los discipulos de las Escuelas Pias; dispuestos por el P. San-
tiago Delgado de Jesus y Maria, sacerdote de las mismas». Las
cuatro muestras que acompafnan a la obra presentan en compen-
dio la ensefianza de la letra bastarda, sobre la cual da pocas reglas,
inclinandose mas que a éstas 4 la imitacion. La letra de dichas
muestras es algo pesada, por eslar escrila con pluma demasiado
gruesa; pero luégo enmendd el P. Delgado este defecto en un
juego de muestras en folio, de cariacter expedito y hermoso que es
sin disputa uno de los mejores publicados en Espafia. Dio a 1a letra
30 grados de inclinacion.

Por ultimo, cierra las producciones caligraficas del siglo xviil
el insigne caligrafo D. Torcuato Torio de la Riva y Herrero, que
en 1798 did 4 luz la notable obra que examinaremos en la leccion
que sigue, como comprendido también el autor entre los caligra-
fos del presente siglo.

LECCION LXXVII.

Caligrafos del siglo X1X: eritica de sus obras.

Entre los hombres que con notable aprovechamiento han culti-
vado la caligralia en este siglo, debemos citar principalmente los
(que siguen:

D. Torcuato Torio de la Riva y Herrero, que pertenecio tam-
bién al siglo anterior.
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D. José Franeisca de Ilurzaeta.

D. Antonio Alverd Delgras.

D. Antonio Castilla Benavides

El primero de estos distinguidos caligrafos publie6 por prime-
ra vez en Madrid, en 1798, su obra tilulada: Arte de eseribir por re-
glas y can muestras segun la doctrina de los mejores autores anti-
guos y modernos, extranjeros y nacionales. En ella hace una histo-
ria completa de la escritura, analiza perfectamente la escritura por
reglas y la escritura por muestras, adoptando el procedimiento
mixto de reglas y muestras, expone con lucidez la teérica y la prac-
tica de la caligrafia y varios modos de ensefiar & escribir, no sélo
la letra espanola, sino otras varias, y funda la letra espafiola en ba-
ses solidas é indestructibles, dandole una perfeceion y gusto muy
superior a la de todos sus antecesores. Con justicia se le ha dado
el titulo de Prinecipe de la eseritura, y con justicia el rey D, Car-
los IV mando en 1801 que se distribuyesen ejemplares a todas las
escuelas de las ciudades, villas y lugares del reino, y 4 todas las
sociedades economicas, universidades literarias, seminarios, aca-
demias, colegios y demas cuerpos y comunidades a cuyo cargo es-
tuviese la primera educacion de la juventud, pagandose de sus res-
pectivos fondos.

Torio destruyo una inflnidad de rasgos y caprichos en la escri-
tura, dando a la letra una fizura regular y sencilla y 25 grados de
inclinacion. Dejo algo que desear por no haber establecido reglas
minuciosas para imitar su hermoso caracter.

D. José Francisco de [turzaeta, discipulo y colaborador de To-
rio, publico en 1827 su «Arte de eseribir la letra bastarda espaiiolar,
continuando en él la buena escueia de su maestro. Suprimio algu-
nos accidentes y rasgos indefinidos, las zapaltillas y la diversidad
de forma de algunas letras, desterrando la u consonante derivada
de la { y la u consonante curva, |a x hecha de un golpe, la y cuya
parte superior se asemejaba a la v, la d con rasgo y la b y p cerra-
das (estas dos ultimas desde la segunda regla). Toda esto 1o habia
respetado quiza Torio, 6 por no chocar abieriamente con la cos-
tumbre, 6 por no creer oportuno hacer de una vez todas las refor-
mas (ue necesitaba la escritura. Suprimio6 también los cabeceados

19
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tan aplaudidos 4 Palomares. Dio 4 1a letra 28 grados de inclinaeion,
para hacer mas natural el movimiento de la mano y el arranque
de las curvas, quedando los trazos con debida proporcion. Fué
el primero que, por medio de su cuadricula ¢ pautado, di6 reglas

complelas para la marcha detallada de la pluma en todas las le-
tras. También fué premiado por el Gobierno de S. M. mandando
adoptar sus obras para la ensefianza en todos los establecimientos
de instruccion primaria.

De su método y procedimientos se habla en otro lugar, asi co-
mo de los inconvenientes del pautado.

D. Antonio Alverd Delgrds publicé en 1847 su «Nuevo arte de
aprender y enseiiar d eseribir la le'ra espaiiola para uso de todas
las escuelas del reino», y en 1848 otra obrita con el titulo de «Catli-

grafia popular ¢ método abreviado, para aprender d eseribir la le-
tra espaiiola cursiva en treinta lecciones y sin maestroy.

Siguio las huellas del Sr. Iturzaeta, pero aumentando la incli-
nacién de la letra hasta 32 grados en la primera obra y hasta 45
en la segunda, y dindole mas anchura. Us6 la cuadricula y dio
minuciosas reglas para la [ormacion de los caracteres. El titulo de

la segunda obra se aparta desde luégo de la realidad de las cosas,
pues, para una aptitud especial que pueda aprender a4 escribir en

ese tiempo, se daran miles y miles de casos en contrario, sobre to-
do en los ninos.

D. Antonio Castilla Benavides publicé en 1866 su «Curse com-~
pleto de Caligrafia general, 6 nuevo sistema de enseiianza del Arte
de escribiry.

Se fija principalmente en los medios de dar propiedad, soltura
y claridad a4 nuestra letra bastarda, 4 fin de que la cursiva sea fa-
cil y veloz y guarde la letra cursiva perfecta semejanza con la le-
tra magistral, prescindiendo de la parte estética de ella, pues son
pocos !los que necesilan escribirla con primor. Quiere crear en vez
de pendolistas, escribientes que ejecuten con facilidad y perfec-
cién, y que ernpleen en la ensefianza el menor tiempo posible. Hoy
lo que conviene, dice, es adoptar métodos sencillos, abreviados,
que ensefien en poco tiempo una letra cursiva, clara, uniforme y
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esbelta, que proporcione el incomparable bien, lo mismo 4 las
clases pobres que 4 las acomodadas, de poder trasmitir sus ideas
y dirigir por sf mismas sus negocios, sin tener que valerse de per-
sonas extrafias, haciéndolas participes de sus asuntos y secretos.
En su lugar exponemos detalladamente el método y procedimien-
to de este autor, método y procedimientos dignos de estudio.

Da 4 la letra mas anchura que Iturzaeta y 35 grados de inclina~
¢ion, y la funda principalmente en la linea recta y el 6valo.

Desecha con algunos fundamentos la cuadricula; aconsejando
el empleo de un papel mixto de papel muestra, grafico y con se-
guidores, de las cuales clases ya hemos hablado en la leccién LII
emitiendo nuestro juicio sobre ellas.

Otros muchos hombres se han distinguido notablemente en
el arte de eseribir, pudiendo gloriarse Espafia de haber producido
muchos y huenos caligrafos y pendolistas, que han elevado nues-
tra letra bastarda al grado de belleza indisputable que la hace su-
perior a todos los caracteres extranjeros.

LECCION LXXVIII.

Letra inglesa, gdtica, grifa, francesa, italiana, romana, itdlica,
alemana y holandesa

Inglaterra fué la nacion de Europa que mas tardo en formar su
eardcter cursivo para todo el reino; pero después ha sabido elevar-
la 4 un alto grado de perfeceidn, y, como siguiendo el genio prac-
tico inglés en todas las cosas, ha hermanado admirablemente la
hermosura con la velocidad. No iguala a nuestra bastarda en
permanencia y claridad, y menos en belleza; no tiene el nervio y
majestad de la espafiola; sin embargo, la aventaja en sencillez para
la ensefianza y en velocidad en la ejecucion, sin dejar de ser uno
de los caracteres mas hermosos que se usan, y muy generalizado,
sobre todo en el comercio.

La letra inglesa esta caracterizada por fundarse en la rectay
el 6valo y por la mayor inclinacion que la nuestra.
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La letra gdtica comenzé & usarse en Espafia, segin ya hemos
referido, & principios del siglo v, continué usindose hasta Alfon-
so VI, y aun después de abolirla este rey; se usd en la imprenta,
como puede verse, por ejemplo, en la Biblia complulense impresa
4 instancias del cardenal Cisneros; y conlinta hoy todavia para
portadas, epigrales y escritos esmerados y de adorno.

Se halla caraclerizada en que es perpendicular al renglén y
en que esta compuesta de trazos rectos 6 quebrados. Después de la
caja, lleva dilerentes adornos, segun el gusto de los pendolistas.

Letra grifa llaman los autores de caligralia ala que en las
imprentas se conoce con el nombre de sastardilla. Recibid en
Espaifia el nombre de grifa por el favor que merecieron las agra-
dables impresiones que con este cardcter hizo en Ledon de Francia
el impresor Sebastian Grifo.

Como se ve, la letra grifa no es mas que nuestro caracter
bastardo simplificado y acomodado & la imprenta.

Francia, que tanto se ha distinguido por sus adelantos en las
ciencias y en las artes, no ha tenido hombres que cultiven su cali-
grafia con el esmero y gusto de otras naciones.

Los franceses usan principalmente tres caracteres, el redondo,
el bastardo y el corriente. E! redondo no lleva inclinacion alguna,
tiene de altura y de anchura cuatro gruesos de pluma y se forma
dentro de cuadrados. La bastarda y la corriente lleven 25 grados
de inclinacion a la derecha de 1a perpendicular. La bastarda tiene
de altura siete gruesos de pluma y cinco de anchura. La cursiva
0 corriente se acomoda mas 6 menos a las condiciones de la
bastarda.

La letra francesa es muy inferior a la espafiola. Nosotros sélo
la usamos, espacialmente la redonda, en escritos de adorno, para
epigrafes, encabezamientos, etc.

Letra italiana. Ocupa Italia un lugar muy distinguido en la
historia de la escritura, pues en ella se inventd la letra hartarda ¥,
en ella han florecido después distinguidos caligralos; sin embargo,
la han aveniajado olras naciones en la perfeccion del referido ca-
racter, y el bastardo italiano s6lo se emplea ¢n su nacion y en tar-
jetas 6 en tratados 6 trabajos de caligrafia en algunas oiras na-
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ciones. La letra italiana es ligera y graciosa, la escriben con pluma
delgada de corte inglés, que llevan ladeada, resultando los trazos
gruesos casi inversos 4 los de la letra inglesa, y es mas estrecha
y menos inclinada que ésta, cuya forma trata de imitar.

Letra romana. Los romanos usaron dos clases de letras; las
mayusculas (unciales, cubitales y grandes cuadradas, segun las
llamaron los antizuos), y l1as minusculas, redondas v de la misma
figura que las anteriores (denomlnadas minutisimas y rotundas).
Estas ultimas, hechas de corrido y con menos arte que las otras,
constituyeron el caracter cursivo de los romanos, 6 sea la llamada
minuscula cursiva latina, de la cual, allerada por los diferentes
pueblos barbaros que invadieron el imnperio, y corregida su forma
grosera, resulto la letra redonda que hoy se usa en las imprentas.

Los caracteres 4 que nosotros llamamos letras mayusculas de
imprenta, constituyen la letra propiamente romana: a lag minis-
culas se les da el nombre de letra romanilla, por haber sido en su
origen una diminucion en la forma de las primeras.

Letra itdlica. Es derivada de la romana, de la cual se distingue
en que lleva de 20 a 25 grados de inclinacion: la forma es igual.

La letra ifdlica minascula difiere notablemente de la romani-
lla; es de caracter bastardo, simplificado en los palos altos y bajos.

Letra alemana y holandesa. Alemania y Holanda fueron los
paises donde la letra gotica, de pesada y dura formacion, adquirio
mayor velocidad. El caracter gotico aleman se uso en la imprenta
en los primeros afos de ésta, en lugar del romanillo 6 redondo y
del bastardillo 6 grifo que ahora se usa. De este caracter, dandole
cada vez mas facilidad de ejecucion, salio la bastarda redonda co-
rriente que-hoy se usa en ambos paises, siempre con sus trazos
quebrados, revelando su origen, y muy desemejante de las demas
bastardas en Europa, Ademas usan la letra pequeiia corriente, sim-
plificacion de la anterior, con menos trazos quebrados, pero con la
mismo aridez de angulos, y la echada corriente, de muy escasa al-
tura, de poca claridad y menos gusto.
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LECCION LXXIX.
Caligrafia de adorno. Instrumentos necesarios al pendolista.

Dijimos en la pagina 3 que caligrafia es el arle de escribir con
belleza. Mas esta belleza puede estar en lo que propiamente se 1la-
ma letra ¢ en los accidentes que acomparien 4 la misma en los es-
critos. De ahi la division de la caligrafia en comun y de adorno.
La primera da reglas para la buena formacion, colocacion y eje-
cucion de los caracteres; la segunda, como su nombre lo dice, en-
sefia los adornos que pueden agregarse al escrito para hacerle mas
hermoso y agradable.

En la caligraflia de adorno se distinguen desde luégo dos ele-
mentos, la letra y la ornamentacion propiamente dicha.

En la letra entra el conocimiento y ejecucion de diferentes cla-
ses de ella, como letra [rancesa, redonda y bastarda, letra gotica,
letra romana, letra italica, ete.

En la ornamentacion entran los accidentes que acompafian 4
los caracteres, hijos generalmente de la inventiva y buen gusto dej
pendolista y en los cuales tiene la imaginacion vasto campo donde
crear y combinar, siempre acomodandose a los principios de la es-
tética y observando los buenos modelos de esta materia.

La caligralia de adorno es hija del genio, como lo es el arte de
la pintura: por eso nos admiran ciertos trabajos de pluma, que es
imposible sujetar 4 reglas. Con pluma hay quien imita en sus cua-
dros a Murillo y Rafael; con pluma hay quien ejecuta un retrato
de un pasmoso parecido; con pluma hay quien hace adornos de
tanto primor que pueden igualara las impresiones litograficas. No
obstante, algunos conocimientos necesita también el genio para
remontar su vuelo. Hablaremos en esta leccion de los instrumen-
tos necesarios al pendolista, dejando para otra las reglas de orna-
mentacion.

Todo el que se dedique 4 la caligralia de adorno, necesita, ade-
mas de las plumas, un estuche de matematicas, un juego de regla
y plantillas de dibujo, y un lapicero.
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En plumas ha de tener variedad de ellas, acomodadas & los di-
versos cara cteres y gruesos de letra que haya de ejecutar;, pues no
se escriben bien con la misma pluma todas. Para eso ya hay plu-
mas de corte espafol, corte inglés, [rancés, efc., finas y gruesas,
las hay de doble trazo, es decir, que sefialan dos trazos al escribir,
y las hay de infinitas variedades acomodadas a todos los gustosy
exigencias

El estuche de matematicas dehe contener, por lo menos, un
compas de puntas fijas, y otro de piezas para lapiz y para tinta, un
tiralineas, un transportador ¢ semicirculo graduado y una escala
de proporeion, dividida en centimetros y milimetros.

Como en la caligrafia de adorno nada se disimula en la exac-
titud y en el esmero, estos instrumentos deben ser muy perfectos:
de lo contrario, contribuyen a la imperfeccion de los trabajos.

El compéas tendra las dos piernas iguales, para que se ajusten
bien al papel y puedan tomarse con toda exactitud hasta las mas
pequeifias distancias, y con las puntas algo finas, a fin de que los
puntos que sefialen sean de poca extension, en cuanto que se per-
ciban convenientemente. Los goznes de la charnela estaran sua-
ves, pero con cierta firmeza, para poder tomar la abertura que se
desee, sin saltos de pulso, y para que se conserve con la misma
mientras se esté trabajando con ella. Conviene tener varios com~
pases y de diferente radio.

El tiralineas mejor es el de gozne, pues se puede abriry ce-
rrar cuando se quiera y limpiarle con toda facilidad y perfeccion.

Los comunes se limpian con alguna dificultad, y nunca bien,
por lo cual se oxidan con [recuencia, y por consiguiente se echan
4 perder. Lo propio puede decirse de .a pieza de tinta del compas.

El transportador puede ser de metal y de asta: siel de asta es
bueno, lleva ventajas al de metal, porque se adapta mejor a la su-
perficie del papel, y con su transparencia deja percibir el trabajo
sobre que se coloca.

La escala de proporeion conviene de metal.

De la regla y el lapicero, ya hablamos en la pagina 96. Las
plantillas seran de madera, delicadamente construidas, 6 de metal.

Hay unas reglas llamadas universales, que sirven para tirar
paralelas rectas y eurvas a distancias arbitrarias. Estas por las in-
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geniosas combinaciones que con ellas se hacen, son muy utiles en
la caligrafia de adorno.

Por ultimo, debe advertirse respecto de todos los insirumen-
tos necesarios 0 convenientes en la caligrafia de adorno, que los
baratos, como es natural, son siempre de condiciones inferiores y
que asi suelen dartambién los resultados. Si se quiere esmero y
perfeccion en los trabajos, procilirense instrumentos que los reu-
nan, porque con malos utiles, dificilmente se trabaja bien.

LECCION LXXX.
Reglas de ornamentacion.

Hemos dicho en la leccion anterior que la caligralia de adorno
es hija del genio, que la ornamentacion de la escritura es debida
principalmente a la inventiva y gusto del pendolista, y, por tanto,
no puede sujetarse a reglas fijas. No obstante, sabemos que el buen
gusto se cultiva estudiando la naturaleza para sentir la belleza
real, observando los buenos modelos del arte para ejercitarse en
determinar la belleza artistica, y teniendo también en cuenta las
exigencias del espiritu humano; y, en este concepto, pueden darse
algunas reglas generales.

Estas reglas se refieren principalmente & lag eleceidn de tipcs,
ala distribucion, al claro-obscuroy al rasgueo.

En la eleccion de tipos 6 clases de letras tendremos presentes
los consejos que siguen:

1.* Debe variarse la ciase de letra, asi como el tamafio y tono
de ésta, con objeto de evitar la monotonia; pero no conviene pasar
de una letra muy fuerte a4 olra muy débil, porque resulta un con-
traste muy rapido y duro, siempre de mal gusto y efecto.

2. Los renglones de las portadas 6 encabezamientos han de ser
todos de diferentes tipos y con diferentes adornos, y solo en el caso
de haber titulos 6 conceptos diversos y en gradacion, se admite al-
guna uniformidad dentro de cada uno de ellos.

3. El renglon que represente la idea principal, ha de llevar la
letra mas caracterizada por su tamarno, tono y adorno.
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Respecto de la distribucion, convendra tener en cuenta:

1.* La distribucion del contenido de una portada 6 encabeza-
miento se hard de modo que cada renglon exprese una idea cabal
si es posible, 6 un miembro de oracion, pudiendo quedar aisladas
en un renglon las preposiciones ¢ conjunciones, pero nunca los
articulos y otras palabras que por si solas no formen sentido.

2. Debe evitarse la forma piramidal en sentido directo 6 inverso,
alternando los renglones largos y cortos, siempre con la debida si-
metria. El que represente la idea principal, que pide mayor letra y
mas adornada, requiere también mayor longitud.

3.* No hace buen efecto la igualdad en los renglones compuestos
en el centro del papel.

4. Han de guardar cierta simetria las diferentes partes del
escrito, tanto en la longitud de los renglones como en el tamafio
de las letras y en los adornos, colocando en el centro, por regla
general, la mas fuerte, adornada y primorosa.

Entiéndese por claro-obscuro en caligrafia la conveniente y
oportuna distribucion de los trazos gruesos, medianos y finos,
extendiéndose en la caligrafia de adorno a la distribuciéon de la luz
y de las sombras, y a los adornos que rodean a las letras.

Sobre este particular, procuraremos quitar dureza al escrito,
degradando los adornos de modo que vayamos gradualmnente del
negro fuerte de la letra al blanco del papel. Esta regla no es mas
que imitacion de la que se sigue en la pintura, tomada de la mis-
ma naturaleza.

Los rasgos pueden ser un adorno elegante y bellisimo de un
escrito; pero su abusoy poco gusto puede hacer el trabajo confuso
y feo. Y lo peor es que en esta parte es donde mas campean la
fantasia y el capricho, y es la que menos puede sujetarse a reglas.
El pendolista debe observar los frabajos de aquellos que estin
reputados como autoridades en el arte, y en ellos podra observar
algo que le sirva de guia sin matar su inventiva natural. Podra
también tener en cuenta los siguienies consejos.

1 El grueso de un rasgo no debe ser uniforme, sino que ha
de ir gradualmente aumentando 6 disminuyendo, y serid propor-
cionado al tamafio del rasgo y 4 las condiciones de la letra.

2. Debe conservarse el mayor paralelismo posible en cada rasgo

20
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y en cada combinacion, no cruzindose nunca los frazos gruesos.

3.* No han de tocar a las letras los trazos gruesos, y seran pocos
los trazos finos que las toquen 6 crucen.

4. Cuando hay que repetir en sentido inverso una combinacion
de rasgos, ha de haber entre las dos perfecta simetria.

Terminaremos las reglas de ornamentacién recomendando

que para ellas se tenga muy en cuenta la significacion estética de
cada una de las lineas y figuras geométricas.

§ o 2 X
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Grados de la circunferencia. Division de la misma,
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