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RETORICA ¥ POETICA.

~

PRELIMINARES,
LECCION 1.

1.—La Literatura (voz derivada de la latina Zztera, letra) es
«el estudio de la belleza ya considerada en si misma, ya en cuanto se
halla realizada en las obras literarias.

22.—Dividese la Literatura en filoséfica, preceptiva é histérico-eriti-
c1. La filosofica ¢ EEstétien cs el anilisis filoséfico de la be- *
lleza objetiva y subjetivamente considerada; la preceptiva 6
Retoriea y PPoétiea cs elconjunto de reglas parala produc-
cién deobras literarias; 11 histéoriceo-eritiea 6 Literatura
en sentido estricto, es el exdmen de las obras literarias -y el juicio so-
bre su mérito,

3.—La Retoriea, definida por Quintiliano ars bené di-
eendi, tiene para los literatos modernos una significacion mds lata y
comprende las reglas comunes d toda obra literaria (Elocucién) y las
especiales de las obras prosaicas: La BPoétiea abraza los precep-
tos exclusivos de las obras poéticas. Podemos pues decir que la Reto-
rvica 'y Poéticaes el arte que expone vy estudia las re-
glas a quedebenajustarse lasobrasliterarias.

A —Damos generalmnnte el nombre de arte i todo conjunto de
reglas que sirven al hombre para la ejecucion de algo.

H.—Ademds de esta acepcién vulgar, tiene la palabra arfe otrosen-
tido mids elevado y estricto, limitindose entonces @ designar aquellas
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artes que tienen por objeto la realizacion de la belleza
ideal; y d las obras 6 productos de las mismas se las 1lama obras de
arte ¢ artisticas.

6. —Desde antiguo se dividieron las artes en corporales ¢
meeanieas que tienden d satisfacer necesidaces del cuerpo, y en
espirituales que tienden 4 satisfacer las aspiraciones del alma,
Las primeras se llamaron serwviles, por estar en Roma relegadas 4
los siervos, y las segundas liberales, porser generalmente culti

* vadas por los hombreslibres. Por el fin que se proponen se clasifican
las artes en bhellas si su objeto principal es la expresién de la be-
lleza, en hello-ntiles si su objeto principal es hermanar la belle-
za con la utilidad, y en iatiles si solo se proponen satisfacer nna ne-
cesidad material. Son bellas la poesia, muasica, pintura y
eseultura: bello-itiles la oratoria, arquiteetura cic. y
itiles todas las conocidas con el expresivo nombre de oficios. Ll
lenguaje vulgar llama artesamneo al cultivador de las artes itiles y
artista al que se dedica d las bellas y bello-titiles.

'9.—Las bellas artes, segin el medio sensible de que para expresar
la belleza se valen, se clasifican en éptieas ¢ del espacio yen
aeuasticeas ¢ del tiempo. Las dpticas se dirizen al sentido de la
vista (pintura, escultura, arquitectura)y las actsticas al oido (poesia,
musica.)

S.— Ll arte literario aventaja 4 las demds bellas artes en el
medio de expresion, en el fondo de lo expresado y en la extensién de
su esfera. La escultura y laarquitectura se valende la materia ensustres
dimensiones; la pintura del dibujo y colores; la misica del sonido inar-
ticulade sin valor ideolégico y la poesia del sonido articulado, 6 sea de
la palabra, que sirve 4 la vez de expresion al pensamiento. También
por el fondo de lo expresado supera d todas ¢l arte literario, pues la
arquitectura expresa solo el mundo inorgdnico, la escultura y la pintu-
ra se limitan al orgdnico y simbdlicamente al mundo espiritual, ade-
mds de ser todas ellas momentdneas, La misica si bien se extiende en
el tiempo y expresa el mundo intimo, lo hace de un modo tan vago é
indeterminado que no permite compararlo con la poesia, en la cual de
un modo enérgico, preciso y directo se expresan los estados del alma
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en toda su rica variedad. La esfera de accién del arte literario es tan
extensa como la de la ciencia y abarca lo infinito. Finalmente viene 4
ser el arte literario el arte universal, pues reune en armoniosa sintesis
todas las excelencias de las demds artes: Formas, colores, perspectivas,
sonidos, todo lo expresa por medio de la palabra, y con razdn se le ha
llamado weina de las artes y fuente de inspiracién para
las otras.

LECCION 1.,

‘#.—S5e llama obras literarias i las composiciones verbales
en las cuales la belleza se halla esencial 6 accidentalmente realizada.

®.—El cardcter distintivo de la obra literaria es ¢l arte, que en
mayor ¢ menor grado resplandece en el desarrollo de la misma.

3.—La obra cientifica no es producto exclusivo de la inteligencia;
por abstracta que sea, tienen en ella cabida la imaginacién y el senti-
miento, y por tanto la belleza, elemento poderoso parala propagacion
de la verdad. En esto se funda el llamar obra literaria 4 toda composi-
cion cientifica mds ¢ menos artisticamente realizada,

4. De la definicion que hemos dado de la obra literaria se des-
prende que los elementos esencialesque la constituyenson lemgua-
ge 6 forma externa, pensamiento ¢ fondo cuyo desenvolvi-
miento se llama forma interna, estille ¢ relacién entre la forma in-
terna y externa y bhelleza de fondo 6 forma.

LECCION 111,

1.—La Retérica y Poética se divide en dos partes: La primera trata
de los preceptos comunes d todas las obras literarias y recibe el nom-
bre de 'Meoria general 6 Eloeueion: la segunda parte es-
tudia los preceptos especiales referentes @ cada uno de los géneros lite-
rarios y se llama "Weoria espeeial. '

2 —Esta divisién se funda en la misma naturaleza de los preceptos
literarios, aplicables unos 4 toda clase de obras literarias y exclusivos
otros de alguna especie de obras en particular, segiin se desprende de
la misma definicién de la Retdrica.y Poética.
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3—La teoria general se subdivide en cuatro secciones, en la prime-
ra de las cuales se trata del lenguaje, en la segunda del pensamiento, en
la tercera del estilo y en la dltima de la belleza.

4 —La segunda parte se subdivide en tres secciones, d saber: Diddc-
tica, Oratoria y Poética. '

5—La subdivision de la primera parte en cuatro secciones se funda
en que cuatro son precisamente los elementos constituyentes de toda
obra literaria, como anteriormente se ha dicho. La divisién de la teoria
especial en tres seccioneses debida d que todas las obras literarias pue-
den reducirse d tres géneros principales. En efecto; el fin principal de
toda obra literaria no puede ser otro que agradar mediante la ex-
presién de la belleza, en cuyo caso la obra es poética, 6 bien ense-
mar exponiendo las verdades de la ciencia y enténces se llama didde-
tica, 6 mowralizar atrayendose la voluntad de los oyentes 6 lecto-
res y encaminandola hdcia el bien que es su objeto. Se ha dicho que to-
da obra literaria debe proponerse principalmente uno de estos
tres objetos, porque dada la unidad de nuestra alma, es imposible diri-
girse exclusivamente d una de nuestras facultades aisldndola de las de-
mds, ni tampoco es hacedero por parte del artista poner en actividad
una dé siis facultadeés, manteniéndose las demds en la inactividad.

PRIMERA PARTE.

ELEMENTOS DE LA OBRA LITERARIA.

Seccion primera.—Del lenguage

LECCION 1V.

i —Damos en general el nombre de lemguage al conjunto de
signos que sirven para dar 4 conocer los fenémenos del alma.

2—-Signe es todo objeto que excita en nosotros laidea de otro
objeto diferente, por la relacidn que con él tiene (id aliud 4 se signifi-
cans). Si la relacién es de semejanza, no se le acostumbra llamar signo,
sino imagen.
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B —Dividense lossiganz eo maturales vy artifieiales. 51
de la primera clase aquellos que tienen con la cosa significada una re-
lacién estiblecida por la misma naturaleza v. g., el humo signo de fue-
go; son artificiales aquellos que tienen con lo significado una relacion
convencional v. g., los colores de las banderas. Los naturales son cono-
cidos por todos los hombres sin aprendizage, mientras que los artificia-
les son limitados en su valor 4 regiones y épocas y deben aprenderse
para conocerlos,

4 —De esta divisién de los signos se deduce naturalmente la divisién
del lenguage en matural ¢ de la sensibilidad y en artifieial 6
de la inteligencia. El primero es comin 4 todos los seres sensitivos yel
segundo es exclusivo del hombre. Aquel se vale de signos natarales co-
mo gritos, gestos, actitudes, movimientos etc. y el dltimo de la palabra:

5 —Llimase palabra i un sonido 6 grupo desonidos articuladés
que expresan una.idea. La palabraes un signo artificial, como lo prue-
ba el ser expresada una idea con diferentes palabras en distintos paises,
aunque en el origen la palabra fué comunicada por Dios al hombre,

© —La palabra como medio de expresién es importantisima, ya por
constituir el lenguaje de la inteligencia privativo del hombre, ya por
expresar de una manera refleja y racional los fenémenos afectivos que
el lenguage natural expresa de un modo general ¢ instintivo. Es ade-
mads un poderoso elemento para recordar y relacionar las ideas adqui-
ridas y es tan intima su relacién con el pensamiento, que no pensamos
sin hablar interiormente. Tiene finalmente la palabra un valor musical
6 ritmico del cual saca gran partido el arte literario.

'@ —Las palabras, ldgicamente consideradas, se reducen 4 tres gru-
pos, como las ideas, 4 saber, sustantivas, modificativas
y eonexivas, segin que designen seres, cualidades ¢ relaciones,
Los gramdticos clasifican las palabras en awticuleo, nombre.
pronombre, adjetive, verbo, participio. adver-
bin, preposicion v conjuneion.
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LECCION V.

1 —Llimase oxraeién gramatical 4 la palabra 6 conjunto de pa-
labras que expresan un pensamiento.

2 —Dos son los elementos esenciales que constituyen la oracién gra-
matical, sujeto y predieadeo.En Légicala oracién sé llama
preposicion y sc le asigian tres elementos esenciales, por des-
componerse el predicado en edpula y atribute.

3—Ademds de estos elementos esenciales presentan generalmente

las oraciones otros elementos secundarios, cuyo oficio es completar 6
modificar al sujeto, 6 predicado. Estos elementos secundarios se desig-
nan con el nomhre genérico de complementos y se subdividen
en propios y comunes, dc eoordinacion y subordi-
naeion. deidea y de juicio.
4 —Las oraciones gramaticules se dividen en simples y com-
puestas, principales y aceesorias, subordina-
das ¢ineidentales. Las subordinadas pueden ser comple-
tivas 6 sustantivas y modifieativas 6 adverbia-
les: las incidentales se dividen en explicativas y determi-
nativas. Las adverbiales pueden ser temporales, eausa-
les, ctc. segiin su equivalencia y la conjuncién que traen. (1)

LECCION VI.

f—Las palabras deben tener como cualidades esenciales, pureza,
correccién, propiedad, claridad, decencia, energia, naturalidad, melodia
y oportunidad.

2--Lapumreza de las palabras consiste en que pertenezcan al
idioma y estén autorizadas por el uso de los buenos escritores.

3--Si la palabra ha nacido con el idioma y continta usindose recibe
<l nombre de eastiza.

M —1T.os vicios contrarios 4 la pureza de las palabras son el aws
caismo, ¢] barbarismo y cl neologijmn. Se entiende
por arcaismo el empleo de voces que en otro tiempb formaron parte
del idioma, pero que hoy ha caido completamente en desuso; consiste

7t) Laexplicacién de [as diferentes clases de oracienes corresponden & I sinta¥is,



el barbarismo en el uso de voces extranjeras que no han tomado carta
de naturaleza en la lengua; finalmente el neologismo es el empleo de
palabras verdaderamente nuevas.

5.—Puede decirse en tesis-general q1¢ deben proscribirse las vo-
ces anticuadas nuevas § extranjeras. Sin embargo las composiciones
poéticas y las jocosas admiten el uso prudente de los arcaismos. Los
barbarismos solo estdn tolerados en caso de necesidad, y ain debe
enténces amoldarse la palabra extranjera 4 las inflexiones del idioma
que la adopta. El mismo uso puede hacerse en estos casos de palabras
nuevas, siempre que al formarlas se huyan tenido en cuenta las leyes
de derivacién 6 de composicidn.

6. — Debe también considerarse como un vicio el llamado puris-
meo que es la observancia exagerada de las leyes de la pureza, lo
cual convierte al escritor en esclavo de la gramdtica y le hace caer
en ridfcula nimiedad. :

LECCION VII.

1 .—La €arreeeién consiste en que las palabras guarden com-
pleta conformidad con las reglas gramaticales en su estructura ma-
terial,

2. —El vicio opuesto, que consiste en la alteracién ds la estructu-
tura material; constituye un grave defecto, y solo en virtud de las li-
cencias poéticas se falta en la poesia 4 las reglas gramaticales, por exi-

“girlo asf la eufonia 6 la medida del verso.

3. —Consiste Ia propiedad de las palabras en que estas ex-
presen precisamente la idea que nos proponemos enunciar.

&.—Cuando la palabra significa una idea distinta de aquella que
nos proponemos se dice que es impropia. Si corresponde 4 la
idea que nos proponemos expresar de una manera incompleta 6 signi-
fica mds de lo que queremos, decimos entonces que es inexaeta.

%.—Para no caer en I impropiedad, ¢s necesario tener presentes
el valor etimoldgico y significacién usual de las voces llamadas simeé-
nimas, Asi sellaiman aquellas palabras que expresan una misma
idea fundamental. Sin embargo bueno es hacer constar que no existen
verdaderos sinénimos, pues las palabras que asi se califican, siempre
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se distinguen una de otra, ya por la extension ya por las aplicaciones
de su significado. :

6.—Se dice que las palabras son elawras, cuando se emplean tal
como el uso lo ha establecido y ofrecen un solo sentido, con lo cual
son fdcilmente inteligibles para aquellos d quienes se dirigen.

'9.—Es contrario 4 la claridad el uso de las palabras técnicas, culias,
equivocas, y homonimas, que solo deben emplearse en determinados
casos. Llimase t@enieas las voces de uso particular en las cien-
cias, artes y'oficios; solo deben emplearse en su esfera respectiva, es-
cepto aquellas que han pasado ya al lenguaje usual y son corrientes en
el idioma. Son voces ennltas las derivadas del latin, y del griego
que ni son técnicas ni han pasado al lenguaje comun, El uso exagerado
de las mismas dié origen en el siglo xvi al enlteranismeo o
gongorismo, estilo del peor gusto y afectacién. Palabras equni-
woeas son las que tienen mds de un signiflcado (cabo), y sélo acos-
tumbran 4 usarse en el estilo festivo para jugar del vocablo, y ha-
moénimas las que procediendo de distintas raices y teniendo dife-
rente significado, se escriben y pronuncian del mismo modo (amo).

8.—Si bien para la claridad y propiedad del lenguaje literario es
indispensable que las ideas se designen con su verdadero nombre no
debe descuidarse sin embargo la deeemneia, cualidad literaria y
moral 4 la vez, de la cual no puede prescindirse nunca. Consiste la de-
cencia en no emplear palabras quesignifiquen objetos deshonestos, as-
querosos 6 bajos. Cuando hay necesidad de referirse 4 objetos de esta
indole, es necesario valerse de palabras que dejen adivinar la idea sin
expresarla directamente, 6 acudir 4 palabras extra}ljeras que no ten-
gan la groseria de las del idioma propio.

LECCION VIII.

1.—Consiste la energia de las palabras en que produzcan en
el animo una impresion fuerte y viva. Por esta razon es recomendable
el uso conveniente de los epitetos.

2. Dise el nombre de epitete ila palabra ¢ palabras que se
juntan al nombre para dar mds gracia y energia 4 laidea por él
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expresada, llamando la atencién sobre alguna cualidad que el solo
nombre no excitarfa. Son generalmente adjetivos ¢ participios, pero
también el sustantivo y hasta una oracion incidental pueden tener va-
lor de epitetos. Ejemplos;

Puva, encendida rosa. (Rioja)

Imagen espantosa de la muerte,

. sueno ermel, no turbes mds mi pechy (Argensola.)

3.—Los epitetos han de ser propios y precisos, oportunos y ex-
presivos, ni deben acumularse, pues ofuscan y debilitan la idea prin-
cipal.

d.—Lamataralidad de las palabras consiste en que paresca
que su uso no ha costado esfuerzo ni estudio y que 4 nosotros también
se nos hubieran ocurrido. Serin oportunas las palabras, si guar-
dan conformidad con la naturaleza del asunto y el tono general de
la obra.

&.—>Siendo la palabra fonéticamente considerada, un grupo de so-
nidos es necesario que haya melodia, la cual consiste en que los
sonidos de que consta la palabra sean de ficil pronunciacién y que su
emision sucesiva proﬂuzca una impresién grata al oido.

LECCION IX.

#.—La palabra elausula. derivada del verbo latino elau-
dere que siznifica cerrar, es una reunién de palabras que formando
sentido perfecto, expresan ¢ un solo pensamiento ¢ varios intimamen-
te relacionados. : .

2.—Porsu extension sc dividen las clausulas en cortas y
largas. Las primeras constan de uno 6 mds pensamientos princi-
pales no modificados por otros secundarios; ¢n los segundos los pensa-
mientos principales van modificados por otros accesorios. Por razén
de su estructura se dividen en simples y campuestas, sc-
gin que consten de uno 6 mas pensamientos principales, y en suel-
tas, peritdicas y periodos. Se llama suelta la cldusula
cuyas oraciones se presentan sin ningtin enlace ostensive; periddica
aquella que pl'CS(‘.ﬂ-tCl enlazadas sus oraciones principales por medio de
conjunciones, relativos, gerundios ¢ modos del verboy reciben final-
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mente el nombre de periodo las cldusulas que se presentan divididas
en dos partes, en la primera de las cuales, llamada proétasis, que-
da suspenso el sentido, que se cierra en la segunda 6 apédosis.

3.—Las proposiciones principales de que consta la cldusula com-
puesta se llaman miembres ¢ colones y reciben el nombre de
ineisos losincidentes 6 complementos de las mismas. En la pro-
nunciacién se dan 4 conocer por medio de pausas y en la escritura
por los signosortogrificos.

4 .—Para la formacidn de la obra literaria, las cldusulas se enlazan
unas con Otras por medio de las conjunciones, por simple ¢é inmediata
colocacion, 6 bien por transiciones que establecen una relacién entre
lo dicho y lo que se vad decir.

LECCION X.

B .—Las cualidades esenciales de toda cldusula perfecta son: Uni-
dad, pureza, claridad, energia y armonta.

2.—Consiste la mmidad de la cliusula en que todas las ideas
parciales y los pensamientos secundarios concurran 4 la expresién del
pensamiento capital, produciendo en el dnimo la impresién de un solo
objeto, '

3 .—Para que la cldusula tenga unidad, son necesarias las siguien-
tes condiciones: 1.* que la idea capital, base de la misma, descuelle y
resalte entre todas las demds; 2.* deben évitarse los paréntesis largos
y mal encajados, que distraen la atencién; 3.% debe la cldusula cetrar
completamente el sentido, sin dejar nada suelto.

A.—La pureza de las cldusulas consiste en que todas sus pala-
bras pertenezcan al fendo del idicma y esténal mismo tiempo traba-
das y relacionadas entre sf con sujecién 4 la sintaxis, y presente su
construccién elaire caracteristico del idioma,llamado giro castizo.

2.—Son contrarios 4 la pf.:reza de las cldusulas los soleecismos
6 infracciones de las leyes sintixicas, los harbarismes ¢ intro-
ducciones de giros extranjeros y los areaismos 6 vsos de cons-
trucciones anticuadas, cuycé defectos no deben tolerarse nunca.

®,—Es un gran auxiliar para la pureza de las cldusulas el conoci-
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miento de los modismos. Con este nombre se designan las locu-
ciones especiales de cada lengua que, apesar de no acomodarse 4 las
leyes gramaticales, han sido legitimadas por el uso (dar un paseo), A
los modismos mal aplicados y que expresan un disparate se les llama
Jidiotismos.

9.—La elaridad de la cliusula consiste en que 4 primera vista
y sin esfuerzo se comprendael pensamiento 6 pensamientos que con-
tiene, por aquellos que poseen los conocimientos necesarios para ello,

8.—La oseuridad de la cliusula es la mds de las veces debida
4 la mala eleccién de las palabras y 4 la trasposicién violenta de las
mismas. Algunas veces proviene del poco conocimiento del asunto 6
de la mala traza del plan.

9. - Apesar de que, segin Quintiliano, la claridad es swmma
orationis virtus, es d veces conveniente cierta media os-
euridad, que d mancra de gasa encubra la escesiva desnudez de
ciertas materias, y no pocas veces contribuye al mayor realce dela be-
lleza que el alma gusta de adivinar en parte.

10.—Laenergia dela cliusula consiste en que el pensamien-
to se halle expresado tan grificamente, que deje en nosotros una im-
presién fuerte y duradera.

11.—A la energia de la cldusula contribuyen en gran parte la con-
cision y precision. La coneision consiste en espresar muchasideas
en pocas palabras. Puede haber concisién en las ideas, cuando se eli-
minan todaslas innecesarias, y en las palabras cuando se apela 4 la
virtud eliptica del idioma para suprimir palabras légica ygramatical-
mente necesarias. Si se lleva al exceso, la concisién degenera en oscu-
ridad. La pwecision es mds importante que la concision y consis-
te en que para la espresién cabal del pensamiento ni falten ni so-
bren ideas 6 palabras. Si hay pensamientos idénticos en el fondo, si-
se dan pormenores iniitiles, se faltad la precisién de los pensamientos
y si se usan palabras supérfluas que en nada favorecen la gracia 6 ener-
gi1 de la expresion, se falta 4 la precisién de las palabras.
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LECCION XI.

- 1.—Llamamos armenia en literatura al efecto agradable pro-
ducido por la feliz eleccién y combinacion de palabras y la acertada
distribucién de los acentos y pausas. Es de gran valor esta cualidad de
la cldusula, sobre todo en las composiciones dirigidas 4 la imagina--
cidn y 4 la sensibilidad. ; :

2.—Los elementos componentes de la armonfa son la melodia,
ritmo de tiempo y ritmo de acento.

3.—Elritmo de tiempo llamado méimere enla prosa y medi-
da en el verso, consiste en la acertada combinacién de los acentos y
pausas, de modo que no fatiguen la respiracién y’ produzca cierta ca-
dencia y estructura musical, que en progreso ascendente haga concluir
la cldusula de un modo rotundo y sonoro, que recibe el nombre de
eadencia final.

4A.—Fl ritmo de acento esla agradable combinacién de sonidos
fuertes y débiles, que contribuyen 4 la melodfa, dando mayor 6 menor
elevacién al tono de las sflabas y al ritmo de tiempo, retardando 6 co-
municando rapidez 4 11 pronunciacién de la frase. '

%.—La melodia es la sucesién agradable de sonidos, y paralograrla
es indispensable no perder de vista las leyes eafénicas que en mayor 6
menor grado informan todos los idiomas, ain los de indole menos
musical, '

6.— Opénense 4 la melodia la monotonia ¢ repeticion moles-
ta de unas mismas letras ¢ silabas (peticién pedida por el ponente), el
hiato 6 encuentro desagradable de vocales (venia 4 Asia), la ea-
ecofonia ¢ encuentro de consonantes dsperas (error remoto), y la
discordameia ¢ falta de correspondencia entre los sonidos. |

'¥.—Todo lo dicho hasta ahora se refiere 4 la armonia acustiea
6 del oido. Pero como el arte tiene un objeto mds trascendental que
halagar el oido, como la palabra ha de ser la expresidn fiel del pensa-
miento, es evidente que el lenguage ha de guardar correspondencia
ya con el tono general que los afectos dominantes imprimen 4 la obra
lo cnal constituye la armonia gemeral, ya conlas ideas y afectos
particulares expresados en determinadas frases, lo cual se llama armo-
nfa imitativa o partieular. La armonfa general es la mds
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preciada, la mds dificil y tiene igualmente cabida en toda clase de
obras literarias,

8.—Sorprendentes son los efectos de la armonfa general, pues to-
dos los variados matices del sentimiento encuentran en ella su expre-
sién genuina y los trasmite con toda facilidad al corazén de los lecto-
res U oyentes.

9.—La armonia imitadiva consiste en la correspondencia de
determinadas palabras con las ideas'é afectos por ellas expresados y
es mas propia de la poesia que de la prosa. Todos los sonidos de la na-
turaleza, todos los grados del movimiento as{ como el arrebato de la
pasiones, todo lo puede reflejar la palabra hdbilmente empleada.

0. Cuando la armonia imitativa reproduce en el lenguaje los
sonidos de la naturaleza, recibe el nombre especial de onomata-
peva, de la cual abundan los ejemplos en todas las lenguas. Las pa-
labras sueltas que imitan un sonido particular se llaman onomato-
peévieas (susurro). '

LECCION XIL

f.—Reciben el nombte de eleganeias las modificaciones de
la estructura exterior de la cldusula que comunican 4 la expresion del
pensamiento belleza, gracia 6 energia.

2. —1.as elegancias pueden reducirse todas 4 tres grupos: 1.° Ele-
gincias por repetieismn: 2. Elegancias por adiciéon ¢ sa-
presion: 3.° Llegancias por combinaeion de palabras
analogas.

3. —Las elegancias de repeticion son:

1.” Repeticion que consiste en repetir una misma palabra
al principiode varios miembros v. .

Wo soay rlldlCﬂtC, yo sny morena,
vo soy clsimbolo de la pasién (Becquer):

2, QComwversion que la repite al fin de cada miembro v. g.

Se trata de saber algeo, de profetizar alge, de llorar alge,
de refetir algo? (Moratin).

3. QComplexion sise repite una al principio y otra al fin v. g.
Quem Senatus damnarit, guem populus romanus dam-
narit (Cicerdn).
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4° Redmplicaeion que repite consecutivamente una pala-

bra en el mismo miembro v. g.
Helo heélo por do viene
el infante vengador...(Romancero)

5. Conduplieaeion si se repite una palabra al fin de un

miembro y principio del siguiente v. g
Oye no temas y 4 mi ninfa dile,
dile que muero (Villegas):

6.° Epanadiplosis si sc repite una palabra al principio y
fin del mismo miembro v. g. Ambo florentes actatibus, Arcades
ambe (Virgilio):

7. Coneatenaeién qué empieza cada miembro con una pa-
labra del anterior v. g.

Y asi como suele decirse ¢l gateo al rato, cl rato i la cuner-
da. la cuerda al palo, daba el arriero i Sancho, $an-
eho 4 la moza etc. (Cervantes):

8. Retruéeaneo que repite las palabras del miembro ante-
rior, invirtiendo el orden y los casos v.

Soy un hombre de la- ﬂeras
yuna fiera de los hombres (Calderon).

4 —Las elegancias de adicién 6 supresiénson: Conjuneién (po-
lisindeton) que multiplica las conjunciones para presentar aislados los
objetos, v. g.

¥ se encorva, y se baja, y se levanta,
y se dobly, w se estira, y se cimbrea (Campoamor),

Pisyuncion (asindeton) que suprime las conjunciones para dar
rapidez 4 la expresion v, g :

Llamas, dolores, guerras,

muertes, asolamientos, fieros males

entre.tus brazos cierras....(Leon)
% —Las eleganciis que combinan palabras analogas por elsonidoson:
1° Aliteraeion 6 repeticién de una misma letra v, g.

Y de mi mismo yo me corro agora (Valbuena):

2" Asonancia ¢ terminacion de varios miembros en silabas
idénticas v. g.

L
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Hay alealde que de halde,
por solo hacer del alealde
me pondri de S. Lorenzo (Alarcén):
3. EEgquwivaeeo que usa en varios sentidos una palabra equivo-

cl Vi g
Con dos tragos del jque suelo
liamar yo néctar divino,
v & quien otros llaman vinme
porque nos vime del cielo. (Alcazar).
4" WParomomasia ¢ uso de palabras que solo se diferencian

en alguna letra 6 silaba v. g.
Para eradeor te faltan mds de cien
para aradeor te sobran mas de mil (Gonzdlez).
@. —L.as que combinan palabras andlozas por los accidentes grama-
ticales son:
1.° EDeriwvaeion 6 reanion de palabras derivadas de una mis-
ma radical v. g.
La fama infame del famoso Atrida (L. de Vega):
2 Po_llpnte que combina varios accidentes de una misma
palabrav. g.
WVanitas vanitatam et omnia vanitas (Eclesiastés);
3. Qimilicadeneia que combina varias palabras idénticas
en sus accidentes v. g.

Montes de agua lo combaten.
vientos opuestos lo azotan,
ardientes rayos lo almmbran
continuos traenos lo asordamn (Larra)
¥.—Las que combinan palabras andlogas por la significacién son:
La simonimia que reune palabras sinénimas sin hacer notar las
diferencias de acepcion v. g.
Non feram, non patiar, non simam (Cicerdn)
La paradiastole que, al reunirlas, hace resaltar sus leves di-
ferencias de acepcién 6 uso v. g.
Fué eonstante sin tenaeidad, hamilde sin haje:&
(Capmany).
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LECCION XIII

1.—Wrepo, voz griega que significa traslaeioén, es la tras-
lacién de una palabra de su significado propio 4 otro traslaticio 6 fi-
gurado, con ventaja de la expresién. '

®2.—La necesidad, la exuberancia de la imaginacién y el amor 4 lo
bello han sido causa de que gran parte-de las palabras tengan mds de
un sentido. Al significado propio y primitivo se le llama weeto
(flox de azahar) y 4 los sigaificados que posteriormente se le han
dado 4 la palabra en virtud de alguna analogfa, se les llama figara-
des y mejor traslaticios (fior de la vida). ‘

3.—La posibilidad de designar una idea con el nombre de otra se
explica por la asociaecion de ideas, en cuyas leyes deben
buscarse los fandamentos de los tropos, de los cuales unos se apoyan
en lasemejanza, otrosen la comprension y otros en la
eontinuidad del tiempo.

4.,—Es natural al hombre el uso de expresiones trépicas, como el
de las elezancias, y por eso andan en boca de todos, cunalquiera que
sea su grado de cultara. Los tropos deben su origen 4 la meeesi-
dad , que enlos idiomas primitivos obligd 4 echar mano de las vo-
ces existentes para expresar ideas abstractas 6 nuevos objetos, 4 la
exuberaneia de la imaginacién é indoleneia de los pue-
blos antiguos: solo que luézo se usaron como recreo del espirita (Ver-
bi traslatio constituta est inopiz causa, frecuentata delectationis).

&.—Reconocieado el arte la gran importancia que para la-belleza
y energia de la expresién tienen los tropos, ast como las elezancias y
las figuras, frutos todos de la natuaraleza, 1os ha estadiado y clasi-
ficado, procarando subordinar su empleo 4 las leyes del buen gusto y
de la razén, por mds que sea imposible dar rezlas detalladas, asi de los
tropos como de las elegancias y figaras, que en determinadas circuns-
tancias brotan expontineamente 4 impulsos del sentimiento ¢ de la
fantasfa exaltada.

LECCION X1V,

i .—Los tropos se dividen en tantos géneros, como especies de re-
laciones puede haber entre el sentido recto y traslaticio de las pala-



bras, y como estas relaciones se reducen 4 tres, habrd tres clases de
tropos, siméedogque, metonimia y metafora.

2 —Sinécedogque, voz griega que signfica eomprension,
es el tropo que consiste en expresar una idea con el nombre de otra que
la contiene 6 estd contenida en ella. Puede la sinécdoque designar: 1.°
el todo coa el nombre de la parte (quince primaveras) 2.°la
parte con el nombre del todo (brillaban las lamzas)s 3.° 1a especie
corel género (despertad mortales): 4.° el género con la especie
(no sabe ganarse el pam)s 5.° el singular con el plural (los eieero-
nes): 6.° el nimero indeterminado con el determinado (mill veces),
7. el plural con el singular (el arabe cruel); 8.° lo concreto con lo
abstracto (la igmoraneia es atrevida); 9.° el individuo con la espe-
cie (la Wirgen) ¢ al contrario (es un [Wewdm) en cuyo caso se lla-
ma antonomasia)s 10.° la obra con la materia (desnudé el aee-
ro); 11.° el contenido con el continente (apurd la eopa)s 12.° lo sig-
nificado con el signo (la Santa Sede): 13.° lo moral con lo fisico
(ha perdido el ses®o)3 14.° el lugar ¢ edificio con el nombre del dueiio,
patrén 6 corporacién establecida en ¢l (4 San Nsidreo, i For-
nos al Minisferio); 15.° las cosas con el nombre del lugar de
que proceden (damaseo.)

3—La mefonimia, que en griego significa trasnomina-
eion, consiste en nombrar un objeto con el nombre de otro, por exis-
tir entre ambos una relacidn de sucesion. Puede designar: 1.° el efecto
con el nombre de la causa (el soll le derriti6 los sesos); 2.° la causa con
el efecto (Péris fué la wuima de Troya); 3.° la causa activa con el
nombre del instrumento (la mejor pluma de Espaiia); 4.° la obra con
el nombre del autor (leo 4 Platém, un remington).

4. Lametafora significa en griego traslaeiom, y es el
tropo que designa un objeto con el nombre de otro, relacionado con
el primero por una semejanza. Puede tener lugar la metdfora designan-
do: 1.* lo animado con lo animado (el @isme de Mantua); 2.° lo ina.
nimado con lo inanimado (el eristal de las aguas); 3.” lo animado
conel nombre de lo inanimado (el hijo es el baemlo de sus padres);
4.% lo inanimado con lo animado (los wugidos del mar).

5.Recibe el nombre de alegorismo la frase que contiene pa-
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labras tomadas en sentido recto y varias tomadas metaféricamente v. g.

Las raiees son el pucblo y el trames el Rey, y sabido es que
de las raices saca el drbol toda sa fuerza (Proverb. persa).

@.—La frase en que todas las palabras estin tomadis en sentido:
metafdrico, de modo que presente completos los dos sentidos recto y
traslaticio, se llama alegowia v. ¢.

Sies buena el agun., bebed
sin preguntar por la fuente (Alarcon).

La alegoria puede exteaderse 4 una composicién entera (Apdlogo)

y 4 una obra importante (L1 Divina Comedia).

Seccién segunda.—Del pensamiento

LECCION XV.

1.—La palabra pensamients tieac en literatura unasignifica-
cién mds amplia que en filosofia, y comprende no solo las operaciones
intelectuales, sino todas las modificaciones de nuestra
alma gue eomunicamos a los demas por medio
de la palabra. Por efecto de la simplicidad del alma, en el ejer-
cio de cada una de las facultades influyen mds ¢ ménos las otras: de
modo que en todas las funciones animicas toma mds ¢ menos parte el
entendimiento, en el cual se reflejan todas las modificaciones, que con-
vertidas en ideas y pensamientos, encuentran luego su expresién en el
lenguaje. '

®.—El pensamiento ‘estd tan intimamente unido con el lenguaje
como el alma con el cuerpo, de modo que no cabe separarlos. El pen-
samiento es una palabia interior (verbum mentis) y el lenguaje es la
expresién 6 manifestacién exterior de esta palabra interior; por esto
se ha dicho con razdn que no hablamos sin pensar ni pensamos sin ha-
blar interiormente. Deesto se deduce que en laobra literaria son de pri-
mera importancia asi el pensamiento como el lenguaje; por experien-
cia vemos que asi como la eficacia de la palabra se traslada al pensa-
miento, la eficacia de este trasciende también 4 la expresién, como
lo prueba el que las lenguas sigaen en su desarrollo histérico la marcha
de la caltura de los pueblos; llezan 4 suapogeo caando el pueblo al-
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canza su mayor grado de prozreso, y decaen cuipdo la cultura de-
genera. : :
3.—El analisis filoséfico ha sefialado como elemento irreductible
del pensamiento, la idea.

LECCION XVL

#.—Damos en literatura el nombre de idleas i las representacio-
nes interiores de los objetos, no solo 4 las representaciones intelectua-
les, (ideas propiamente dichas),sino tam:bién 4 las representaciones sen-
sibles, 6 sea las imdgenes. ) 17

®.—Segiin el mayor ¢ menor nimero de objetos que representan,
las ideas son: imdividuales si representan unasola persona 6 co-
si (Europa); eoleetivas si representan un conjunto de objetos re;
lacionados mitnamente por algin vinculo (ejército); mmiversales
si representan una especie ¢ género (arbol).

.. —Por la naturaleza del objeto representado, las ideas se llaman
sustantivas si representan séres ¢ sustancias (piedra); modi-
ficativas las que representan los modos de ser de las sustincias
(negro); comexivas las que representan las relaciones entre las
mismas (debajo).

4. —Las ideas se evocan las unas 4 las otras, por estar ligadas entre
si con determinadas relaciones, formando coleccidn; 4 esta coleccidn 6
conjunto se le dd el nombre de asoeiacion de ideas. 1.2 aso-
ciacion es awrbhitraria, si las relaciones que las unen dependen de
nuestr1 voluntad, y matwmreal si l1s relaciones dependen de la natu-
raleza. Las principales relaciones naturales en cuya virtud las ideas e
suscitan las unas 4 las otras, son la semejanza, oposicion,
eausalidad, contigiiidad de espacio 6 tiempo y
razon de medio y fin,

5. —Juiecio e la afirmicion de una'conveniencia 6 repugnancia
entre dos ideas. Consta el juicio de tres elementos; sujeto de quien
afirmimos, atwibwméo lo que afirmamos y la eopumla que es la
afirmacion.

6. —Damos el nombre de wacioeinie d la afirmacién de una re-
lacién entre dos juicios, que no estin directamente relacionados,



9. —Se llaman imagenes, segin ya se ha indicado, las repre-
sentaciones sensibles de los objetos, principalmente de los creados por
la fantasia. Pero se consideran principalmente como tales las que sim-
bolizan ideas abstractas (Ante quien muda se postré la tierra—Rioja).

LECCION XVII.

f.—El valor de los pensamientos estriba en que estos reunan cier-
tas cualidades, de las cuales unas se refieren al pensamiento mismo y
llamaremos ohjetivas, y otras dependen del sujeto que piensa y
.se llaman suhjetivas. Se consideran como cualidades objetivas
esenciales del pensamiento literario, la verdad, profundidad y claridad.

2.—Verdad en general, es la conformidad del pensam:ento
con su objeto (adaequatio intellectus et rei). L
3.—La verdad, talcomo se ha definido, recibeel nombre de efien-
tifica o historiea por exigir la conformidad completa entre el
pensamiento y su objeto tal como es (el sol brilla) 6 tal como ha sido
(Cesar vencié & Pompeyo).

A.—Cuando el pensamiento no guarda conformidad con su objeto
se llama fallses ¢ inexaeto sila conformidad no es completa. -

H.—Ademds de la verdad cientifica, hay en literatura la 2erdad
poetica llamada timbién ve resimilitud: esta consiste en la
conformidad del pensamiento con los objetos, no tales como son, sino
como deberian ser admitidas ciertas suposiciones. ILa verosimilitad es
una imegen de la verdad cientifica (aliqua figura veritatis) y domina en
las obras poéticas. (En este sentido es verdadero el Quijote).

6. - La profundidad dcl pensamiento consiste en que sea tal
la extensién de ideas y reliciones que abarca, que para comprenderlas
no basta el primer golpe de vista y se necesite alguna meditacién.

9.—Cuando el pensamiento carece de profundidad y al primer gol-
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pe de vista se comprende su poco alcance, tecibe el nombre de swa-
perficial, ¢ frivolo. .

8.—Al expresar nuestros pensamientos, lo hacemos con el fin de
que nos entiendan aquellos 4 quienes nos dirigimos; para conseguirlo,
es necesario que ademds de ser clara la expresién, lo sea también el
pensamiento. La elaridad del pensamiento consiste en que sin es-
fuerzo se vea la trabazén de las ideas, efecto de la concepcidn clara de
las mismas, :

9. —Esta cualidad es relativa 6 proporcionada 4 los lectores 4
oyentes; de modo que para determinarla, es preciso tener en cuenta el
asunto de que se trata y las personas 4 quienes se dirige la palalabra.
Para ser claros los pensamientos y su expresidn, -debe el escritor pro-
porcionarlos al nivel intelectual del auditorio 6 lectores. Lejos de opo-
nerse 4 la claridad los pensamientos profundos, suponen aquella
cualidad en alto grado, y 1a atencién que exijen procede del gran nu-
de ideas que abarcan.

10.—L2 oseurvidad del penaamlento consiste en que no se
descubran lps objetos que expresa. Si la oscuridad proviene de la mez-
cla de ideas que no permite percibir sus relaciones, el pensamiento se
llama epnfuso; y sc llama embrolladeo, sila oscuridad es de-
bida 4 la falta de orden y concierto, exigiendo mucho tiempo en des-
enredarlo, si es posible; y cuando d pesar de todo no se logra, le lla-
mamos enlglnutlen.

-LECCION XVIII.

f.—Las cualidades esenciales subjetivas del pensamiento dependen
de la manera de sentir y concebir del escritor, y se consideran como
tales la originalidad, \a oportunidad y naturalidad.

2. —Laoviginalidad de los pensamientos consiste en presen.
tarlos bajo un nuevo punto de vista: No debe confundirse la originali-
dad conla mewvedad del pensamiento, que consiste en que 4 nin-
gun otro escritor se le haya ocurrido. Para la originalidad basta la no-
vedad en la forma, esto es, en elmodo de presentar el pensamiento v.g.

Piéllida mors axquo pulsat pede panperum tabernas
Regumque turres..........(Horacio). '
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‘3.—Lldmanse plagios en literatura las copias de los conceptos

y de expresiones propios de otros escritores, lo cual es un verdadero
robo. Muy diferente concepto merecen las imitaeiones, quecon-
sisten en aprovechar las ideas de otros para darlas mds desarrollo y
embellecerlas, ¢ presentarlas bajo nuevos puntos de vista. Herrera y
Fr. Luis de Ledn fueron dignisimos imitadores de Moisés y de Hora-
cio, sin dejar por esto]de ser originales.

4.—La oportunidad de los pensamientos consiste en su con-
veniencia con el asunto y las circunstancias. Los pensamientos mds
profundos y brillantes resultarian inconvenientes y ridiculos, si no en-
cajaran con el asunto 6 fueran extemporineos.

B.—Serd matural el pensamiento, cuando parezea que ha
brotado expontdneamente y que 4 cualquiera se le hubiera ocurrido
(ut sibi quivis speret idem.) Puede servir de modelo el siguiente que
Garcilaso pone en boca de un pastor.

Mas blanca que la leche y mas hermosa
que el prado por Abril de flores lleno

6.—Se oponen 4 la naturalidad la afecetacion 6 esmero ex-
cesivo en la elevacién y colocacién de las palabras; la hinehazon
¢ superabundancia de adornos y voces retumbantes; y 1 exage-
raeion ¢ alteraciones de las proporciones naturales de las ideas y
afectos con perjuicio de la verosimilitud. Abundan estos vicios en al-
gunas obras de Géngora.

9.—H y ademds enel pensamiento otras cualidades que son aeei-
dentales, porque varian segin la indole del pensamiento y el ca-
racter del que escribe. Listas cualidades son innumerables como los
matices que puede recibir el pensamiento, de 1a personalidad del es:
critor, Entre ellas son notables la delicadeza, la gracia, la energia y
vehemencia, el ingenio y la novedad de la cual ya se ha hablado.

8. —Consiste la delicadeza en presentar el pensamiento lige-
ramente velado para dejar el placer de adivinarlo v. g.

Nec ddeo sum informis: nuper me in littore vidi,
Cum pldcidum ventis staret mare (Virgilio.)

Laigeaeia d:l peasimieato consiste en cierta atractiva viveza o

a ritacion que nos causa un placer tranquilo, v. g.
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Junto al agua se ponia,
y las ondas agaardaba,
y enverlas llezar huia;
pero d veces no podia
y el blanco pié se mojaba. (Gil Polo.)

Llamasc emérgieo cl pensamiento que produce una impresion
fuerte y duradera; y sila impresion es tal que subyuga la voluntad, re-
cibe el nombre de vehemente v. o

s a0 egad esa garganta
siempre sedienta de la sangre vuestra; -
que no temola muerte, ni me espanta..... (Ercilla).

Consiste el imgemin en descabrir relaciones que pasarian desa-

percibidas para la generalidad v. g.
Flérida, para mi, dulce ysabrosa
mds que la frata delcercado ajeno (Garcilaso).

Si se entreveén los esfuerzos del escritor para hallar estasrelaciones,
el pensamientos se llama swtill y si apenas se descubre una relacién
ligerisima, se le dd el nombre de alambieado. Algana vez el
pensamiento es eandoroseo, es decir; posee la naturalidad en gra-
do superiér y es inconsciente ¢ irreflejo. Por tltimo puede haber en
el pensamiento belleza & sublimidad, de cuyas cualidades
se tratard en el lugar correspondiente.

LECCION XIX.

f.—Lldmase figmra (de fingo aparentar) & la forma exterior
de los cuerpos, y por analogia reciben este nombre las formas especia~
les que toma el pensamiento segin la facultad que prepondere en su
expresion. Son naturales al hombre como las elegancias y tropos; su
distintivo es dar mds gracia 6 energia 4 la expresién y el arte las ha
adoptado de conformidad con la sana razén y el buen gusto,

2.—Lstas formas suelen clasificarse, atendiendo 4 la facultad que
mds directimente interviene en ellas, en pintorescas, logi.
cas, patétieas ¢ intencionales.

3. —Las figuras pintorescas, debidas principalmente d la imagina-
cién, se proponen pintar con viveza los objetos dejando su imdgen
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profundamente grabada en el dnimo. Pertenecen 4 esta clase la des-
cripcidn, la enumeracion, la expolicién yla hipérbole.
4.—Ladeseripeion consiste en presentar los objetos de tal
modo, que parezcan visibles (ut cerni potius videatur quam audiri). No
hay que confundirla con la descripcién cientifica, que se dirige al en-
tendimiento, mientras que la poética va 4 la imaginacién v. g.
LA ENVIDIA
Pallor in ore sedet, macies im corpore toto;
Nusquam recta acies; libent rubigine dentes;
Pectora felle virent; lingua est suffusa veneno;
Risus abert, nisi quem visi movere dolores (Ovidio).
5.—La descripcién recibe los nombres especiales de prosopo-
grafia sidescribe el exterior de las personis 6 animales; eteo-
peva si describe moralmente un individuo: topografia si
pinta una perspectiva ¢ paisaje; earaeter si describe una clase en-
tera; emnngrdfiu la descripcion del tiempo en que acontecié
un suceso; retrato semblanza si describe completamente una

persona. v 4
6.— L1 enumeraeioéon es una ripida resefia de una série de

ideas referentes & un mismo punto 1 objeto:si cada mienbro de la série

va acompafiado de alguna circuntancia, se llama enameraeion

con distribueion; en el caso contrario se dice que es simple.
Snumeracidn simple.

El sosiego, el lugar apacible, la amenidad de los campos, la sereni-
dad de los cielos, el murmurar de las fuentes, la quietud del espiritu,
son gran parte para que las musas mds estériles se muestren fecundas
(Cervantes).

Enumeracion con distribucion.

Y vetds de una mirada

_ que es lo més rico 6 mds bueno

DY . lo que vuela 6 lo que nada.

Como la espuma en los mares,

en el cielo'los fulgores,

el incienso en los altares,

-en los drboles las flores,



-— 20 —
los celajes en el viento,

en el viento los sonidos,
la vida en nuestros sentidos,
y en lavida el pensamiento. (Campoamor).

9.—La expolieion, llamada también eonmoraciéon y
amplifieaeion, consiste en presentar bajo todos sus aspectos
un pensamiento importante, para grabarlo mds en el dnimo v. g.

Una 4nima sola, ni canta ni llora; una perdiz sola por maravilla vue-
Ja; una golondrina no hace verano; un testigosolo no es entera fé; quien
solo una ropa tiene, pronto la envejece. (Celestina).

S.—La hipérbele consiste en exajerar la expresion, aumen-
tando ¢ disminuyendo notablamente los objetos. Fruto de la fantasia
y de la pasién, abunda en las obras poéticas y caracteriza los pueblos
orientales y meridionales. Debe ser natural, hasta el extremo de pasar
casi desapercibida v. g. )

La arena se torndsangriento lago
- la llanura con muertos aspereza. (Herrera).
LECCION XX,

1.-Las flguras léogieas son principalmente debidas 4 12 in-
teligencia, y son formas especiales del pensamiento encaminadas 4 la
demostracidén de la verdad. Pueden considerarse como tales la amti-
tesis, sentencia, epifonema, concesion, grada-
eion, correceion, anticipacion, sustentacion.
paradoja, caomparacion, subyeeeion,

2.—La antitesis consiste en la contraposicién de ideas ¢ pen-
samientos opuestos para dar realce d la_idea 6 pensamiento capital;
es lo que el claro-oscuro en la pintura. Da claridad y energia al pensa-
miento, pero debe usarse con parsimonfa para no caer en una afecta-
cién ridicula. Ejemplo:

—Ricos manjares devoro.
—Yo con pan duro me allano,
—Bebo el Chipre en copas de oro.
—Yo bebo el agua en la mano. (Campoamor).
3.—Senteneia es la expresion sucinta y enérgica de una re-
flexién profunda, fruto del raciocinio 6 de la experiencia. Si tiene la
forma de ley é consejo para la direccién de nuestros actos, se llama
=7y 7Y P £
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m&ximaq si estd tomada de otro autor, recibe el nombre de
apotegma y si estd revestida de una imagen ¢ forma sencilla y
popular, sc llama adagio ¢ proverbio. La sentencia debe en-
cerrar una gran vérdad moral 6 politica, y su abuso indica pedanterfa.
Ejemplo:

Donee eris felix, multos numerabis amicos;
Tempora si fuerint nubila, solus eris. (Ovidio.)

A.—La epifonema es una reflexién profunda 6 exclamacién
que resume en una férmula breve y precisa lo dicho anteriormente, vi-
niendo 4 ser un corolario natural y espontdneo. Debe dlstmcrulr::e por
su generalldad y oportunidad. Ejemplo:

wieensClaudio, todos
predican ya virtud, como el hambriento
Don Hermeguncio, cuando sorbe y llora.....
dichoso aquel que la practica y. calla. (L. Moratin,) .
5.—La eoneesion es aquella forma del pensamiennto en que
se concede sencilla 6 artificiosamente algo que parece nos perjudica,
porque tenemos medios de defensa mds sezuros y eficaces v. g.
Yo os quiero confesar, don Juan, primero,
que aquel blanco y carmin de D.* Elvira
no tiene de ella mas, si bien se mira,
que el habetle costado su dinero;
Pero también que me confieses quiero
que es tanta la verdad de su mentira,
que en vano a competir con ella aspira
belleza igual de rostro verdadero. (Argensola).

6.—La gradaeion consiste en presentar una série de ideas 6
pensamientos en progresidn ascendeate 6 descendente, hasta que se
cierra el perfodo v. g, :

Acude, corre, vuela,
traspasa el alta sierra..... (Ledn).
9.—La eorreeeion consiste en retirar la expresion emplea-
da, sustituyéndola con otra que creemos mds enérgica 6 mds suave 0
mds exacta que la primera hija del apasionamiento 6 de la improvisa-

ciénv, g.

’
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Los cargos y oficios no son sino vestidos y arreos de la persona, 6
sean jaeces, que tales son para algunos.(A. Pérez

8.—La antieipaeion consiste en refutar de antemano las ob-

_ jeciones 6 reparos que pudieran oponerse 4 lo que se dice, para facili-
tar la marcha del razonamiento v. g.
Dirds que muchas barcas
con el favor en popa,
saliendo desdichadas,
volviendo venturosas.
No mires los ejemplos
de las que van y tornan;
que 4 muchas ha perdido
la dicha de las otras. (L. de Vega).
- 9.—Consiste l]a sustentaeion en mantener suspensa € inte-
resada la atencién de los oyentes, hasta que se cierra el sentido con un
rasgo original € inesperado. Ejemplo:

Quien hallé el hierro escondido entre las venas de la tierra? quién hi-
zo el cuchillo para romper nuestras carnes? quién hizo saetas? quiér fué
el que hizo lanzas? quién bombardas? quién halld tantas artes de qui-
tarnos la vida... sino el entendimiento que ninguna igual industria ha-
116 de traernos la salud? (Perez de Oliva).

10.—La paradoja presenta enlazadas ideas ¢ pensamientos
primera vista contradictorios ¢ inconciliables, pero que no lo son dada
la mente del escritor. Tiene esta forma muchos puntos de contacto con
la antitesis. Ejemplos:
Que nunca es mds grande el hombre
. que cuando estd de rodillas, (B. Lopez).
Vivo sin vivir en mi;
y tan alta gloria espero,
que muero porqué no muero (S. Juan de la Cruz).

11.—Lacomparaecion ¢ simil consiste en expresar la se-
mejanza que el objeto de que tratamos presenta con otro objeto que su-
ponemos conocido de los oyentes, ya con el designio de aclarar el pen-
samiento, ya para hermosear el estilo. Esta figura es de la misma natu-
raleza de la metdfora, como yasec indicd, pues esta no es mds que una
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comparacién tdcita 6 implicita. La semejanza entre los términos no de-

be ser ni muy remota, ni tan préxima que degenere en vulgar. Solo las
comparaciones rdpidas son admitidas en el lenguaje de la pasién. La
comparacion se toma casi siempre de objetos fisicos. Ejemplos: '

Veo que las leyes son contra los flacos, como las telaranas contra
las moscas (Luis Mejfa).

La musica de Carril era, como la memoria de las. alegrias pasadas
agradable y triste al alma (Osian).

Delebo eos ut pulverem terrae; (Reyes.-2).

12.—La subyeeeion consiste en subordinar d una proposi-
cioén interrogativa otra generalmente positiva, como respuesta expli-
cacién 6 consecuencia de aquella v. g.

{Qué es poética? El arte de hacer coplas. ¢Qué son coplast Unos
montoncitos de lineas desiguales, llamadas versos.;Qué es un verso?
Un nimero determinado de sflabas. ;Qué dificultad ofrece su com-
posicién? Los consonantes. ;:Cémo se adquieren esos consonantes? Com-
prando un Rengifo por tres pesetas. (L. Moratin),

{Qué es la vidai Un frenesf.
(Qué esla vida? Una ilusion,
Una sombra una ficcién... (Calderdn).
LECCION XXI

l.—Lasfiguras patéticas nacen de la sensibilidad excita-
da y sirven para expresar las pasicnes y emociones de nuestra aima.
Timitadas son lis formas que puede revestirse el pensamiento para ex-
presar los efectos vehementes, pero las principales y mds frecuentes -
son: Obtestacidn, apéstrofe, interrogacién, conminacién, deprecacidn
imprecacién, execracidn,optacion,exclamacion, prosopopeya,reticencia,
imposible, histerologia ¢ interrupcién.

2.—La ohtestaeiéon consiste en poner por testigo de lo que
afirmamos, 4 Dios, 4 los hombres, v 4 las cosas inanimadas. Muchos
preceptistas no hacen mencidn de esta figura.Ejemplo:

Testigos son esta cruz y clavos que aqui- parecen; testigos estas lla-
gas de pies y manos, que en mi cuerpo quedaron; testigos el cielo y la
ticrra delante de quien padeci; (Granada).

3. Ll apostrofe consiste en desviar la palabra del lector -y



oyente para dirigirla con vehemcnﬁisn 4 los ausentcs, d los seres invi-
sibles 6 abstractos y d veces & los inanimados, en cuyo caso es una
verdadera prosopopeya. El apdstrofe solo es oportuno y natural en los
pasajes inspirados por 11 pasion, y por tanto en circunstancias anorma-
les. Ejemplo: :
Para y 6yeme; joh soll yo te saludo
y estitico ante t{ me atrevo 4 hablarte (Espronceda).
A.—La interrogaecién expresa los pensam’entos en forma
interrogativa, no para que nos contesten, sino para afirmar con mds
vehemencia y dando por supuesto el acuerdo tdcito de los lectores i
oyentes v. g.
{Qué se hizo el Rey D. _Tuan?
Los infantes de Aragdn
que se hicieron?
{Qué fué de tanto galdn?
{Qué fué de tanta invencién

como trujeron? (J. Manrique).
5. La conminaeién cs el anuncio pavoroso de grandes ma-

les con que se amer aza 4 alguno, para desviarlo del camino que sigue

6 disuadirlo de lo que intenta v, g.
Llamas, dolores, guerras,

muertes, asolamientos, fieros males
entre tus brazos cierras,

trabajos inmortales, -

d ti y 4 tus vasallos natarales. (Ledn).

6.— La depreeacidén consiste en una suphca 6 ruego vehe-
mente con el objeto de conseguir algo v. g.

Miserere mei, Deus, secundum magnam misericordiam tuam; Et
secundum multitudinem miserationum tuarum, dele iniquitatem meam.
(Salmo 50-3.%).

9. Se llama impreeaeioéon la forma que damos al pensamiento
cuando, poseidos de Ja ira y de la venganza, expresamos un fuerte de-
seo de que caiga alguni deszracia sobre €l préjimo 6 sobre una comar-

cav. g ; :
Nunca salgas, traidor de entre mujeres:

mujer sea el animal que te destraya,
pues tanto 4 todas sin razén las quieres, (Quevedo).
5

s S|



— A
Montes Gelboe, nec ros nec pluvia veniant super vos... (Reyes 2).
8.—Liexeeraeién consiste en maldecirnos 4 nosotros mis-
mos, deseando que nos sobrevenga alguna desgracia. Esta fizura es hi-
jade la desesperacién y el mejor modelo de ella lo encontrames en el

libro de Job. Ejemplo:
iOjald las maldiciones

de Celinda se cumplieran,
y en mi pecho atravesadas
alhefiadas lanzas viera!
1Y que en lugar de llorarme
las damas me maldijeran
); muerto afrentosamente
en hombros de aquf salieral (Romancero).
9.—La optaeion consiste en manifestar vehemente deseo de
alguna cosa, como por ejemplo:
(Cudndo serd que pueda
libre de esta prisidn volar al cielo? (Ledn).
10.—La1 exelamaeion es el pensamiento que, en forma mds
6 ménos eliptica y siempre vehemente, expresa las grandes conmocio-
nes del 4nimo. Esen la esfera del arte lo que la interjeccién en la natu-

raleza v. g.
iCudn solitaria la nacién que un dia

poblara inmensa gentel (Espronceda)
IOh tempora? {Oh mores! (Ciceron):

11— Laprosopopeya ¢ personifieaein consiste en
atribuir cualidades 6 actos propios de los séres animados y en espe-
cial del hombre, 4 los séres inanimados éincorpéreos. La prosopopeya
presenta cuatro grados. En el primero atribuimos 4 los séres inanimados
caalidades propias de los animados (la ignorancia es atrevidi) y en ri-
gor no hay entonces tal figura, sino una 6 mds expresiones trépicas,
En el segundo grado, que es ya verdadera personificacién, presenta-
mos los objetos inanimados & abstcactos, obrando como si tuviera

vida v. g. Z
La codicia en las manos de la suerte

se arroja al mar, la ira 4 las espadas,
y la ambicién se rie de la muerte (Rigja).



En el tercer caso dirigimos la palabra @ los séres inanimados 6 abs-
tractos, como si tuvieran comprensién, en  cuyo caso hay' al mismo
tiempo apdstrofe v. g. '

Corrientes aguas, puras, cristalinas,

drboles que os estais mirando en ellas:

Verde prado de fresca sombra lleno:

Aves que aqui sembrais vuestras querellas; (Garcilaso).

Finalmente, 4 veces hacemos hablar 4 los seres inanimados atri-
buyéndoles ideas y sentimientos en armonia con su situacién v. g..

Ll rio sacd fuera

el pecho, y le hablé de esta manera:
En mal punto te goces

injusto forzador etc. (Ledn).

La verdadera prosopopeya supone gran agitaciénde dnimoy exalta-
da fantasfa, pues solo en este caso se comprende que puedan figurdr-
senos como dotados de vida los séres inanimados,

12.La reticencia dejacortado el discurso, quedando im-
completo el pensamiento, pero de modo que puedan completarlo fa-
cilmente los que nos escuchan. Las mds de las veces es inspirada esta
figura por una pasién violenta, pero timbien puede ser debida senci-
llamente 4 la prudencia, al pudor 6 al respeto debido al piblico; y atin
la malignidad se vale de ella fingiendo hipdcritamente no querer ex-
presar ciertos conceptos que apunta lo saflciente para que la imagina-
cién del lector supla, hasta con exceso, lo que aparentemente se calla:

Ejemplo.
' Nada: que hombres como yo

no ven: basta que imazinen,

que sdspechen: que prevengan,

que recelen, que adivinen,

que... No sé como lo diga; (Cald'crdn) ]

13 —Elimpeosible consiste en afirmar 6 negar alguna cosa con
tal vehemencia que aseguramos se trastornarin las leyes de la natura-
leza antes que se realice 6 deje de efectaarse lo que decimos v. g.

¢Hasme de olvidar don Juan?
*  —Antes, Julia olvidardn
las estrellas su carrera. (Alareon)
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14— La histerologia (locutio prepdstera) consiste en inver-
tir el 6rden légico y natural de las ideas v. g.
"Moriamur, et in media arma ruamus (Virgilio).

15— Lainterrupeion pasabruscamentede unasideas dotra 6
de unos sentimientos 4 otros dejando cortadas las frases é imconpleto

su sentido. Es debida esta figura 4 la perturbacion que causan en el
entendimiento las pasiones ardientes. Ejemplo:

Don Luis y Osorio... {No! Tal vez han vuelto

y en el castillo estdnl... Espera, madre...

iNo digas mds!... no mdsl...Si no te creo!

IiSi te creyese!

No... {Jestis me valga! (Echegaray),
LECCION XXII. .

1. -Las figuras intencionales son debidas d la volun-
tad y presentan el pensamiento con formas disfrazadas & indirectas
para mejor conseguir el fin que nos proponemos. Son de esta clase la
dubitacién, comunicacidn, perifrasis, pretericién, permisién, atenuacién
dialcgismo, alusidn, ironfa y sarcasmo. !

2.—La dubitaecioén consiste en manifestar indecisién 6 perple-
jidad acerca de lo que.debemos hacer 6 decir, 4 pesar de que en reali-
dad lo tenemos ya resuelto. Cuando la duda es real no hay tal figura,
Ejemplo: ;

¢Cui comparabo te, fllia Jerusalem? (Jeremias).

3.—Enla comuniceaecion pedimos parecer 4 los oyentes,
contrarios 6 juéces acerca de lo que decimos, en la seguridad de que
con su asentimiento confirmardn nuestra opinidn v. g.

{Qué parece que haria aquel rico avariento, que estd en el infierno,
si le dieran licencia para volver d este mundo 4 enmendar los yerros
pasados? (Granada),

4.—La perifrasis cxpresa el pensamiento por medio de un
rodeo, ya con el objeto de embellecer la expresion, ya para disfrazar
las ideas desagradables 6 poco decentes. Con este ltimo objeto se em-
plea en toda clase de obras y aun en la conversacién familiar, Ejemplo:

L.a Aaroracon sus dedos de rosa abrelas puertasdeoriente, (Homero).

Aurea falgebat reseis Aurora capillis (Ovidio).
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5.--La preterieiéon consiste en aparentar que vamcs 4 pasar
en silencio aquello mismo de que estamos hablando con insistencia,

Es de uso muy frecuente en la oratoria y tiene por objeto hacer re-
saltar los pensamientos culminantes v. g.

No quiero llegar 4 otras menudencias, conviene 4 saber, de la falta
de camisas y no sobra de zapatos, la raridad y poco pelo del vestido,
ni aquel ahitarse con tanto gusto cuando la buena suerte les depara al-
gun banquete (Cervantes),

6 —La permision tiene por objeto excitar 4 otro 4 que haga
aquello que mds contrarfa nuestros deseos ¢ nos es altamente perjudi-
cial, Esta figura procede del despecho ¢ de la desesperacién v. g.

—¢Cuya es aquella lanza

que desde aquf la veo yo?

— Tomadla, conde, tomadla,
matadme con ella vos,

que aquesta muerte, buen conde,
bien os la merezco yo. (Romancero).

% —La atenuaeién, llamada tambien litote, consiste en ne-
gar alguna cosa en vez de afirmar la contraria, rebajando artificiosamen-
te el pensamiento. Es forma muy propia de la modestia y de la delica-
deza y da excelentes resultados. Ejemplo:

Nec ddeo sum informis: nuper me in littore vidi;
Cum pldcidum ventis staret mare.....(Virgilio).

8 —Llimase dialogismeo la relacién textual de discursos pues-
tos en boca de personas ausentes ¢ presentes 6 que nos atribuimos d
nosotros mismos en ciertas circunstancias, En el lenguage apasionado
se combina muchas veces con la personificacién v. g

Uno altivo, otro sinley,

asf dos hablando estdn:

—Yo soy Alejandro, el Rey.
—Y yo Didgenes, el can.
—Vengo 4 hacerte mds honrada

tu vida de caracol.

Que quieres de mi?—Yo, nada,

que no me quites el sol. (Campoamor),
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®— Alusion cs el uso de expresiones que despiertan el recuer-

do de hechos, frases 6 costumbres muy conocidos deloslectoresioyen-
tes. Entre la expresién y el objeto 4 que se alude debe haber una re-
lacién bastante transparente para traslucirse la intencién del autor.
Ejemplo: -

Vi6 nolejos del caming una venta, que fué como si viera una estre-
lla que 4 los portales, si no 4 los alcdcares, de su redencién - le encami-
naba. (Cervantes). .

10.-Lairenia consiste en decir en tono de burla lo contra-
rio-de lo que expresa la frase tomada literalmente, El sentido en que
lo decimos se dd d conocer por el tono de la expresién 6 se distingue
por lo que precede ¢ sigue 4 la forma irdnica. La ironia es mds propia
de las obras festivas, pero d veces la célera, la desesperacién ¢ el des-
pecho se valen de ella como de un arma terrible,

|Oh sanctas gentes, quibushaec nascunturin hortis Numina! (Juvenal).

11. El sareasme cs una ironfa sangrienta dirigida contra per-
sonas desvalidas y desgraciadas 6 contra un caddver. Los judios do-
blando la rodilla ante Jesucristo coronado de espinas y con un cetro
de caiia, le saludaban diciendo:

Ave Rex Iudeorum.

Seccidon 3.*--Del estilo.

B

LECCION XXIII.

f.—La palabra estille estd tomada del latin (stillus), y significa
en su sentido propio el punzdén de metal ¢ mdrfil con que los romanos
grababan sus caracteres sobre tablas enceradas.

2.— Posteriormente ha significado el sello especial que la individua-
lidad del escritor deja impreso en la obra asi como el cardcter distin-
tivo de cada época, nacién 6 escuela y aiin de cada género literario.

3. — Actialmente se llama estilo 4 la manera de hablar y escribir
propia de cada escritor. En las demds artes se designa con el nombre
de estilo al distintivo especial de las obras de un artista, de una nacidn,
época ¢ escuela (estilo gético, flamenco, churrigueresco).
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4.—Siendo el estilo el resultado de un numeroso conjunto de cir-
cunstancias accidentales, objetivas unas, y subjetivas otras, se compren-
de que el estilo serd tan variado como la personalidad humana. A pe-
sar de esto siempre deben acompanar al estilo la oportunidad, natura-
lidad y originalidad.

5. —Entendemos por oportunidad en el estilo, aquella con-
formidad ¢ armonia que este debe guardar siempre con el asunto, de
modo que aparezca revestido de su forma mds propia y adezuada: esta
cualidad es considerada por Cicerén como fundamental.

6.—La naturalidad del estilo es aquella espontaneidad en
expresarse, segin las circunstancias de cado caso, del modo mis ficil,
propio y que primero se ocurre 4 la mente.

'8.—Falta 4 la oportunidad el estilo que desdice de la indole del
asuntn, en cuyo caso no hay la relacién necesaria entre la forma. inter-
na y externa, que es lo que esencialmente constituye el estilo. Cuando
el modo de expresarse es rebuscado y como traido por los cabellos,
ni es el que mds facilmente debfa ocurrirse, se dice que el estilo no es
natural. _

8.—La originalidad del estilo consiste en la marca especial
que 4 su expresién saben imprimir los grandes escritores, como reflejo
del cardcter individual que los distingue. En este sentidodijo con gran
acierto el naturalista Buffon que el estilo es el hombre.

LECCION XXI1V.

£ .—Son tantas las circunstancias que pueden influir en el modo de
sentir, concebir y expresarse el escritor, ademds de las leyes artisticas,
que bien podemos afirmar con Quintiliano que son casi tantas las es-
pecies de estilo como las individualidades. Peroasf como losindividuos
'se agrupan en géneros y especies, también los estilos pueden reducirse
4 grandes agrupaciones que presentan un caracter distintivo. Dionisio
de Halicarnaso dividié el estilo, segiin su mayor 6 meneor elevacién, en
austero, medio y florido, que luego fueron designadas por
Cicerén y Quintiliano con los nombres de sencillo 6 ténue, medio 6
templado y grave ¢ sublime. :

2.—El estilo seneilleo es el lenguage de larazén; se distingue
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pot su claridad y correccién, admite el ornato natural, pero -rechaza
el artificio. Es entre todos el mds dificil, porque deja al descubierto los
defectos asi del pensamiento como de la diccién. El estilo medio
es el lenguage de la imaginacién; predomina en las obras amenas, ad-
mite los adornos proporcionados y esde uso muy general. El grawve
sirve de expresion 4 la sensibilidad excitada y se distingue por el vi-
gor de la palabra, la profundidad y elevacién del pensamiento y vive-
za delas im4dgenes. Estos tres géneros de estilo van siempre combina-
dos, pero con predominio de alguno de ellos. Cicerén cita como mo-
delo de estilo sencillo su oracién IPro Ceeeina, de estilo medio
la pronunciada IPro lege Mlanilia y de sublime la que pronun-
ci6 en defensa de Rabirio.

8.—Funddndose en la relacién natural que se observé entre el esti-
lo y las nacionalidades 6 comarcas, dividieron los antiguos el estilo en
lacdnico, dtico, asidtico y rodio.

4.—El laeémnieo 6 lacedemonio, se distingue por su energfa y
concision, muy en armonia con la virilidad, sobriedad y dureza de
pueblo espartano. El estilo atieeo descollaba por la elegancia, senci-
llez y correccién de sus formas, tan propias del pueblo artista por es-
celencia. El asiatiee i oriental se caracterizé por su hinchazén y
fastuosidad, siendo vivo reflejo dela pompa y deslumbrante aparato
de aquel pueblo tumidior et jaetantior, como dice Quinti-
liano. Los islefios de Rodas, griegos de origen y orientales por sus re-
laciones, dieron nombre al estilo rodio, mezcla de la sencillez y pul-
critud dticas con las fastuosidades de los orientales.

B.—Reflejindose en el estilo la fisonomfa moral de los grandes es-
critores, que han logrado crear un estilo propio caracteristicamente
distinto de los demds, es muy natural que d este se le designe con el
nombre del autor que le ha impreso su sello particular, De aqui las
denominaciones de estilo pindarice, virgiliano, cicereo-
niano. cervantino, gongorine, ctc. De esto se deduce
que no'es muy dificil averiguar el autor anénimo de una obra maestra,
al par que raya en lo imposible descubrir la filiacién de las obras de
poca importancia,toda vezquelos escritores medianos carecen de es-

tilo propio S@ <
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LECCION XXV.

i .—Cada género literario pide un estilo especial y caracteristico, al
que algunos retéricos llaman tono de la composicién. De aquila clasi-
ficacién del estilo en lirico, épico, dramatico, orate-
rio, etc.

2.—El estilo, por su mayor 6 menor ornato, se divide en drido,
limpio, elegante y florido. El aride excluye toda clase de adorno y
no tiene mds objeto que expresar el pensamiento con claridad; en el
limpio se admiten los adornos con discrecién y modestia; el ele«
gamnte cs aquel que estd adornado con todas las galas de la imagina-
cién y primores del lengnage bien escogidos y combinados; lldmase
finalmente floride ¢l estilo, cuando se presenta con gran exuberan-
cia de adornos y galas.

3.—El estilo florido conviene & poquisimos asuntos y casi siempre
es un vicio, solo tolerable en la juventud, porque con los afios y el es-
tudio va depurdndose de la hojarasca y robusteciéndose. Fuera de es-
te caso es absolutamente reprensible, porque con su espléndido follaje
se pretende encubrir el escaso valor intrinseco del pensamiento.

A .—Por razén delos afectos que expresa se divide el estilo en joco-
so, grave y patético. El jo€ose excita la risa, considerando las co-
sas bajo su aspecto cémico; supone ingunio agudisimo y gran conoci-
miento de la realidad. En el grawe predominala razény se consi-
deran las cosas bajo el aspecto cientifico. El estilo patétieo des-
pierta las pasiones mas vehementes, de las cuales esla expresién mds
adecuada,

5.—Atendida la intensidad ¢ fuerza de la expresidn, el estilo se lla-
ma vivo, enérgico 6 vehemente. Serd wiweo el estilo, si estd penetrado
de un calor suave que le da animacién y movimiento; emérgice si
los pensamientos estdn grdficamente expresados de modo que se gra-
ban profundamenteenel d4nimo; recibe por dltimoelnombrede wehe-
minte cuando, 4 impulso de la pasién, las ideas se suceden rdpida-
mente como desborcladas y pugnan por salir al exterior.
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6.--El llamado estilo hammeoristieo nace de la mezela de lo
poético con lo prosdico, de la patético y tierno con lo irénico y mor.
daz, de lo sério con lo jovial, de lo familiar con lo magnifico; degeu'ern
4 menudo en extravagante, pero puede tener oportuna aplicacion, y
acaso es una necesidad literaria de la época actual.

LECCION XXVI.

f.—Por la mayor 6 menor extensién con que el escritor desarro.
lla el pensamiento, recibe el estilo los nombres de conciso ¢ difuso.
La concisién consiste en expresar muchas ideas con pocas palabras, y
por tanto serd eomeiso el estilo cuando, prescindiendo de digresio-
nes y transiciones y dejando d un lado las ideas accesorias, se fija solo
en los pen;samient'c)s capitales, expresdndolos con la mayor precisién
posible. Si por el contrario el escritor desarrolla dmpliamente los pen-
samientos bajo todos sus aspectos y con todos sus accesorios, en-
treteniéndose ademds en consideraciones ¢ comentarios, enténces el
estilo se llama difuse.

®.—Llimase eortadeo ¢l estilo cuando en ¢l predominan las
cldusulas sueltas y periddieo cuando la mayorfa de las cldusulas
son periddicas 6 verdaderos periodos. Respecto d estos estilos hay que
tener presente que la armonia del lenguaje y la variedad del estilo
exigen que se combinen debidamente las cldusulas breves y sueltas
con las extensas y periddicas, pudiendo sin embargo predominar las
unas sobre las otras , segtn la indole del asunto.

$.—No debe confundirse el estilo con el zone. Como se ha visto
el estilo imprime 4 la obra una fisonomia especial, al través de la cual
se descubre la personalidad del escritor, y es resultado de varios fac-
tores que concurren 4 su formacion. El tomeo, que en su recto senti-
do indica la elevacién 6 depresion de la voz, designa en la obra litera-
ria la modulacién especial de las palabras y las modificaciones que re-
cibe el estilo segiin la intencién del escritor 6 la situacién moral en
que se encuentra. De modo que el tono es hijo de las circunstancias
pasajeras del escritor mientras que el estilo tiene un ecardcter marcado

de permanencia,
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A —Supuesto que solo los grandes escritores tienen estilo propio, fd-
cilmente puede comprenderse que para llegar 4 adquirirlo, lo primero
que se necesita es la aptitud natural artistica para dar 4 la expresién la
fisonomia de la propia individualidad. Dadas las dotes naturales corres
pondientes, el estudio, la meditacidn, la lectura asidua de los grandes
modelos y los constantes ensayos para amoldar exactamente la expre-
sidn al modo especial deconcebir y sentir, dardn por resultadola adqui-
sicién de un estilo verdaderamente original (Natura incipit, ars perficit).

Seccion 4.° De la belleza.

LECCION XXVII,

# —Muy dificil, sino imposible, es dar una definicién cientifica de la
belleza que se siente mejor quese explica. Podemos sinembargo co-
nocer, por la observacidn, los elementos que infaliblemente reunen to-
dos los objetos bellos, asf como el efecto que estos objetos producen en
nosotros; y con estos datos hallar una férmula que éxplique lo que que-
remos decir al calificar los objetos de bellos. Sentado esto, podemos ex-
plicar la belleza, diciendo que consiste en uma forma sensi-
ble, varia y arméuiea que con su expresién produce en no-
sotros un placer puro y desinteresado.

2 —-De la existencia de la belleza da testimonio infalible la humani-
dad entera que posee las ideas de bello y feo, aplicindolas en todas oca-
siones 4 los objetos, lo cual supone necesariamente un principio univer-
sal € invariable de belleza,

3—Es tan intima la relacién de 11 belleza con la verdad y la bon-
dad, que puede afirmarse que estos tres conceptos fundamentales son
inseparables y se hallan plenamente unidos-en Dios principio absoluto
de belleza, verdad y bondad. Con gran acierto dijo Platén que la be-
lleza es el resplandor de lo verdadereo, pues no hay
belleza sin verdad general, si bien puede haberla sin verdad material
y positiva. De la misma manera, en ¢l terreno de la moral no puede



separarse la belleza de la bondad, pues la belleza supone armonfa que
en lo moral es exclusiva de lo bueno. Esto no quiere decir que no haya
distincién entre la belleza, verdad y bondad, pues si bien se aplican 4
un mismo objeto, es bajo diversos aspectos.

4.—Al contemplar un objeto bello, experimentamos involuntaria
¢ inmediatamente una afeccién placentera muy distinta del placer de
los sentidos, motivada por las cualidades del objeto, y no por la
ventaja personal que pueda reportarnos. Nadie confunde el efecto pro-
ducido en nosotros por la forma de una flor y su perfume. Por esto se
dice con razén que la emocion ex[;erimentada por el hombre, como
espectador de la belleza, es pura y desinteresada, de modo
que lo bello, como tal,’es una forma sin uso.

H.—De los objetos que nos rodean unos nos producen la emocién
de labelleza y otros no. De aqui se deduce legitimamente que la be-
lleza tiene ademds realidad objetiva, es decir, que en los objetos bellos
hay algunas cualidades que les hacen tales necesariamente y que en to-
dos ellos se encuentran. El andlisisestético ha reducido estascualidades
4 tresfundamentalesquesonunidad, variedad,y armonia.
La unidad constituye la esencia de labelleza, la variedad su forma yla
armonia es el resultads de la feliz combinacién de lasdos primeras y
constituye lavida delobjeto bello. Ysibienen todoslosséres se observa
esta drmdnica disposicién de sus partes, en los llamados bellos re-
salta la armonia con mds excelencia y expresion.

6.—Desp ués de estudiada la belleza en elsujeto y enelobjeto,esde-
ciren sus efectos y en s{ misma, correspondeexaminarlasesferasenque
la belleza se halla. Ante todo se nos presenta la belleza en Dios piinci-
pio absoluto de belleza, fuente'y origen de todas las ‘demds, y que
por poseer en toda su plenitud las cualidades constitutivas de lo bello,
se llama belleza absoluta. Todas las demds bellezas, que se deno-
minan relativas, no son mds que un pdlido reflejo de aquella
belleza absoluta ¢ increada,y se dividen en fisicas, morales,
intelectuales yartisticas. La bellezafisica esla que se ha-
lla en los objetos materiales de la naturaleza (la belleza de las flo-
res, de las aves, de una campina); belleza moral es la que se halla en

las decisiones de la voluntad y en el sentimiento (la caridad, la resig -
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nacién) y es de un érden mds elevado que la belleza ffsica; belleza in-
telectual es la que hallamos en las grandes concepciones de la inteli-
gencia hijas de una feliz intuicién (las leyes de Newtdén sobre la gra-
vitacién), debiendo advertir que no cabe la belleza en las ideas puras
y abstractas; finalmente llimase belleza artistiea 4 la realizada
por el hombre en las obras de arte, y que no es otra cosa que la idea-
lizacién de la belleza real, esto es, una belleza idleal realizada por
. medio de objetos exteriores,

LECCION XXVIIIL

1 .—Hay muchos objetos que sin ser bellos, presentansin embargo,
en mayor 6 menor grado, algin elemento de belleza, por locual se les
aplican calificaciones estéticas mas ¢ menos andlogas 4 la belleza. La
calificacidn de agradable tiene un acepcién material y designa
lo que causa placer 4 los sentidos (voz agradable) y otra estética indi-
cando lo que sin ser completamente arménico produce un efecto, algo
andlogo 4 la belleza (figura agradable). Lo bemite es lo agradable
en pequeiio (mujer bonita); limde es un objeto en miniatura con to-
dos los elementos de belleza (pdjaro lindo); agraciade eslo que
sobresale mas por su expresion que por su armonia (rostro agraciado);
graeioseo tiene el mismo valor que la anterior, pero ademds tiene
la acepcidn cdmica, designando el don de expresar lo ridiculo (hombre
gracioso); elegante cs el objeto que sobresale por lo escogido de
sus formas (figura elezante). '

2.—La tnica cualidad opuesta 4 la belleza es la fealdad, que
consiste en la falta de armonia (lineas irregulares, colores discordan-
tes), La fealdad es pues el predominio del desacuerdo. ;

3.—La fealdad, como la belleza, es una cualidad inherente 4 los
objetos, pero al contrario de la belleza, la fealdad es esencialmente ne-
gativa, y nos produce un efects de repugnancia ¢ desagrado.

4.—Subjetivamente considerados los objetos, reciben el nombre de
indiferentes, cuando por estar la falta de armonfa equilibrada
por algin elemento de belleza, no nos producen ningin efecto,
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&.—Lo eomieo es una perturbacién accidental de la armonia
euvuelta en una concordancia aparente, que produce en nosotros el
efecto agradable de la risa, efecto nacidodel contraste entre elfondo y
la forma, entre lo que se quiere hacer y lo que se hace (un soldado de
centinela con una escoba), Distinguese lo cémico de lo bello, por su na-
turaleza pasajera, por hallarse tan solo en los estados y actos de los
séres inteligentes, y porser diferente el efecto producido por ambos.
La belleza es una cualidad permanente y basada en la armonia, mien-
tras que lo cémico es una discordancia transitoria. :

LECCION XXIX.

1.—La sublimidad es uri grado superior de belleza, que pro-
duce en nosotros una inmensa emocién placentera, pero acompanada
de admiracién 6 abatimiento.

2.—El cardcter fundamental que distingue los objetos sublimes y
constituye por tanto la sublimidad objetiva es una grandeza cuyos li-
mites no podemos abarcar, quedando nuestra limitada percepcién abru-
mada y vencida, y admirado 6 abatido el espiritu al contemplarla, al
mismo tiempo que se siente transportado 4 las regiones de lo infinito,

3.—Lo sublime y lo bello se parecen en que son de la misma n (tu-
raleza estética y en que se sienten de una manera instantanea é involun-
taria. Pero se diferencian en que el placer de lo sublime va mezclado
de admiracién y abatimiento y- por su cardcter violento es poco dura-
dero. La armonfa y el acuerdo son el principio de la belleza, mientras
q'te la grandeza extraordinaria de lo sublime no cabe dentro de formas
arménicas y 4 menudo va acompaiiada de lucha, desorden 6 contraste
relativos, y siempre del predominio de la unidad sobre la variedad 6 al
revés. Finalmente, en la belleza predomina el elemento objetivo y en la
sublimidad el subjetivo. Asi que abarcamos los limites de su grandeza,
desaparece el efecto estético. ;

4. —Dividese la sublimidad en matematien o de extension y
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dinamiea ¢ de poder, sepiin que L grandeza sea de dimensiones
6 de fuerza, Lo subligie matemdtico estd caracterizado por dimensiones
extraordinarias (el cielo estrellado, el desierto) 6 por unagran fuerza en
reposo. A €l puede reducirse también la extension en el tiempo repre-
sentada por sus efectos (unas ruinas carcomidas por los siglos). Lo su-
blime dindmico se manifiesta por medio de fuerzas incontrastables (el
huracdn, el rayo, el voledn). A veces la grandeza de poder forma con.
traste con-la pequeiiez de la forma (el poder del rayo) y esto aumenta
Ja sublimidad. 4

5.—Hallamos lo sublime, como lo bello, en elmundo fisico, moral,
intelectual y artistico. Son sublimes los objetos fisicosque resaltan por
una extension ilimitada 6 una fuerza extraordinaria (el océano, el hu-
‘racdn); hallamos sublimidad moral en los sentimientos y actos huma-
nos de extraordinaria grandeza, ya sosegada y serena (una generosi-
dad inagotable) ya luchando con obstdculos insuperables y venciendo
4 costa de sacrificios herdicos (el acto de Guzmdn el bueno); lo sublime
intelectual se halla en los conceptos de la mente hijos del génio, que
por su profundidad 'y fecundidad extraordinarias nos asombran (el
fiat Tux del Génesis); la representacion sensible de lo sublime rea-
lizada por el hombre en las obras de arte, constituye la sublimidad
artistica, 4 la cual se eleva el génio algunas veces. La expresién de lo
sublime se caracteriza por la sencillez y concision.

6. Hay un aforismo que dice “de lo sublime 4 lo ridiculo no hay
mds que un paso, pero el paso que media esinmenso, como la distan-
cia que va de una grandeza real 4 otra ficticia. En lo sublime como en
lo cémico, hay perturbacién de armonfa, pero es porque aquella gran”
deza no cabe dentro de formas armdnicas; en lo cémico bajo una con-
cordanciaaparente hay una verdadera desproporcién. Pero desdeel mo-
mento que de lo sublime se elimina la grandeza real queda la discor-
dancia bajo un resto dearmonia que produce el efecto de lo cémico
(los gestos extraordinarios que expresan un sentimiento elevado ra-
yan en lo sublime, y su remedo por un hombre en estado de tranqui-
lidad produce lo cémico).

'¥+—Las calificaciones propias de los objetos que tienen analogfa
con lo sublime son: grandeza que, ya en lo fisico ya en lo meral, con-
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siste en una extensién ¢ elevacién no comin, pero limitadas; gran-
diose que consiste en una grandeza severa ¢ imponente (templo
grandioso); magestades la expresién de la fuerzaen estado decal-
ma y tranquilidad (un leén acostado); solemme lo que se distingue
porsu movimientososegado yacompasado( procesién.solemne);noble
es lo bello acompaiiado de cierta fuerza y serenidad (nobleza de alma);
magnifico eslo bello en grande escala (palacio magnifico),

LECCION XXX.

f.—Artista es el autor 6 productor de obras de arte, es decir,
de obras que realizan la belleza ideal por aquel concebida. Artista li-
terario serd pues el productor de obras literarias.

2.—Las cualidades que necesita el verdadero artista pueden redu-
cirse 4 la imaginacién, memoria, talento de ejecucién, facultades mo-
rales ¢ intelectuales. La facultad de componer necesita los elementos
de composicién que le suministra la memeowria que esel depdsito
de materiales adquirido por la observacidn continua del mundo fisico
y moral, asi como para dar forma sensible 4 sus composiciones nece-
sita del talento de ejecueion ¢ sea del dominio del medio
de expresién propio del arte (pintar, versificar etc.) Las facultades mo-
rales que debe posecrelartistason: semsibilidad y bondad.
Ademis del semtimiento de lo helle, fuente de las obras
artisticas, reclama la sensibilidad, 6 sea la facilidad en impresionarse,
pues solo habiéndolos sentido puede el artista expresar con ver-
dadero acento los afectos humunos. En el amor al bien inhe-
rente al alma del artista se apoya la maralidad de las obras artisticas;
sin él, desconocerfa la verdadera belleza moral, fuente delas mds ex-
celentes bellezas artisticas. Ademds de que, en la produccién deobras
artisticas, hay siempre la intervencién de las facultades inte-
leetuales, la inteligencia del artista tiene la misién especial de
regularizar los desérdenes de la fantasfa, desechando, ajustando y com -
binando los elementos para que la composicion salga perfecta.

3,—L.a facultad distintiva del artista y verdaderamente creadora
de la belleza artistica es la imaginaeiéon, que es la facultad de



conservar y reproducir las representaciones sensibles de los objetos
percibidos y de combinarlas entre sf para crear otras nuevas con los
elementos de aquella. Es la facultad de componer las bellezas ideales
que luego encarna el artista en sus obras, asf como dd forma sensible
4 las ideas mds abstractas y generales.

A.—Se da el nombre de gémiio al artista que posee en sumo gra-
do las caalidades artisticas, Se distingue por una intuaicién poderosa
y por imprimir 4 sus obras una fisonomfa individual que las distingue
de todas las de su clase. El génio es nativo y esencialmente extraordi-
nario. Ddse el nombre de tallemto ¢ imgenlo, al artista que
ademds de poseer algunas facultades artisticas, se distingue por la fa-
cultad de remedar las obras del génio y por su habilidad exterior ¢
técnica.

5.—Enspiraeiéon, cscl estado especial en que el génio 6 el
talento desplegan todo su poder y la fantasfa concibe una obra de
arte, EEntusiasmo, es el ardiente amor que siente el artista por
algun asunto determinado, el cual da origen 4 la inspiracién.

6.—Ademds de las cualidades nativas que debe poseer el artista,
debe este recibir la educacién necesaria para la creacién de sus obras
(ars perficit). La educacidn artistica debe abrazar el estudio de la natu-
raleza fisica y moral en todo lo que esté relacionado con el arte que
cultiva, el de los grandes modelos que despertardn sus facultades y le
guiardn en la ejecuccién. Debe adiestrarse en la parte técnica del arte
4 que se dedica, toda vez que es el medio indispengsable para la mani-
festacién de sus concepciones, siendo ademds muy conveniente que co-
nozca la teorfa artistica que es un auxiliar poderoso.

LECCION XXXI.

f. Critiea literia es ¢l juicio que formamos de las obras lis
terarias sefialando sus bellezas y defectos, de conformidad con las leyes
del buen gusto. :

2.—Fl critico, para juzgar con acierto las obras del génio, necesita
poseet cualidades andlogas 4 este, pues si el artista adivina y crex la
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armonla, el critico la vé y la siente cuando existe. Debe poseer pues
el sentimiento de lo bello aunque no en tan alto grado como el artista,
el conocimiento tedrico de los medios de expresién del arte, y mds que
al artista le son necesarias las facultades intelectuales educadas con un
profundo estudio de la naturaleza y de los mejores modelos, y el cono-
cimiento completo de la teorfa artistica y de las leyes del buen gusto.

3.—Llimase bmen gusto, ¢ simplemente gusto, la facultad
de conocer y sentir la belleza. Es de cardcter inmediato y espontdneo
y su gérmen es inherente 4 la naturaleza humana., El critico necesita
poseerlo en su pleno desarrollo.

4.—Las reglas literarias ¢ principios de aplicacién prdctica al arte
literario son no solo utiles sino necesarias, pues si bien algunos génios
han producido obras maestras sin el prévio estudio y aun sin estar for-
muladas dichas reglas, es porque ellos las han adivinado y creado en
sus obras. Las reglas no producen el génio, pues este es nativo y el
oficio de aquellas es negativo y 4 la vez directivo, ensefiando a evitar
errores, acostumbrando al orden € indicando el camino de la belleza,
Las reglas encaminan las facultades artisticas 4 la perfeccidn (ars per-
ficit).

B.—Las reglas literarias no son cdnones establecidos 4 priori
¢ de antemano, sino que se han formado del exdmen de las obras maes-
tras en las cualés aparecen realizadas, y de donde se han abstraido en
conformidad con la naturaleza del arte y de sus diferentes géneros. La
aplicacién de las mismas no es de rigor matemdtico, antes bien la exce-
siva importancia que les dd el rutinarismo y su abuso son altamente
perjudiciales. Limf{tanse 4 dirigir el vuelo de la imaginacién y los im-
pulsos de la sensibilidad excitada, formando un cauce al torrente im-
petuoso de la inspiracidn.

APENDIOE,

-

LECCION XXXII.

#.—Los origenes de la lengua castellana, no hay que buscarlos tni-
camente en los hechos posteriores 4 la venida de los Romanos, pues
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los pueblos indigenas y primitivos invasores dejaron tambien grabado
su recuerdo en el idioma pdtrio.

2.—Ademis de que el castellano conserva todavia algunas voces
del dialecto primitivo (6ajo del celta taj, basta del cuskaro
bhawst) nos prueban la influencia de las lenguas primitivas, la natural
inclinacién del pueblo 4 mezclar las formas de su antiguo lenguaje con
el latin de los dominadores, de lo cual nos dan testimonio la conser-
vacién del afijo patronimico vascuence e® (descendencia) y la pro-
nunciacién aspirada de la @ y Jde la cual se lamentaban Strabén y
Catulo. La venida de los pueblos orientales (fenicios, griegos y carta-
gineses) modificé notablemente la lengua de los indigenas.
~ 3+—Pero el idioma que ejercié mds poderosa influencia en el habla
de los antiguos espaioles, fué sin duda el romano que fué durante un’
largo periodo lalengua culta de los espanioles y de la cual conserva
el castellano las cuatro quintas partes de sus vocablos, debiendo de-
cirse con razén que el castellano es hijo del latin.

4.—FEn el siglo XII aparece el romance como idioma escrito en la
Carta-puebla de Avilés por Alfonso el 7.° (1155), y por tanto 4 esta
época debe referirse la aparicién del idioma castellano.

B.—En el desenvolvimiento de nuestro idioma se observan cuatro
épocas que pueden llamarse respectivamente de formaeiéon,
perfeecionamiento, clasica y contemporanea.
La primera alcanza hasta el siglo XII y durante ella, la decadencia del
latin, la introduccidn del Cristianismo y €l latin corrupto del pueblo
dieron origen 4 una jerga que acabd de modificarse con la venida
de los visigodos que imprimicron en ella el séllo de su gramdtica ana-
litica destruyendo la declinacién latina € introduciendo el articulo. "
Durante la reconqqista contra. los drabes, la reunién de los muza-
rabes con sus hermanos los reconquistadores dié por resultado la
fusién de los dos dialectos y la consiguiente formacién definitiva del
castellano. El 2.° perfodo abraza del siglo XITal XV y estd caracteri-
zado por la sucesiva desaparicién de consonantes finales y desinen-
cias, y cambios fonéticos geniales del castellano. El 3.° alcanza hasta
el siglo XVII y presenta el idioma completamente formado y en ¢l
apogeo de su belleza, correccién, armonfa y encantadora libertad. En
el 4.° periodo se ha enriquecido el castellano en multitud de vocablos,
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y perdiendo en hipérbaton se ha hecho mis filosdfico, conciso y
enérgico.

6.—En el 2.° periodo merecen citarse el FPoema del Cid, de
Gonzalo de Berceo, ¢l Fuereo juzgeo de Fernando 3.° el Santo,
y Alfonso X el Sdbio que hizo dar ungran paso 4 la lengua vulgar. En
el periodo cldsico elevaron la lengua y la literatura castellana 4 su ma-
yor grado de apogeo, Fr. Luis de Granada, Fr. Luis de Ledn, San
Juan de la Cruz, Sta. Teresa, Garcilaso, Herrera, Calderdn, Lope de
Vega y el inmortal Cervantes. De la época posterior merecen citarse,
los Moratines, Melendez, Jovellanos, Martinez de la Rosa, Quintana, ete.

SEGUNDA PARTE,

DE LOS GENEROS LITERARIOS,

Seccion primera.— Didictica,

i,

LECCION XXXIII.

f.—Las obras literarias, Segin el fin que principalmeute se propo-
nen se dividen en didaeticas, oratorias y poéticas.
2.—Las obras poétieas se proponencomo fin directo y princi-
“pal la expresién de la belleza y predominan en ellas la imaginacién y
el sentimiento; las owratorias tienen por objeto inclinar la volun-
tad al bien, presentindoselo con los atavios de la belleza, y sondebi-
" das 4 la inteligencia, la imaginacién y el sentimiento; las didaeti-
eas son principalmente debidas 4 la inteligencia y se proponen como
fin la investigacién y enseiianza de la verdad.
3.—Por mds que en cada género predomina una facultad determi-
nada que le dd un cardcter propio, estdn sin embargo intimamente re-
lacionados entre sf, y su fin no es nunca exclusivo como no puede ser-
lo, dada la inseparabilidad de nuestras facultades y ladelo bello, bue-
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no y verdadero. La obra poética que careciera en absoluto de utilidad,

y de ensefianza moral, serfa un indtil pasatiempo, mientras que la obra
diddctica que en la manifestacién de la verdad se presentase, en abso=
luto, despojada de belleza, nos haria el efecto de un repugnante es-
queleto,

&—Se entiende por forma de expresion la distinta indole
de los conceptos, segun el punto de partida de la composicion literaria.
Listas formas son la ohjetiva y la suhjetiva.Laprimerarepre-
senta los objetos exteriores, en sus multiples manifestaciones, y la sub-
jetiva manifiesta los actos interiores del autor; es decir sus ideas, sen-
timientos y voliciones, valiéndose de los objetos externos tinicamente
como elementos de inspiracién ¢ motivos de la obra.

5—La forma, objetiva se subdivide en marrativa y des-
eriptiva segin que represente objetos sucesivos (hechos histéricos
6 ficticios) 6 bien objetos permanentes, enumerando sus cualidades. La
forma subjetiva se llama afeetiva si manifiesta sentimientos ¢ im-
teleetual si expresa ideas; en este iiltimo caso tiene un fondo ob-
jetivo que es lo conocido, pero es subjetiva por la elaboratién del
conocimiento,

6—La obra literaria puede tener tambien una forma direeta 6
enuneiativa que es cuando el escritor habla en su propio nom-
bre, 6 forma dialoegada que es cuando el escritor introduce per-
sonajes 4 quienes deja el uso de la palabra; la forma dialogada se
llama también miixda, porque en ellase combina el elemento suky-
Jetiveo y objetivo.

@.—Aunque estas formas se combinan de mil maneras distintas en
las obras literarias, siempre alguna de ellas predomina sobre las de-
mds. La forma narrativa domina marcadamente en las composiciones
épicas ¢ historicas, asi como en las relaciones de viajes; la descriptiva
suele combinarse con las demds, pero puede predominar en las cien-
cias naturales; la afectiva es la que domina en la lirica y también en
12 oratoria, aunque en esta toma una parte importante la intelectual
que predomina decididamente en la mayor parte de las obras diddcti-
cas, algunas de las cuales adoptan mds bien la forma descriptiva y ain
la dialogada, que es la propia de las obras dramdticas,
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LECCION XXXIV.,

i.—El género diddctico que comprende las obras que se propo-
nen la investigacién 6 ensefanza de la verdad, se subdivide en dee-
trinal ¢ histérieo. Damos el nombre de doetrinales 4 las
obras que exponen en todo 6 en parte los principios cientiflcos 6 las
reglas de un arte; histérieas se llaman las obras que registran los
hechos particulares y sus relaciones cot los principios generales.

@—Las obras doctrinales por su fondo pertenecen exclusivamente
a la ciencia, pero entran en la literatura por su forma tanto interna co-
mo externa, l

3—Aun prescindiendo de ciertas obras en que entre las floresy
adornos se pretende exponer la ciencia, que carecen de verdadero ca-
racter cientifico y de verdadera belleza literaria, (novela cientifica), hay
obras doctrinales que por su fondo ¢ direccidén tienen cardcter literario
mds marcado, como las pintorescas descripciones de la naturaleza, las
obras morales que instruyen y moralizan al lector y las elocuentes ex-
posiciones de elevadas cuestiones religiosas, filosificas y cientificas.

4—Laciencia de los pueblos, anterior 4 la ciencia de los sdbios, estd
consignada en las mdximas ¢ refranes que son su forma mds natural y
primitiva. Pero concretdndonos 4 las obras doctrinales, puede decirse
desde luego que su forma mds propia es la enunciativa, siguien-
do un método rigurosamente cientifico. Hise empleado tambien la for-
ma dialogada para comunicar interés y animacién 4 la, doctrina, dédn-
dole un principio de accién que la hace mds artistica, Platén y Cicerén
son los mejores modelos del dialogn eientifico.

5—El estilo de las obras doctrinales es generalmente sencillo y dis-
tinguese sobre todo por la correccidn, igualdady exactitud, si bien ad-
admite algunas modificaciones, segiin la naturaleza especial de la obra.

6—Las obras doctrinales se subdividen en elementales, magistrales
y monografias.
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LECCION XXXV.

i —Reciben el nombre de elementales las obras destinadas 4

la ensefianza de las bases y principios fundamentales de una ciencia ¢
arte.

2 —Las magistrales tienen por objeto la razén y explanacion
de los principios que constituyen ¢l organismo de la ciencia y la apli-
cacién de los mismos 4 Jos casos drduos, estando destinadas 4 los que
poseen ya los elementos de la ciencia. “
3 —Las obras que dilucidan y estudian una cuestién determinada ¢
una parte especial de la ciencia se llaman monografias. Si estin
destinadas al ptblico en general, reciben el nombre especial de me-
monrias y sise dirigen 4 una academia 6 corporacién cientifica, se
llaman disertaeiones; cn este caso suelen tener algo del género
oratorio. :
4 —Las obras elementales que son las mds esencialmente diddcticas,
deben estar escritas en estilo sencillo y su lenguage debe ser claro y
preciso, con entonacién severa. En las obras magistrales cuya misién es
ensanchar las esferas de la ciencia domina ya un tono mds elevado y
mayor amplitud en su desarrollo, y su estilo admite los adornos de la
imaginacién, pero sin pretensiones y sin que nada puedan debilitar la
solidez del razonamiento cientifico. En las monografias, que suponen
un estudio completo de la cuestién que se dilucida, son mayores las
exigencias del arte, y en ellas tienen cabida la imaginacién y el sentis
miento. Finalmente las obras morales, politicas ¢ religiosas son las que
dan mds cabida 4 la poesia y d la elocuencia.

5.—Los mejores modelos de obras diddcticas, en lo que se refiere
al método pertenecen 4 los tiempos modernos, y su perfeccionamiento
se debe 4 las ciencias fisicas. Pero si prescindimos del rigorismo en la
exposicién, los grandes modelos los hallamosen Platén, Aristételes y
Cicerén. En Espafia se han distinguido en el género diddctico Fr. Luis
de Leén y Granada, Sta. Teresa, Malén de Chaide y Jovellanos,

6.—Reciben el nombre de @eartas en sentido literario, tnica-
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mente aquellas que hermanandoé la utilidad con la belleza tratan toda
clase de asuntos. Estas cartas se reunen generalmente en coleccién.

¥.—La soltura y facilidad de la conversacién ordinaria constituyen
su cardcter distintivo y su estilo debe distinguirse por su sencillez, na-
turalidad y espontaneidad,

8.—Vor el asunto se dividen las cartas en privadas si tratan
de asuntos que solo interesan 4 unindividuo 6 familia, y pablicas
las que tratan de algin asunto de interés general, que puede ser Po-
litico, cientifico, moral, literarie, ctc. Estas dltimas
ordinariamente estdn destinadas 4 la publicidad.

®.—Pueden citarse como modelos de cartas las de Plinio y Cicerén
entre los romanos, las de Mme. de Sevigné en Francia, y entre noso-
tros las de Ferndn Gomez de Ciudad-Real, Hernando del Pulgar, An-
tonio Pérez, Juan de Avila, Santa Teresa, P. Tsla y Jovellanos.

LECCION XXXVI.

1.—Mlistoria cs la narracién fiel y metddica delos hechos que
Han influido en la formacién, progresos y decadencia de los pueblos.

2.—Las obras histéricas constituyen un género de transicién entre
las diddcticas y las oratarias, pues instruyen y moralizan al mismo
tiempo con la animada relacién de los hechos humanos pintados con
los colores de la realidad.
©@.—La historia se divide: 1.° por la materia, en sagwada que
comprende los hechos del hombre en sus relaciones conDios, y pro-
fana que abraza todas las demds clases de sucesos, y se llama, segiin
105 casos, literaria, militar, politiea ctc.#2.° por el tiem-
po que abraza, en nnﬁgua que registra los hechos anteriores al
siglo V, media que se extiende desde el Val XV y moderna
que comprende los hechos posteriores: 3. por su extensién, en i«
wersal que abarca los hechos de todo el género humano (Historia
Universal de Cesar Cantd), gemeral los de una nacién 6 época
(Historia de Romia pot Momsen), particalar que se limita 4 un
suceso, institucién, provincia 6 familia (Guerra de Granada por
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Mendoza), ¢ imdividmal, llamada propiamente biografia,
que refiere la vida de un personaje (Varones ilustres de Plutarco.) Hay
ademds otras obras histéricas que sirven de base 4 la historia propia-
mente dicha, como las efemeérides que narran los hechos por
dias, amales por anos (Anales de Tdcito), déeadas por pe-
riodos de diez anos, erémieas que son simples relatos de los suce-
sos de un reinado 6 época casi siempre contempordneo del autor y
memeorias ¢ relaciones escritas por un actor ¢ testigo.

4.—Las cualidades de la narracion histérica son mmidad, ela-
ridad, dignidad y atraetive. Launidad en la historia de-
be ser la consecuencia natural de la unidad de la especie humana, y si
bien es dificil realizarla por la infinita variedad de lcs hechos, no debe
olvidarse que todos los sucesos no son mis que fenémenos de Ia vida
universal dela humanidad. La claridad depende del encadenamiento y
exposicién metddica de los hechos, que 4 simple vista deje percibir la
relacién que los une, omitiendo los de escaso interés y los detalles pro-
lijos. La dignidad consiste en que la historia se presente siempre no-
ble y severa, huyendo de la bajeza y vulgaridad, asi como de lo joco-
so. El atractivo consiste, no en vanos adornos, sino en la importancia
de los hechos y en su narraciéa viviente y rdpida, asf como en la ati-
nada apreciacién de los mismos. i 2

5. —Los historiadores antiguos decoraron sus narraciones con gran'
nimero de arengas o discursos puestos en boca de los personajes
y con retratos ¢ descripciones fisicas y morales de los mismos,
siendo imitados con poca fortuna por varios historiadores modernos
entre ellos Mariana. Por mds que estas arengas sean modelos de elo-
cuencia y contengan un fondo de verdad, la critica moderna las recha-
za, siempre que no sean auténticas, porque dan 4 la historia un cardc-
ter oratorio y novelesco. Aun las auténticas solo deben insertarse inte-
gras cuando tengan gran importancia. En cuanto d los retratos, deben
ser exactos y trazados en pocos y vigorosos rasgos y han de economi-
zarse mucho, siendo preferible que los personajes se pinten as{ mismos
por sus hechos y conducta.
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LECCION XXXVIIL

1. —Para cumplir dignamente con su misién, necesita el historiador
poseer varias cualidades morales ¢ intelectuales, que pueden reducirse
ila moralidad, veracidad, imparcialidad, ins-
truceion y diseernimiento. Consiste la moralidad
en el amor 4 lo bueno, completamente necesario al historiador para
guiar 4 la humanidad por la senda del bien; la wveraeidad consis-
te en presentar los hechos tales como son, en no decir pada falso ni
omitir nada verdadero; la impdrcialidnd consiste en juzgar los
hechos sin pasién (sine ira et studio); en la veracidad ¢ imparcialidad
estriba el fundamento de la historia. En el orden intelectual le son in-
dispensables al historiador el diseernimiente, ¢ sea talento
para distinguir los hechos verdaderos de los falsos,y para coordinar los
interesantes, eliminando los depocamonta, y finalmente la instrae-
cion neeesaria, que debe consistir en el conocimiento comple-
to y profundo de los hechos que debe referir y de aquellas ciencias
mds directamente relacionadas con la historia, especialmente la geo-
grafia y la cronologiu que son consideradas como losdos ojos de aquella.

2.—Reciben el nombre de escuelas historieas. las dife-
rentes maneras de comprender el género histérico ¢ considerar los
hechos humanos. Las principales escuelas son la deseriptiva al
frente de la cual estd Barante, la cual se funda en la narracién pintores-
ca de los hechos, dejando al lector la apreciacion de los mismos;.la
filosofiea se funda en el exdmen analitico de los hechos, pretende
indagar las causas y efectos y las leyes 4 que obedece la vida humana
y estd representada por. Bossuet, Montesquieu, Guizét, etc. Mientras
que la descriptiva sacrifica la especie al individuo, la filoséfica sacrifica
el individuo 4 la especie. Como ramas de la escuela filosdfica pueden
considerarse la fillosofico-historiea de Hegel fundada en que
el hecho nace de laidea; la sobrenatural fundada en el crden
providencial y que desecha toda forma filosdfica, al frente de la cual
figuran Savigny y Niebuhr; la fatalista de Thiers que da toda la



importancia 4 los hechos generales .y se funda en la indiferencia entre
el crimen y Ia virtud. Finalmente aparece 11 llamada filosofia de
1a historia que considera la humanidad en general y pretende
descubrir las leyes inmutables que la gobiernan, de la cual Vico es
considerado como el padre.

$3.—Se hicieroa notibles com» historiadores, Herodoto, Tucidides,
Jenofonte y Plutarco en Grecia; Tito Livio, Jilio Cesar, Tdcito, Sa-
lustio y Cornglio Nepote en Roma; en 11 edad media solo se escribie-
ron anales y cronicas sin forma literaria; después del Renacimiento
han sobresalido muchisimos historiadores, entre los cuales solo citare-
mos d Vico y Cesar Cantd en Itilia, Bossuet, Guisot y Thiersen Fran-
cia, Hume y Robertson en Inglaterra, Momsen, Weber y Muller en
Alemania, En Espaiia son dignos de mencién Mendoza, Solfs, Maria-
na, Melo, Moncada, Rivadeneyra y posteriormente Torenoy Lafuente

Seccion 2 *—Oratoria,
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LECCION XXXVIIL,

1.—La eratoria es, segin Cicerén, ars dicendi aceo-
mmodate ad persuadendum, cuya definicién coincide
con la de los modernos preceptistas. Podemos pues decir que la orato-
ria es el arte de expresar de viva voz y con belleza la verdad 6 el bien,
con el objeto de persuadir. Las composiciones pronunciadas cuyo abje-
to es la persuasidn, serdn pues obras orator’es, y s 1 conjunto constitui-
rd el género oratorio. _

2.—Constitayen el cardcter distintivo de la oratoria la persua-
sion, y la pronunciacion ante un auditorio, condi-
ciones que no concurren en ningun otro género literario.

3#.—No cabe dudar que la oratoria tiene estrechas relaciones con
la diddctica y la poética, pues por un lado se propone instruir 6 con-
vencer, que es la parte légica de la oratoria, y esto le da gran analogia
con las obras didacticas. Pero la or itoria tiene ademds una parte afec-
tiva, pues ¢l objeto principal de la mi-ma es persuadir; y como jpara



A=Y

¢onseguirlo echa mano de todos los recursos de la imaginacién y de la
sensibilidad, es decir, de la expresién de la belleza, resulta que tiene
grandes puntos de contacto con la poética y debe ser considerada co-
mo arte bello-qtil.

4.—La eloeueneia, usada muchas veces como sinénima de
oratoria, es, segtin Capmany, el don feliz de imprimir con calor y efi-
cacia en el dnimo de los oyentes los afectos que tienen agitado el nues-
tro. De esto se deduce que la elocuencia es una facultad natural que ha
existido siempre y se extiende 4 todas las obras y actos del hombre, si
bien su verdadero campo es la oratoria, que es un arte que transforma
la elocuencia natural en elocuencia artistica.

3.—El objeto que se propone la oratoria es eminentemente practi-
co, pues como ya se ha indicado, el orador se proponeademds de con-
vencer, persuadir dlos oyentes.

6.—La ceonvieeion, preliminar mdlapensable para la persua-
sidn, se dirije al entendimiento y consiste en vencer por medio de ra-
zones la resistencia ¢ vacilacién del auditorio en aceptar la verdad
enunciada. La persuasién se dirije d la voluntad y consiste en
determinar 4 los oyentes 4 que adopten una resolucién conforme 4 la
verdad de que ya estin coavencidos. Por esto se ha dicho que la ora-
toria tiene un fin esencialmente prdctico.

LECCION XXXIX.

1 .—El orador que se propone trasmitir al animo de los oyentes su
estado moral y sus convicciones, necesita poseer cualidades mora-
les, fisicas ¢ intelectuales.

2+—Al decir Catén que el orador era wir honus dicendi
peritus, dié 4 comprender de cuanta importancia son para la efi-
cacia de la palabra las cualidades morales. De estas la primera y mds
importante es la honradez: para que al auditorio le hagan mella
las‘razones del orador, es de todo punto necesario que aquél esté con-
vencido plenamente del buen proceder y sinceridad del que desea per-
suadirlo, sino cerrard los ofdos 4 las mds poderosas razones que pasa-
ran como un vano artificio desmentido por la conducta del orador. La
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beneveolenecia, consecuencia natural de la virtud, es una de las
cualidades que mds contribuyen 4 granjearse lassimpatfas de los oyen-
tes junto con 1a meodestia que tanto realza el verdadero mérito y
se gana las voluntades, pues sabido es que el orgullo y la vanidad son
profundamente antipdtizos. Debe finalment= el orador estar dotidode
‘fortaleza de espiritu para no amilanarse ante los obstéculos que

se opongan4 la enunciacién de sus convicciones, y de una sensibi-
lidad varonil y profunda que dé verdadero calor al discurso.

3—Siendo el orador mismo el medio de ejecucién de su propio ar-
te, debe poseer dotes fisicas de figura, voz, pronuncia-
ciom y aeeion. Una figura simpdtica, un timbre de voz agradable,
una pronunciacién conveniente, asi como la gracia y dignidad de los
movimientos, dan tanto realce 4 la palabra, que con razén se llamé 4
este conjunto la elocuenecia del euerpeo: las convicciones y
sentimientos del orador deben hallarse retratadas en su aspecto y en su
mirada. Entre las cualidades fisicas se considera como mds importan-
te una perfecta pronunciacion.

4 —El orador debe estar dotado por la naturaleza de un emten-
dimienteo recto, penetrante y vasto para examinar, juzgar y abrazar
los asuntos mas complicados é importantes; de una memaeria firme
y pronta, tanto para poseer un abundante surtido de materiales para la
composicién, como para recordar en el momento oportuno el plan y
los pormenores de su discurso; y finalmente de una imaginacion
viva para representar con formas sensibles y atractivas tanto los actos
afectivos como los intelectuales, que en l1 oratoria no deben mantener-
se generalmente en estado abstract> como en la ciencia.

5 —Las cualidades que el orador ha recibido de la naturaleza deben
estar cultivadas con una buena edueaeioén. Esta debe consistir en
la adquisicidén d: sélidos conocimientos generales para poder hacer de
ellos aplicacion en casos determinados; en el profundo y especial domi-
nio de los asuntos 4 que se dedique, en la posesién de los conocimientos
mds relacionados con la eratoria (Psicologia, Légica, teoria literaria, gra-
madtica) y en la ciencia del mundo y del corazén humano que ha de re-




— O
mover con su palabra, Todo esto ayudado del estudio de los modelos,
ejercicios de composicién y de improvisacién, y del arte de la declama-
cidn constituye la educacién completa del orador.

@8—Siendo siempre el objeto del orador el persuadir al auditorio,
debe conocer profundamente el caracter, capacidad, preocupaciones,
gustos y pasiones de sus oyentes, para mejor conducirlos al fin que se’
prapene. «Cuando el auditorio es heterogéneo, alcanzar la aceptacion
universal es ¢l bello ideal de la oratoria. Para dominar mds ficilmente
al auditorio, necesita el orador tener sobre ¢l una superioridad 6 autori-
dad reconocida, debida d discursos anteriores, 4 una vida cjemplar, ¢ al
gran acopio de ciencia, .

LECCION XL,

f —Cualquier asunto puede constituir el fondo del discurso, pero
siempre con un caracter prdctico y de aplicacién inmediata, pues ya se
ha dicho que el distintivo de la obra oratoria es el fin prdctico. Por esto
se combinan en ella el elemento cientifico ¢ reflexivo, que es el verda-
dero fondo del discurso, y el elemento afectivo 6 poético que intenta la
aplicacién préctica del primero. El elemento filosdfico conduce 4 la
conviccién y el poético d la persuasién. '

®.—Para que el orador pueda producir el convencimiento en el
dnimo de los oyentes, es necesario que, partiendo de la verdad que de-
fiende 6 de la bondad del fin que se propone, haya adquirido pré'via~
mente, con el estudio y la reflexién, el convencimiento que trata de
llevar al auditorio y posea la fuerca dialéctica Suficiente para demos-
trar la verdad que se propone y resolver todas las objeciones que pu-
dieran ocirrirse 4 un auditorio prevenido ¢ que duda, Con razén se ha
dicho que la dialéctica es el nervio de la oratoria.

3.—Las razones que el orador aduce para probar la verdad de lo
que sustenta, se llaman argumentos ¢ praebas. No es po-
sible sentar reglas fijas para la eleccién y distribucién de las pruebas,
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pues esto depende mds bien de las circunstancias, y debe dejarse al
talento del orador. Debe tenerse presente sin embargo que la oratoria
rehuye la forma silogfstica por su monotonia; las pruebas deben ser
solidas y propias ¢ pertinentes al asunto; deben presentarse
con.cierta novedad las que ya son conocidas del auditorio; las mds s6-
lidas y poderosas deben exponers= separadamente para que se vea to-
da su fuerza, mientras que conviene agrupar las mds débiles para que
se presten mitua fuerza; y finalmente los argumentos mas decisivos y
contundentes se reservan para el final, 4 fin de que el auditorio teriga
que rendirse 4 la evidencia.

A —Para lograr el orador persuadir al auditorio, ademds de producir
en €l el convencimiento, necesita agradarle y conmoverle. Esto lo con-
sigue combinando el elemento artistico con el cientifico. Para agradar
y conmover, la primera condicién es la importancia del asunto, pues
lo frivolo solo engendra la indiferencia; es preciso también que el au-
ditorio se convenza de que el orador defiende los fueros de la verdad
y de la bondad. La mocién de afectos es uno de los medios que mds
contribuyen d la persuasién; concitando 6 calmando las pasiones segiin
le convenga, logra el orador una victoria completa sobre el dnimo de
sus oyentes, induciéndoles d obrar de un modo determinado.

5.—Sindé tan esencial como el fondo, la fowrma es importantisima
en la oraroria, como en todo arte bello dtil, El elemento artistico es un
factor indispensable para lograr la persuasién. En la forma de la coms
composicién oratoria hay que considerar el plan, la elocucién y lapro-
nunciacion, 1

6.—En el plan ¢ distribucion interior del discurso, debe haber
unidad, variedad y arffionfa, condiciones indispensables en' toda obra
artistica; pero la unidad debe ser mds bien ldgica que estética, y el ora-
dor ha de subordinarlo todo d un fin conocido de antemano y que és
siempre esencialmente prdctico. El elemento artistico ha de estar siem-
pre subordinado al elemento cientifico 6 filoséfico, la belleza' 4 la
utilidad.
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LECCION XLI

f.—En la exposicién del asunto sigue el discurso el érden natural
que se emplea cuando se quiere convencer 4 alguno. De aqui que se
divide el discarso en cuaatro partes principales: EExordio, pro-
posicion, eonfirmacion, peroraeion. Algunos retéri-
cos enumeran ademds la division y narraeiéon incluidas en la
proposicién, y la wefutaeioéom comprendida en la confirmacién.
Avristételes dice que las 1inicas esenciales son la proposicién y confir-
macién, pero en rigor tan solo la tltima es esencial al discurso,

2.—Lldimase exordio laintroduccién del discurso que tiene por
objeto preparar el dnimo de los oyentes para que oigan con atencién y
benevolencia. Puede prescindirse del mismo, cuando el orador cuenta
ya con la simpatia y benevolencia del auditorio y en asuntos de escasa
importincia. El exordio puede ser simple, insinuativo,
pomposo y exabrupto. Ll simple i ordinario expone
algunas consideraciones relacionadas con el asunto, con la persona del
orador 6 de los oyeates 6 con las circunstancias que le rodean, El ime-
sinuative entra en el asunto por caminos escondidos 4 fin de des-
vanecer la prevencidn que existe contra el orador 6 contra la causa
que defiende. EL pompos o, que se emplea en circunstancias so-
lemnes ¢ en asuntos de gran elevacidn, se distingue por la magnificen-
cia del estilo. El exabrupto cs la explosion repeatina de las pa-
siones que bullen en el corazon del orador y de los oyentes en-circuns-
tancias criticas (el de la 1.* Catilinaria).

3.—El exordio simple, que es &l general, debe ser propio csde-
cir, nacido del fondo del asunto (ex visceribus ®i); semeillo y ea-
rreeto, pues estando los dnimos tranquilos se notan los menores
defectos; propeoreionadeo con la extensién de las demds partes
del discurso.

4.--La proposieieidn es la enunciacion del asunto de que
va 4 tratar el orador. La proposicién debe ser elara para que el
auditorio vea ficilmente el punto 6 puntos que encierra, preeisa
que exponga todos y solos los puntos de que va 4 tratar y ceomple-
tanoomitiendonada esencial, Si a_braza un solo puntose llama sim-
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ple y eompuesta si encierra dos 6 m4s. La proposicién puede
omitifse, cuando el auditorio sabe de antemano el punto 6 puntos con-
cretos de que se va d tratar. Cuando la proposicién es compuesta 6
bien el punto de que se trata puede probarse de varios modos, es nece-
saria entonces la diwisidm que es la exposicién separada de los va-
rios puntos que el asunto abraza. A veces algun miembro de la divisién
puede constar de dos 6 mds puntos que hacen necesaria una nueva di-
visién que se llama subdivisiéon. La division debe ser tambien
clara, precisa, integra y distinta, es decir, que ningun
miembro estécomprendidodentro deotro. Lamarracién es aquella
parte del discurso en que se refieren los hechos necesarios para la in-
teligencia del asunto y la consecucién del fin; es la proposiciéon
ilastrada. Debeser elara, preclsn., verosimil ¢ in-
teresante.

5.—La eonfirmaeion cs la parte del discurso en que se de-
muestra la verdad de la proposicién enunciada.

@.—La confirmacidn no solo es la parte principal del discurso, sino
que en cierto modo es el discurso mismo y la Gnica esencial; en ella se
contienen todos los medios de convencer. :

% .—Larefutaeiéon tiene por objeto destruir las razones con-
trarias. Mas que una parte del discurso es la refutacién un . comple-
mento de la confirmacién, pues para demostrar una verdad, ademds
de probarla, es necesario muchas veces rebatir las opinionescontrarias.
Se puede refutar negando, distinguiendo y retorciendo el argumento.
La refutacidn es innecesaria, cuando el auditorio estd identificado con
las ideas y qentlmmntos del orador.-

8.—La parte del discurso que tiene por objeto reforzar las impre-
siones causadas, se llama epiloge si recapitula las principales razo-
nes aducidas en el discurso, y peroraeién sise propone conmo-
ver el corazén con todos losrecursos del sentimiento y laimaginacién.
El epilogo y la peroracidn se presentan muchas veces juntos. En la pe-
roracién deben empléarse los tesoros de la elocuencia. El final del dis-
curso es el lugar oportuno para la mocion de afectos.

9.—FEn la elocucién oratoria, se combinan también los dos elemen-
tos filoséfico y poético, Tienen cabida en ella todos los tesoros ‘de la
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imaginacién, pero no abundan como en la poeSIa,'y.la sensibilidad deg-
plega en ell1 mds vehemencia y énergia que en esta; esta doble matu-
raleza filoséfico-poética se refleja también cn el lenguaje, pues la ora-
toria desecha lo mismo las voces técnicas de la ciencia que las diccio-
nes y licencias poéticas, el lenguaje severo de la diddetica y la libertad
de constraccion de la poesfa,

10.—La pronunciacion decbe ser elara, pura, ar-
moniosa, dportuna y natural, Serd clara si se articulan
bien los sonidos; ppuara, si se pronuncian’correctanientelas palabras,
marcando las pausas convenientes y se le da el acento propio de la
lengua, asf como el tono que exige el sentidogramatical; armonio-
sa si ademds de ser la voz de timbre agradable, se observan en lamo-
dulacién las reglas del ritmo y de la melodia (unidad y variedad), evi-
tando asi la monotonfa como las salidas de tono; oportuna si se
da 4 la voz la intensidad proporcionada al local y la, entonacién espe-
cial que requiere la inteacidén ¢ el estado del dnimo (acento oratorié);
natural si se evitan el amaneramiento y la afectacién ridicula, imi-
tandola naturaleza, pero noensusextravios. Finalmenteenlaaeeion,
que essegiin Cicerdn, la elocuencia del cuerpo, hay que considerar la
exptesion del semblante y las actitudes del cuerpo. El rostro del ora-
dor debe ir reflejando los afectos y pasiones que le dominan, siendo un
vecdadero espejo del alma, y los movimientos dél cuerpo deben ser na-
taralmente producidos por los del dnimo de los cuales son una viva
m wifestacion; los movimientos deben ser siempre moderados, algo
vivos en los pasajes vehementes, pero nunci descompuestos. En la
pronunciacién y en la accién deben hermanarse el arte ylahaturaleza,

LECCION XLIL

f.—Aunque la oratoria es esencialmente wtma, sin embargo como
puede tratar tan diversos asuntos y presentar un cardcter tan “variado
segtin las circunstancias, los antiguos dividieron la oratoria en deli-
berativa, judicial y demostrativa,segin que suob-
jeto era aconsejar ¢ disuadir, acusar ¢ defender.
y alabar 6 eensarar. Los modernos, por haberse ensancha-
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do el dominio de la oratoria con el Cristianismo, la dividen en sa-
grada que pocas veces y solo en apariencia corresponde 4 la de-
mostrativa, feremse que corresponde 4 la judicial, y politiea
que corresponde 4 la deliberativa. No se habla de la oratoria de apa-
rato (académica) por ser de importancia muy secundaria.

2-—Laoratoria sagrada comprende los discursos que pro-
nuncia el sacerdote sobre materias religiosas (dogmadticas 6 morales).

3—El objeto de la oratoria sagrada es grabar en el d4nimo de los
oyentes las verdades de la fé y encender la llama ‘del amor divino. Es
la mds sublime y poética pues versa sobre las verdades mds elevadas é
interesantes para la humanidad y se dirige principalmente al corazén.

4—Al orador sagradd no le basta ser hombre de bien, sino que
siendo su misién principal ensenar las virtudes evangélicas, debe ser un

- vivo ejemplo de ellas. I.a doctrina de Cristo debe salir de labios virtuo-

sos y de un corazén humilde. Ademads de la instruccién general 4 todo
orador, necesita el sagrado poseer profundos y especiales conocimien-
tos de los Libros sagrados, de los Santos Padres, de la Teologia dog-
mdtica y moral, de la filosofia é historia eclesidstica.

5 —L.o que mas caracteriza 4 la oratoria sagrada esla imeién
evangeélica que es ‘el ardor divino que hace hablaral orador
de un modo tierno, penetrante € irresistible 4 los hermanos de su
corazon.

6—Las obras de oratoria sagrada reciben el nombre genérico de
sermones: pero segin el asunto y la manera de exponerlos, se
llaman especialmente dogmatieos si exponen algin misterio
de la religién; mowrales si explican los principios y preceptos de la
moral para mejorar las costambres; platieas sison una sencila ex-
plicacién de la doctrina cistiana, panegirieos siensalzan las glo-
rias y virtudes de los santos, oracion fanebre si sc destina 4
honrar la memoria de algin personaje ilustre; homilias sonlas ex-
plicaciones ¢ comentarios sobre algiin pasage de la sagrada escritura.

d—El estilo de la oratoria sagrada debe ser por razén del asunto
grave y digne y por.razén del auditorio elare y sencillo
y en cuanto sea posible hviblieeo, Debe huir del tecnicismodedasiartes
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y ciencias, asi como de las formas filoséficas y literarias que le ddn un
aire profano siempre censurable. Puede presentar sin embargo algunas
variedades secundarias, segiin que el auditorio sea mds 6 menos ilustra-
do, y en ciertos casos prescinde completamente del arte y tiene un ca-
racter eminentemente popular, como la predicacién de los misionetos.

8—En el siglo IV, edad de oro de la elocuencia sagrada, florecieron
en la iglesia griega los santos Atanasio, Gregorio Nacianceno, Gregotio
Niceno, Basilio y Juan Criséstomo; en la iglesia latina descollaron
S. Hilario, S. Ambrosio, S. Gerénimo y S. Agustin. En el siglo XI
S. Bernardo renové la elocuencia sagrada. En la edad moderna la Fran-
cia se ha llevado la palma de la oratoria sagrada cldsica, siendo sus prin-
cipes Bossuet, Bourdaloue, Flechier, Feneldn y Massillén. En Espana
sélo merecen figurar al lado de estos el P. Avila y Fr. Luis de Granada.

LECCION XLIIL

‘f—La oratoria foremse comprende los discursos pronun-
ciados ante los tribunales de justicia sobre asuntos civiles 6 criminales.
@ El verdadero objeto de la oratoria forense es siempre la aplica-
cién de la ley 4 un caso determinado, es decir, la demostracién cienti-
fica de una cuestién de hecho, de nombre ¢ de derecho.

83— La oratoria forense es por su cardcter la ménos artistica y la mds
dialéctica 6 cientifica y deja muy poco campo d la imaginacién y al
sentimiento; asf lo requieren tanto su objeto como el auditorio. Hay
que advertir sin embargo que la oratoria forense antigua daba mis ca-
bida 4 la imaginacién y al sentimiento, asf por la indole de la legisla-
cién que daba mds libertad al orador y al tribunal, como por la condi-
cién y nimero de los jueces que en sus fallos se guiaban mds por los
principios universales de justicia y por los sentimientos del corazén,
que por el texto de laley. En nuestros dias sucede una cosa andloga y
porlo tanto tiene mis cabida el arte, cuanglo la cuestién se ventila ante
el Jurado que tiene gran analogia con los antiguos tribunales. Pero
en los tribunales ordinarios compuestos de unos cuantos jueces impasi-
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bles como la ley 4 quien representan, adquiere la oratoria un cardcter
marcadamente dialéctico, del cual solo puede apartarse el orador en las
causas criminales en que se trata de la honra y: vida del . ciudadano 6
de delitos de cardcter politico, en cuyo caso puede desplegar el orador
todas sus facultades artisticas. :
4.—De lo dicho se desprende que la oratoria torense debe ser
templada. severa, cientifica, precisa y solida,
si ha de estar en armonia con su objeto y con la indole del auditorio.
Templada y severa como ¢l anditorio, cientifica como su objeto, pre-
cisa y sélida para evitar vaguedades y probar mejor. el punto en
cuestidn, LU T

».—El tomeo del discurso forense ha de ser grave, severe y
,templado como el cardcter de la obra, algo mds elevado en las
cuestion es de gran trascendencia. El estilo debe ser elare, na-
tural, eorreeto y preeiso. Laafectacion desdice de la in-
dole del asunto, del cardcter del orador y de la respetabilidad del
tribunal; perjudicarfan altamente a la acertadla resolucién del asunto
la oscuridad y la difusién, asi como la concisién excesiva; los conoci-
mientos del orador y la ilustracién del auditorio exigen imperiosa-
mente que el estilo sea correcto. '

6.—Ll Jurado es una de las mstltuclones que mds contri-
buyen al desarrollo de la oratoria forense, por ser muchas ‘las:per-
sonas que lo componen, porque no siendo letrados se dejan llevar
mads que por el rigorismo de la ley, por los principios de equidad y
por el corazén, y finalmente por el cardcter de publicidad que revisten
sus actos; todo lo cual da ancho campo al defensor para lucir sus dotes
oratorias. ;

@.—En la antigiiedad cldsica pueden citarse como modelos de
oradores forenses Isderates y Demdstenes en Grecia; en Roma ele-
varon el foro al mas alto grado de.explendor Craso y sobre todo,
Cicerdn, que nos legé lo mas perfecto en este género. En Espana. la
oratoria forense ha nacido en nuestros dfas, mereciendo citarse Jo-
vellanos y Melendez,

——S
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LECCION XLI1V.

‘t.—La eratoria politiea comprende todos los discursos
sobre ‘él gobierno y administracién de las naciones. '

®.—Son objeto de la oratoria politica la reforma de las leyes an-
tiguas 'y el establecimiento de otras nuevas, cuestiones econdmicas ¢
el'tfunfo de ideales politicos ¢ administrativos v de los partides que
los profesan.

‘®.—La oratoria politica presenta como cualidades caracteristicas
Ta actividad, energia, vehemeneia y lueha: e la
mas apasionada yla genuina representante del género oratorio,
pUes 10 se acerca tanto al género diddctico como la oratoria forense y
‘estd mas apartada del género poético que la sagrada; no trata de apli-
éar principios fijos 4 un caso ‘determinado como la forense, ni de gra-
bar en‘el dnimo de los oyentes verdades eternas como la'sagrada, sino
que por ‘el contrario trata de establecer los principios 6 leyes que han
de'encaminar la marcha de los pueblos. Aunque no tan elevada como
fa oratoria sagrada, el ventilarse en ella los intereses . encontrados de
las ‘clases sociales y partidos politicos, el tener un auditorio vivamen-
te interesado y dividido por contrarias opiniones, ledan una influencia
yun ‘prestigio superior al de los demds géneros oratorios.

A.-—Son tan variados, de interés tan palpitante y de naturaleza tan
discutible los asuntos que abraza la oratoria politica; hay opiniones
tan encontradas y sentimientos tan opuestos en el auditorio, que bien
‘puede afirmarse que la oratoria politica, 4 pesar de la mayor libertad
de ‘quie goza el orador, es la mas espinosa y aquella en que mas difi-
cilmente se logra el triunfo de la persuasidn, pues cada cuestién da ori-
gendlas mas encarnizadas ciscusiones.

&.—La oratoria politica se subdivide en parlamentaria,
popular, ysegin algunos periodistiea. La parlamen-
tawia, que es 11 especie principal, comprende los discursos que so-
bire asuntos dec:gobierno ¢ administracién, se pronuncian en los cuer-
pos deliberantes constituidos; sobre ella hay que advertir que en Gre-
nia y Roma se presenta con mayor vehemencia y apasionamiento, lo
cual es debido 4 que en el foro de Roma 6 enla plaza publica de Atenas
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cualquier ciudadano podfa emitir su opinién ante el Senado y el pue-
blo reunidos y por lo tanto se dirigia mas bien 4 las pasiones que 4 la-
razén; en el parlamentarismo moderno el auditorio es mds escogido,
y por tanto mds mesurada la oratoria, i bien algo mds atrevida en las
camaras populares que en los Senados. La popular comprende los dis-
cursos pronunciados en las reuniones populares como meetings,
eluabs, en donde ¢l orador sin traba alguna puede entregarse 4 los
arrebatos de la pasion. Finalmente algunos consideran como rama de la
oratoria politica los articulos de periddicos, acogiéndoles como legi-
timos sucesores de las antiguas arengas populares, de las cuales han
heredado la vehemencia y la pasidn; fdltales sin embargo la vida de
la pronunciacién, verdadero distintivo de la oratoria. .
6.—El orador politico debe bacerse respetar por su consecuencia
politica, por su incorruptibilidad y rectitnd en los cargos que ha des-
empeiiado. En cuanto 4 dotes intelectuales, las necesita en alto gra-
do; ademas de los conocimientos que todo orador debe poseer y los
estudios especialisimos sobre la inmensidad de asuntos de que puede
tratar, le son indispensables profundos conocimientos de politica gene-
ral y de ciencias administrativas y sociales (Filosofia, Derecho, Eco-.
nomfa) y principalmente el dominio de la Historia, base de la oratoria
politica. _

'%.—La aratoria politica que solo florece al calor de la libertad, na-
cié entre los griegos que en Pericles, Esquines y , Demdstenes nos de-
jaron grandes modelos; en Roma sobresalieron los Gracos, Catén, Me-
telo y sobre todos Cicerén. En los tiempos modernos se han hecho
notables O-Connell, Chatham y Fox en Inglaterra; Mirabeau, Dantén,
Robespierre, Perier y Lamartine en Francia. En lo que lleva Espaiia
de parlamentarismo se han Elistinguido, entre otros, Martinez de la
Rosa, Lépez, Argiielles, Tareno, Donosg Cortés,

Seceion .3.“—Poél,ica.

LECCION XLV.

f.—Lamowvela es la narracion artistica dé una accién en que se
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“desarrolla un cuadro de las pasiones humanas 6 de las costumbres de

un pais 6 época.

2.—La novela es una obra de imaginacién y por tanto es en el fon-
do esencialmente poética, debiendo proponerse la expresién de la be-
lleza ideal, aunque se acerca mas 4 la realidad que la poesfa. Pero co-
mo ademids contiene en su fondo algunos elementos prosdicos y la ins-
truccién y moralidad entran en ella como elementos importantes
aunque subordinados al fin principal y se escribe en prosa, debe consi-
derarsele como el eslabén que une la oratoria con la poética.

‘3.—La novela, en cuanto es narrativa, tiene estrecho parentesco con
la poesia épica, por lo cuallallamé Sehelger epopeya bas-
tardeadas por otro lado tieneun cardcter dramdtico muy marca-
do por la importancia que da 4 la pintura de caractéres y 4 la lucha de
afectos y pasiones, asi como por el uso ordinario de la forma dialogada.

A.—La accién novelesca debe ser mma, integra ¢ intere-
sante. Sin embargo la unidad de la novela admite mayor amplitud
quela del poema épico, siendo mds rica en el nimero y variedad de
los episodios y en los pormenores que esmaltan la narracién. En la
novela, como en el drama, los personajes deben tener una fisonomia
mads individual que ea la epopeya, y acerca de sa mimero no puede
darse regla alguna. Para la integridad es necesario que la accién cons-
te de exposieion que generalmente esnarrativa, mudo que con-
siste en 1a complicacién y contraste de situaciones y ¢l desenlace
que puede ser feliz 6 desgraciado. El interés de la accién consiste en
mahtener suspenso é intranquilo el corazén de los lectores por la lucha
de los afectos y el antagonismo de los caractéres, asi como por la be-
lleza y animacion de las descripciones. Es cuanto 4 la extensién mate-
rial, cabe tanta variedad como en la eleccidn de asunto.

».—Aunque la forma propia de la novela es la ohjetiva di-
reeta (narrativa y descriptiva), alterna frecuentemente en ella la
forma indirecta 6 dialogada, que da 4 [2 accién mds movimien to
y vida, haciendo que los personajes se vayan pintando por s{ mismos.
Menos comin y no tan adecuada es la forma epistolal‘ que en
obras extensas se hace mondtona y pesada.
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6Ll estilo de la novela puede recorrer todos los grados y tonos
desde el mids llano y jovial al mds elevado y vehemente, segiin la natu-
raleza del asunto y las diversas condiciones y peripecias de los per-
sonages. y

LECCION XLVI

i —La novela tiene su origen filloséfieo en la misma naturaleza
del hombre que, apartindose de la realidad de la vida; busca eon afén
lo maravilloso, lo perfectamente bello. De esto se deduce que el origen
historieco de la novela, considerada como una narracién imaginaria,
se halla en las primitivas sociedades. I

2 —En la mds remota antigiiedad aparecen, como embrién de la no-
vela, los ementos maravillosos conseryados para la tradicion, 4 los
cuales fueron muy dados los pueblos orientales principalmente los in-

dies, persas y drabes; estos cuentos se extendieron luegs por Espafia y

algunos han llegado hasta nosotros (Las mil y una ncches), y de ellos
son derivacién los cuentos populares.

3—Entre los antiguos griegos se hallan los cuentos jonicos
y milesios ya comicos ya maravillosos. Hasta después de la era
cristiana, ya en plena decadencia, no aparecen en Grecia y Roma al-
gunas obras importantes de cardcter novelesco, pero que aun no pue-
den-calificarse de novelas propiamente dichas: Puede citarse iDafais
y Cleé de Longo en Grecia y ¢l Asmo de ore del romano
Apuleyo.,

A—1LEn la época cldsica fué desconocido el cultivo de la novela que
no se adaptaba d una sociedad que, por el predominio de la vidapuiblica,
el despotismo del padre de familia y la esclavitud de la mujer, ahogaba
la vida del hogar y lossentimientos de la familia, presentando una uni-
formidad y monotonfa incompatibles con la complicacién de situaciones
y contraste de pasiones de que se alimenta la novela.

5—En los tiempos medios, de cardcter guerrero, sentimental y das
dod lo maravilloso, aparecieron los libros de eaballeria.

verdadera expresion de aquella edad y que pueden calificarse de ver~
10
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daderas novelas. Habiendo nacido en el norte de Francia se propaga-
ron rdpidamente por Europa y prevalecieron por largo tiempo. En
ellos son llevados al extremo el valor, la religién, la cortesfa y la fide-
lidad. Todas las novelas caballerescas pueden reducirse al eielo
bretén que contiene los libros del ey Aréis y de los Ca-
balleres de la 'Tabla Redonda, 2l eielo earlo-
wvingio que se compone de los relativos 4 Carlomagno vy
sus doce Pares y il eiclo greeo-asiatieo que com-
prende los libros de los Amadises. Los dos primeros gruposson
de origen germano-francés y el segundo hispano-lusitano. Si bien hay
alguno de mérito, como el Amadis de Gaula, la mayor parte
son altamente inverosimiles y de estilo hinchado, lo cual junto con la
decadencia de la eaballeria y la renovacién de las costumbres,
di¢é al traste con ellos y los rematé Cer vantes,

LECCION XLVIL

f.—En laedad moderna nacié en Francia la novela llamada he-
roiea, verdadera derivacién de la caballeresca, de la cual aparecen
desterrados los encantadores, magos y hadas, pero prevalece la inve-
rosimilitud y la hinchazén y en ella se falsean los caractéresde los per-
sonajes tomados ya de la historia. De esta clase son Ciwo, Clelia
y Cleopatra.
2.—El cansancio de las guerras y el deseo de la paz cambian el
ideal delanovelay aparece la novela pastowral, desarrollo del
género butdlico, del cual conserva el amaneramiento y el idealismo
exagerado, por lo cual privé poco tiempo. Aparecié en Italia con la
-Areadia de Sannazaro y son notables en Espaiia la BDiana de
Jorge de-Montemayor y la Gralatea de Cervantes.
$.—Con la creciente importancia de la vida civil y el adelanto de
las letras toma la novela un rumbo mds importante y se dedica 4 re-
tratar las costumbres de los pueblos, por lo cnal se la llama novela de
eostumbres. Lspaiia fué la primera que cultivé este importante
género y como por el modo de ser de aquellos tiempos la novela tuvo
que tomar sus tipos de entre la gente baja y de vida truhanesca, re-
cibié el grifico nombre de piearesea. En ella se hicieron nota-



bles, Hurtado de Mendoza con E; Lazarillo de 'Normes,
Espinel con JER eseundero Blarcos de @bregomn, Cer-
vantes con sus Wovelas ejemplares y sobre todos el fran-
cés Lesage que imitando 4 los espaiioles, compuso su precioso @il
iBlas de Santillana. De la misma clase pero con un cardcter
semisério es ¢l BDon Quijote de la NMianeha, modelo el
mds acabado por la pintura de caractéres, gracia en los chistes, belleza
de descripciones y galanura en el decir, que ha valido d su autor, el in-
mortal Cervantes, ser aclamado por unanimidad el primer novelista
del mundo y el principe de los escritores espafioles.:

4. —El cardcter filoséfico del siglo pasado dié origen 4 la novela
peicologica que, fijandose poco en los hechos, trata de penetrar
los misterios del corazén humano, tomando un tinte ya sentimental,
ya flloséfico, ya exageradamente romdntico, Pueden citarse como mos
delos Pamela y Garandisson delinglés Richardson, Atala
de Chateaubriand, I’Pable y Wirginia deSaintPierre,la Wue-
va Elcisa y ¢l Emilio de Rousseau y de las ultra-romdnticas
¢l Mené de Chauteaubriand y el funesto WWerther de Goethe:

&.—Tomd luego la novela una marcha retrospectiva y se hizo
histérica, reproduciendo con exactitud las épocas pasadas y las
costumbres que fueron, mereciendoque Villemain lacalificard de mnas
verdadera gue la historia. Ademis de su verdadera im-
portancia, tiene la novela histérica el mérito de haber dispertado la
aficién al estudio de los tiempos medios, tan desconocidos como vili-
pendiados. Son notables en este género su fundador Walter Scott en-
tre cayas obras pueden citarse Bvanhoe, L.os Puritanos y
Nuciade Lammermdéor; Victor Hugo en Nuestra
Senora de Paris y BMlanzoni autor de la preciosa novela.
KLos Wowvios, una de las mejores obras de la literatura moderna:

6.—El deseo de propagar entre las clases menos ilustradas los co-
nocimientos cientificos da origen en nuestros tiempos 4 lanovela dlii-
daetiea que ordinariamente adolece de verdadero mérito cientifi-
co y de verdadera belleza literaria. Su principal propagador ha sido
el francés Julio Verne. '

9.—La novela ¢s sin duda alguna el género literario mds populary



el gne mds poderosa influencia ejtzge en las familias y en la sociedad
moderna, por locualsela ha llamadola epopeva del hogary
cl quinto poderdel Estadeo. Desgraciadamentesuinfluencia
ha sido 4 menudo funesta para la moral y parala literatura y es la com-
posicién de que mis se ha abusado. Pero el mal estd en los eseritores,
no en el género, hijo de nuestro modo de ser. :

LECCION XLVIIL.

1.—La poesia esla realizacién de la belleza ideal por medio
de la palabra sujeta generalmente 4 una forma artfstica. Estadefinicién
nos indica que los caractéres esenciales de la poesfa son la expre-
sion de la belleza (cardcter de todas las bellas artes) pow
medio de 1a palabra que es el distintivo de la poesia.
®.—La poesia tiene tan estrechas relaciones conla cienéia y la mo-
ral, q-e no puede divorciarse de ellas, como la verdad, la belleza y la
bondad son inseparables y consustanciales en Dios; con razén dijo
Platén y felizmente reprodujo Boileau que la bellezaes el resplan-
dor de lo verdadero. Sec diferencia sin embargo la poesfa de
la ciencia en que esta por el andlisis se eleva de los hechos 4 sus leyes
abstractas, mientras que la poesfa eminentemente sintética y mante-
niéndose entre lo individual y abstracto, materializa las abstracciones
de la ciencia, al paso que espiritualiza el mundo de la realidad, depu-
randolo y engrandeciéndole hasta las esferas de 1videal. De la moral
se distingue en que esta se limita al sentimientoy dla voluntad y
atiende al fondo del objeto, compardndolo con la ley moral, al paso
- que la poesfa atiende d la forma, es decir 4 la.armonfa 6 grandeza del
objeto.
3.—El campo de la poesia es tan extenso como el de la ciencia;
Dios, el hombre, 1a naturaleza, el mu ndo fisico, moral é intelectu-],
todo lo que puede interesar 4 la imaginacidn y al sentimiento entra en
el dominio de la poesfa que, alli donde encuentra la ciencia la verdad,
halla ella una fuente inazotable de belleza.
&.—En la poésfa, como en toda obra artfstica, hay que distinguir
la forma interna, que cs la configuracién fantdstica dada por
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laimaginacién al bello ideal concebido de la forma exteraa
que es el medio de expresién de aquclla. En la forma interna, que re-
cibe el nombre especial de plam, son de absoluta necesidad las cus-
tidades esenciales de la belleza, unidad, variedad y armonfa, pues una
série de hechos ¢ pensamientos no enlazados por una idea geneéral
que los armonice, no puede constituir una obra artistica. Pero la unidad
arménica de la obra poética deb- ser expontanea, apareciendo
como una creacién libre de la imaginacién, no como producto de la
mente. El plan ha de ser imtegwreo dando un desarrollo completo al
pensamiento fundamental, ¢ interesante, es decir que excite
vivamente la atencién del lector y de un modo progresivo hasta en
sus detalles, '

H.—Por su indole espiritual la poesia no da forma material 4 sus
concepciones como las demds artes, pues la palabra no es un repte-
sentante natural é inmediato de la concepcidén poética, sino un medio
convencional de expresién ¢ trasmisién. Sin embargo aunque la pala-
bra no forma part:: de la poesia, como el vestido no es parte del cuer-
po, como la obra artistica requiere la mayor perfeccién posible en todo
lo que 4 la forma se refiere, la elocucién poética debe poseer cualida-
des estéticas especiales, tanto relativasal estilo, como 4 la parte pura-
mente acustica del lenguaje. Se sirve, es verdad, del lenguaje general,
pero de lo mds eficaz y escogido que este ofrece.

LECCION XLIX.

f.—La form1de toda obra artistica exige la mayor perfe’ocidn po-
sible, y el medio de expresién ha de guardar exacta relacién con ella;
es por lo tanto evidente que la poestaha de tener un lenguaje y estilo
caracterfsticos, como lo tienen la diddctica y la oratoria,

2.—Los caractéres que principalmente distinguen la elocueién
poética de la prosiica son la concisicn, el hipérbaton, las imdgenes, los
epitetos, las voces poéticas, las licencias poéticas y el predominio de
ciertos tropos y figuras.. '

3, —La diccidn poética debe ser muy @omeisay haciendo edso

T e e oy
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omiso de las ideas iutermedias, de las transiciones formales y de
amplificaciones que no tengan importancia poética; rechaza en general
todo artificio gramatical, légico 6 retdrico y sus cldusulas son casi
siempre cortas.

d.—Siendo la poesfa el l:anguage de la imaginacién y el sentimien-
to, es evidente que no puede acomodarse al encadenamiento légico de
las ideas, como el lenguajede la razén frfa, antes bien debe distin-
guirse por la libertad y osadia de sus construcciones especiales que la
proporcionan por otro lado un rico elemento de armonfa. Muchas
construcciones poéticas serfan intolerables en la prosa, como la si-
guiente:

Estos, Fabio, jay dolor! que ves ahora
campos de soledad etc. (Caro).

&.—Lo que mds caracteriza la elocuci6n poéticaes el predominio de
imagenes, pues, como ya se indicd, la poesfa consiste principal-
mente en representar lo abstracto ¢ inmaterial bajo formas sensibles,
individualizando el pensamiento para hacerlo palpable y accesible
a todos. )

6.—También los epitetos entran con abundancia en la poesia,
pues sirviendo para hacer resaltar los objetos bajo el punto de vista
mds favorable 4 fin de esculpirlos en la fantasia, y comunicando viveza
y energfa 4 la expresién, son muy oporturios y naturales en el len-
guage poético,

¥.——Compréndense bajo el nombre de voces poéticas
gran niimero de vocablos de que hace uso exclusivo la poesfa y que
serfan un defecto en la prosa. De estas palabras unas son eultas
(flamfgero) otras areaieas (agora) otras neologismeos (mur-
mullante) y otras usadas en un sentido no comin (con yewrto cuello).
Hay por otro lado buen niimero de voces q_u;: se consideran impropias
de la poesfa y que podrian llamarse prosaiecas (pelo).

8.—Se llaman liceneias poétieas ciertas libertades que
se toleran al poeta, ya para alterarla forma material de las palabras
ya para infringir las leyes sintdxicas. La palabra puede alterarse qui-
tindole algo del principio (ruga por arruga) y la licencia se llama
aféresis; suprimiendo algo del medio (desparecer) y tiene lugar



la sineopag mutilindola por el fin (§awm# por sauce) que es la
apoeope; cn anadir alguna  letra que se llama protasis,
epéntésisq paragoge, segin que sea al principio, medio ¢ fin
de las voces (infelice). Todas estas licencias reciben el nombre de fi-
guras de metaplasmeo. Ya por via de ornato ya por Jas exi-
gencias del metro se le consienten al poeta algunas infracciones sin-
tdxicas, sobre todo la supresién ¢ alteracién del articulo y de la cons-
truccién verbal (el alta sierra-orilla @l mar).

9 —Enla poesia como lenguage de la fantasia y del sentimiento,
predominan la metafora y perifrasis, la comparacién y prosopopeya, la
hipérbole y en general todas las figuras pintorescas y patéticas, asf co-
mo los tropos y las elegancias. Hay:sin embargo algunas figuras patéti-

.cas mds propias de la oratoria que de la poesia por estar mas adecuadas
al fin del orador.

LECCION L.

i —Llimase versificaeion la distribucién simétrica del len-
guage poético en periodos musicales de dimensiones fijas; por medio de
ella el lenguage poético se convierte en una armoniosa y ritmica snce-
sién de sonidos, que afectando al ofdo y al sentimiento 4 la vez, contri-
buyen 4 realzar la belleza.

2—El origen de la versificacién dimana de la antiquisima (y proba-
blemente natural) unién de la poesia con la misica, que nacieron 4 un
mismo tiempo, como fruto espontdneo de la excitacién del sentimiento
y de la fantasfa del hombre en la infancia de los pueblos, y vivieron
hermanadas largo tiempo.

3—La versificacién presenta diferentes formas, segtin el cardcter y
extructura de los idiomas. Los principales sistemas de versificacién son
el paralelisme biblico, la versificacién emantitativa de la
literatura greco-latina y la cmalitativa de los modernos, de las
cuales las dos tiltimas son las mds importantes.

A—Todas tres especies de versificacién tienen como fundamento
general la medida del tiempo invertido enla pronunciacién de los pe-
riodos. Se da el ncmbre de paralelisme d la divisién de la cldu-
sula en dos periodos de igual extensién, que es la forma caracteristica
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de los poemas biblicos; el segundo perfodo es una repeticién, antitesis
6 eomplemento del primero. El paralelismo y la aliteraeiém de
los septentrionales son acaso los primeros gérmenes de la versificacidn
L enantitativa 6 cldsica se funda en la cantidad de las silabas y
es debida dfla excelencia prosddica de las lenguas griega y latina. Con
la decadencia del latin fué perdiéndose la nocion de la cantidad y ad-
quirié importancia ¢l aeemts que, al principio de la edad medla, sus-
tituye definitivamente 4 aquella,

B —Las lenguas modernas por su inferioridad prosddicano consien-
ten la versificacién cuantitativa, con la cual ademds no se aviene el arte
cristiano. Consérvase sin embargo en ellas, sobre todo en el castellano,
algunos vestigios de la métricalatina, como lo probé Villegas imitando
los sificos-adénicos, La versificacién moderna estd fundada en el mun-
mero de silabas y cn ¢l acento, valiéndose ademds casi
siempre de la wiima como de un adorno especial que la caracteriza.

6 —Se da el nombre de wima d la igualdad 6 semejanza de dos 6
mds versos en sus letras finales, d contar desde la ultima vocal acen-
tuada.

¥ —Hadllanse vestigios de la rima en las obras de QuintoEnnio, ves-
tigios que conserv el arte como eleganeias poéticassen la
baja latinidad fueron generalizindose entre prosistas y poetas como un
adorno que las lenguas romdnicas adoptaron definitivamente para ata-
vio caracteristico de su poesia.

8 —Larimasellama perfeetaé consonaneia ciando desde
la Gltima vocal acentuada son iguales todas las letras (sombr-fa, fr-ia) é
imperfecta o asonaneia cuandosolosonigualeslas vocales
(c-drro, b-djo). La asonancia, que indudablemente es el uso defectuoso
que al principio se hizo de la rima por lo tosco del idioma y la impe-
ricia del poeta, si bien tiene poca importancia en las demds lenguas mo-
dernas, la tiene grandisima en castellano, por haberse valido casi ex-
clusivamente de ella la poesfa popular que constituye el tesoro mds

preciado de nuestra literatura,
9.—1a poesfa reclama la versificacion como su forma exterior mds

propia y distintiva, que realzala belleza del estilo y como elemento
- musical da mayor expresion al sentimiento, No le es sin embargo ab-
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solutamente esencial, pues como dice Marmontel «lo que caracteriza
la poesia es el fondo de las cosas, nola forma de los versos.»

LECCION LI,

I—Ll verso cs una frase melodiosa sujeta 4 una medida deter-
minada. El estudio de la estructura, especies y combinaciones de ver-
sos constituye el objeto del arte métrica.

2.—Ll verso castellano se mide contando el nimero de silabas que
serdn tantas como vocales, 4 no haber diptongo 6 triptongo que wvale
una solasilaba(eon-diez-ea-no-nes-por-han-da). Ademds
hay ‘que teneér en cuentt, para la exacta medida, las licencias métricas
llamadas sinalefa, sinéresis y didresis.

3.—La sinalefa consiste en reducir 4 una sola silaba dos voca-
les, Ia una final de Ia palabra y la otra inicial de la siguiente; la sinalefa
puede tener lugar aunque la palabra siguiente empiece por Iny pero
né si empieza con Iww@. Es [y mis frecuentede las licencias métricas
{ni-ﬂein-l‘an-zc‘)-nes»de-pm’n).

A.—1a sinéresis reduce 4 un diptongo dos vocales contiguas
que e1 la pronunciacién ordinaria forman ‘dos sflabas. Como trae ciet-
ta dislocacién de los acentos, solo debe usarse en casos imprescindibles
(im-piohe-nor-de-los-Dio-ses-cu-yaa-fren-ta).

5.—La diéresis, al revésde la anterior, disuelve los diptongos
naturales, que se convierten en dos silabas. Su uso debe limitarse tam-
bién 4 la exigencia delmetro (@on-un-man-so-ru-i- ilo)

6.—El tnico acento que influye en la medida del versoesel aeen-

to final, quc debe recaer necesariamente sobre la peniiltima sflaba.
De esto se deduce que si ¢l verso es llama, se cuentan todas las sila-
bas; si es agudeo, la dltima sflaba se cuenta como [dos; y sies es-
drajulo, las dos iltimas valen una sola v. g. 3

Pa-rad-ai-re-ci-llos (llano)

Noin-quie-tos-vo-leis- (agudo)

Asqui-des-ga-rra-das-mi-sicas (esdrijulo),

@ .— L versificacion castellana, al principio ruda y monétona, fué
enriqueciéndose con gran variedad de versos, habiéndolos de dos 4 ca-

torce silabas, los cuales se clasifican por el niimero de estas. Forman
11
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dos grupos, que se llaman respectivamente de arte menor o re-
dondillos y de arte mayor.

8.—De los de arte menor, reciben el nombrede pies gquebra
dos los de dos, tres y cuatro silabas y atn los de cinco, porque no
constituyen frase ni melodia y van casi siempre acompafiados de otros
de mayor extensién, de los cuales deben considerarse como hemis-
tiguios ¢ mitades. Sin embargo se usan alguna vez solos para ex-
presar el desérden de las ideas, la agitacién de las pasiones éla rapidez
del movimiento.

9.—Los verdaderos versos de arte menor son los de seis, siete y
ocho sflabas. Los de seis sflabas se llaman de redondilla me-
mor y por suligereza se_usan en letrillas y endechass: ¢l de
siete, eptasilabo ¢ endeeha, es de uso general y se distingue
por su fluidez y suavidad; el de ocho eetosilabeo ¢ de redon-
dilla mayor es el verso espaiol por excelencia y el mas usado
en los romances, cantares del pueblo y en el teatro
espafiol.

10.—El de cinco silabas se llama adénieo cuando forma el pié
quebrado de los sdficos castellanos, imitacién de los antiguos.

i 1.—Aunque en los versos de arte menor no hay necesidad de
colocar el acento en silaba determinada, suenan mejor si lo llevan e
de cuatro en la primera (mma llama)s el de cinco necesariamente
en la primera, si es adonico (dile gue muereo) 6 en la segun-
da (un dulee mimo); el de scis en la segunda (de rosas é
fiores); cl de sicte enla segunday cuarta (los eampeos y ala-
medas): ¢l de ocho enla tercera (que los homes de
K.edén) 6 bien enlasegunda y cuarta (de vuestro ardid
tan fero=z)., No se habla del acento de la pendiltima, esencial en
todo verso. '

LECCION LIL

2. —Los versos mayores de ocho silabas se llaman de arte ma-
yaer. El de nueve silabas no ha podido aclimatarse en Espana; por
ser ingrato al oido (y luegeo el estrépito erece.)

®.,—El verso de diez silabas 6 deeasilabo, muy poco usado
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en castellano, fuera del canto, es muy armonioso y presenta dos for-

mas. O bien se compone de dos de cinco con eesura después de
la quinta y el primer hemistiquio estd sujeto 4 las condiciones del
final de verso. (Quieres deecirme-zagal garrido); ¢
bien forma un verso simple con acento fijo en la tercera y sexta sflabas
(que me pides zagal, gue te cuente).

3. El verso endecasilabo cs el que consta de once silabas
no pudiendo en castellano ser agudo, 4 no exigirlo la misma ley del
metro,

4. Esteverso fué ensayado por D. Juin Manuel en elsiglo xiv,
pero no tuvo importancia verdadera hasta que Boscdn y Garcilaso lo
importaron de la poesia italiana y lo aclimataron. en la versificacién
castellana, 4 pesar (e la ruda oposicién que se le hizo.

5.—Lldmase italianeo por su procedencia; herédies por ser
el mds propio de la poesia épica; verso de soneteo, porque con él se
escribe esta composicién y también verso large, porque es el verso
verdadero mas extenso.

6.—El endecasflabo es, bajo todos aspectos, el verso por excelen-
cia; es el mds armonioso y lleno de majestad y el que mejor se adapta
4 toda clise de tonos y coloridos, d causa de su flexibilidad y variedad
de acentuacidén; comparte con el octosilabo (4 quien aventaja en ele-
vacién) el predominio en la métrica castellana, pas:ndo 4 ser el verso
propio de la poesia épica y de la tragedia y suplanté d los versos de
doce y catorce sflabas antes muy. usados como representantes del exa-
metro latino. Finalmente es el tnico verso que puede prescindir
de la rima. )

9.—El endecasilabo, que exige un oido muy fino, ademds de
otros acentos variados, debe llevar forzosamente acentuada la sexta
(volveran las oscuras golondrinas) ¢ bien la cuarta
y octava juntimente (que apenas mojan los sedientos
prados).

8.—El endecasilabo recibe el nombre de safieeo, cuando ade-
mas de llevar acentuadas la cuarta y octava tiene una pausa ¢ cesura
después de la quinta. ([Pulee veeinvde la verde selva,)
y le cae muy bien otro acento enla primera.

9.—Ll verso de doce sflabas, muy usado antes del endecasilabo,
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mds que un verso es un conjunto de dos versos de seis, y por esto
estd dividido por una cesura después de.la sexta y presenta acentua-
das la segunda y octava (aquel que en Ila barea pareece
sentade). Este (s el verdadero verso de arte mayer.

10,—El verso de catorce silabas se llamé alejandrine por ha-
berlo usado Juan Lorenzo en sa poema de Alejamdwros recibié
también los nombres de franeés, endecha doble (por su
estructura) y de BBereeeo por haberlo usado casi siempre este pbeta.

1 1.—Elalejandrine no es en rigor un verso sino un agre-
gado de dos versos de siete silabas separadas por una cesura, consi-
derdndose ¢l final del primer hemistiquio como final de verso y
cayendo bien elacento en la segunda y cuarta de cada hemistiquio (ol
genios invisibles-que errais en las tinieblas),

1 2.—Los versos mds antiguos en la versificacién castellana fue-
ron, como ya se ha dicho, el de doce silabas, y el alejandrino, emplea-
dos para imitar en lo posible el exdmetro latino por los poetas erudi-
tos, pero fueron reemplazados en el siglo xvi por el endecasilabo. Ios
mads usados en la versificacién castellana son los de seis y. siete sila-
bas en endechas, letrillas y anaeredénticas y sobre
todo el octosilabo (de origen espaiiol) en los remances, canta-
res y en cl teatro naecional y el endecasilabo, casi tinico
usado en la poesfa épiea y tragieca.

LECCION LIIL

4.—Los versos se combinan entre si’ formando grupos ¢ periodos
musicales de extension variada, 4 los cuales se les da el nombre de es-
trofas y también metros ¢ coplas.

2.—Las estrofas 6 combinaciones métricas son muchisimas
las usadas ¢ innumerables las que puede inventar la poesia. Todas
las usadas pueden dividirse en dos grandes grupos, segin la clase de
rima empleada, 4 saber: estrofas eonsonantadas ¢ de rima
petfecta y asonantadas ¢ de rima imperfecta,

3. —Las estrofas en que domina el consonante reciben diferentes
nombres segin el mimmerae, elase y orden de versos que his
forman, y el modo de combinarse las consonantes, siendo las prinei-
pales ¢l pareads, tereete, tercerilia: cunartetp,
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erventesio, cuarteta, redondilla, quintillas Ii-
ras, sextina, octava real, oetavilla, copla de
arte mayor, déeima, soneto, estanecia y silva.
4.—E| pareadeo consta de dos versos consonantes seguidos y
solo se usa en obras de poca extensién é importancia, v. g. '
Llega el fin postrimero, y el olvido
cubre en oscuro seno cuanto ha sido (Céspedes).
5.—El tereeto consta de tres endecasilabos, consonando el 1.°
6 2.° con el 3.° quedando libre uno, si se trata de un solo terceto. Pe-
ro como ordinariamente se usa en composiciones algo extensas, se
combinan de modo que el 2.° verso del primer terceto consuena con el
1.° y 3." del segundo [terceto y asi sucesivamente, hasta terminar la
composicién con un emarteteo, para no dejar ninglin verso suelto.
Pasdronse las flores del verano,
el otofio pasé con sus racimos.
pasé el invierno con sus nieves cano. (Rioja).
6.—La tereerilla solo se diferencia del tercetoen que los ver-
sos son redondillos v. g.
Aqui yace un cortesano
que se quebré la cintura,
un dia de besamano. (M. de la Rosa).
¥.—Consta ¢l emarteteo de cuatro endecasilabos consonando el
primero con cuarto y segundo con tercero v. gr. ;
iItdlical do estds? tu lozanfa
rendida yace al golpe de los aiios;
|Quién 4 la luz que dan tus desengafios
en la sombra veloz del tiempo fia? (Quirds).
8. Si los cuatro endecasilabos consuenan alternados, se llama en-
tonces serventesio v. gr. 2
Tu diste luz al vasto firmamento,
su aliento al mundo, su lindero al matr;
su trono al sol, sus alas diste al viento,
Los cielos ves bajo tus pies rodar. (M. de la Rosa).
9.—La1 emarteta csti formada de cuatro octosiflabos que con-
suenan alternados v. g.
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Por la celeste venganza,
quedé en mdrmol convertida;
Mas el arte tanto alcanza,
que en el marmol me da vida (M. de la Rosa).
' 1@.—S5i los cuatro octosilabos consuenan los extremos y los me-
dios, la estrofa se llama redondilla v. g.
En Jaen donde resido
- vive don Lope de Sosa,
y diréte, Inés, la cosa
mds brava de ¢l que has oido (Alcdzar).

i1 1.—Laquintilla esuna estrofa de cinco octosilabos que con-
suenan al arbitrio del poeta, solo que no puede haber tres consonantes
seguidas, v. g.

Junto al agua se ponia,
y las ondas aguardaba,
y al verlas llegar huia;
pero 4 veces no podia,
y el blanco pié se mojaba. (Gil Polo.)

‘12.—La lira es un grupo de cuitro, seis y mds comunmente cin-
co versos eptasilabos y endecasilabos mezclados, En la decinco el 2.°
y 5.7 son endecasflabos y los tres restantes eptasilibos, consonando el
1.°conel 3.°y el 2.°conel 4.°y 5.°v. g

{Que descansada vida

la del que huye el mundanal raido

y sigue la escondida

senda, por donde han ido

los pocossabios que en el mundo han sido! (Ledn).

13.—La sextina (poco usada) consta de seis endecasilabos, con-

sonando altermados los cuatro primeros y pareados los dos dltimos,
g Mds no les falta con quietud segura

de varios bien-s rica y sana vida,

los anchos campos, lagos de agua pura,

la cueva, la floresta divertida,

las presas, el balar de los ganados,

los apacibles suefios no inquietados. (Moratin),
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i4.—Laoctava reales u;r'm grupo de ocho endecasilabos de
;:onsonante altercado, menos los dos ltimos que son pareados. Es el
metro mds usado en la poesfa épica castellana. Laoetava italia-
na solo se diferencia en la distribucién de consonantes v, g
Los blancos rostros, més que flores bellos,
eran de crudos punos ofendidos;
y manojos dorados de cabellos
andaban por los suelos esparcidos;
Vieran pechos de nieve y tersos cuellos’
de sangre y vivas ldgrimas tefiidos,
y rotos por mil partes y arrojados
ricos vestidos, joyas y tocados. (Ercilla).
i 5.-—La octavilla consta de ocho versos de arte menor, con-
sonando 2.° con 3.% 6.° con 7.° 4.° con 8.° que son agudos, y libres el

ys5°v.g Tl
Y si caigo......

1qué es la vida?
por perdida
yala di,
cuando el yugo
del esclavo
como un bravo
sacudi, (Espronceda),
16.—La copla de arte mayor contiene ocho versos de
doce sflabas consonando el 2.” con 4.° 5. y 8.°, 1.° con 3.%, 6.° cén
7:° V. 8. '
De frase extranjera el mal pegadizo
hoy 4 nuestro idioma gravemente aqueja;
" Pero habrd quien piense que no habla castizo,
si por lo anticuado lo nuevo no deja.
Voy 4 entretenelle con una conseja,
y porque le traya mds contentamiento,
En su mésmo estilo referirlo intento
mezclando dos hablasla nueva y la vieja, (Iriarte).
13.—La déeima, llamada también espinmela por haberla
inventado Espinel, se compone de diez octosflabos variamente conso-
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nautados, aunque lo mds regular es que consuenen 1.°4.%y 5.%, 2. y

° 6.7y 10.°,8°y0." v. g.
Cuentm de un sabio que un dia

tan pobre y misero estaba,

que solo se sustentaba

de unas yerbas que cogfa.

(Habrd otro (entre si decia)

mds pobre y triste que yo?

y cuando el rostro volvié

hallé la respuesta, viendo

que iba otro sabio cogiendo

las hojas que €l arrojd. (Calderdn).

8. La estrofa llamada someto consti de catorce endecasila-
bos, distribufdos en dos cuartetos con dos consonantes 'y dos tercetos
con dos 6 tres consonantes de varios modos combinados v. g.

Un soneto me manda hacer Violante,

Y en mi vida me he visto en tal aprieto:
Catorce versos dicen que es soneto:

Burla burlando van los tres delante. *

Yo pensé que no hallara consonante,

y estoy 4 la mitad de otro cuarteto;

Mas si me veo en el primer terceto,

no hay cosa en los cuartetos que me espante.
Por el primer terceto voy entrando,

y alin parece queentré con pié derecho,
pues fin con este verso le voy dando.

Ya estoy en el segundo, y atin sospecho,

que estoy los trece versos acabando:
Contad.si son catorce y esta hecho. (L. de Vega}

19.—Se dd el nombre de estaneias dlos grupos iguales de
versos eptasilabos y endecasilabos en que se halla distribufda una com-
posicién poética, si constan de mds de seis versos v. g.

Cantemos al Sefior que en la llanura
vencio del ancho mar al Trace fiero:
T, Dios de las batallas, tu eres diestra,
Salud y gloria nuestra;
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T rompiste las fuerzas y la dura
frente de Faraén, feroz guerrero;
Sus escogidos principes cubrieron
los abismos del mar, y descendieron
cual piedra en el profundo, y tu ira luego
los tragd, com.o arista seca el fuego. (Herrera).
20.—La silva es una reunién de estrofas desiguales com puestas

de eptasilabos y endecasflabos rimados al arbitrio del poeta y que pue-
den tener libre algin verso intermedio.

LECCION LIV.

#.—Las principales estrofas 6 metros asonantados son el we-
manee, a seguidilla y la endecha.
2.—Se llama romanee i toda série de versos de 1a misma es-
pecie, con un mismo asonante en los pares y libres los i impares.
3.—El romance genuino y verdaderamente popular es el octosilabo
que constituye el romance propiamente dicho. En el siglo XVI[ em-
pezaron & usarse los de cinco y seis silabas llamados romaneillos
y los de siete sflabas ¢ de endecha; en el siglo pasado se escribieron

también romances con endecasilabos, recibiendo el nombre de renl
6 heroico v. g.

Con once heridas mortales,

hecha pedazos la espada,

el caballo sin aliento

y perdida la batalla;

Manchado de sangre y polvo,

en noche cscura y nublada,

en Antigola vencido

y deshecha mi esperanza; (Duque de Rivas).

El que inocente jPobre barquilla mia .
la vida pasa, entre pefiascos rota,
no necesita - . sin velas desvelada

morisca lanza etc. (Moratin). y entre las olas solal etc. (L. de Vecra)
El Ponce de Leon, que desde lejos

las armas vié reverberar brufiidas,

g el 12



y el ancho escudo del gallardo moro,
parte d alcanzarle y el caballo pica etc. (Moratin).
4.—La seguidilla consta de cuatro versos, el 1.”y 3. de sie-
te silabas y sueltos, el 2.° y 4. de cinco y asonantados. Ordinariamen-
te va acompanada de un estribillo que contiene tres versos, el
1." y 3.” de cinco silabas y con asonante y el 2.° de siete silabas y
suelto v. g. v
Por dos ojos azules
que tuve antojos,
pasé todas las penas
del purgatorio.
Quise 4 unos negros;
y cal de patitas -
en el infierno. (R. Aguilera.)
5.—El romanee es el metro propio de la poesia popilar espa-
fiola que ha servido para trasmitir 4 las generaciones venideras los
principales hechos de la historia pdtria en versos octosilabos, los mds
fdciles y naturales en nuestro idioma. El haber nacido con este hizo
que 4 dicho metro se le llamara también romanee como 4 la len-
gua. La seguidilla no es mds que una modificacién del romance
y es el metro propiode los cantos populares que reciben diferentes
nombres en las varias provincias.
6.—La endeeha consta de cuatro versos eptasila.bos 4 veces
de seis sflabas, asonantados los pares y libres los impares v. g.
Sond lamento ronco
de mal formadas voces,
que en ecos repitieron
las grutas de los montes. (Moratin).
,—Si la endecha tiene el 4.° verso endecasilabo, se llama entdén-
ces endecha realv. g
iAplaca, Rey augusto,
aplaca ya tus manes,
y escucha de tus hijos
las tristes voces y sentidos ayes! (M. de la Rosa).
8.-———Se d4 el nombre de verso libwre ¢ suelto al que no estd
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sujeto d la consonancia ni asonancia. Aunque 4 primera vista parecé
mds ficil que el verso rimado, el verso libre exige mayor perfeccién y
armonfa en su estructura, pues la ausencia de la rima deja al descu-
bierto los menores defectos. El tinico verso que, por su {ndole armo-
niosa, puede prescindir de la rima es el endecasilabo v. g.
Yo vi del polvo levantarse audaces
d dominar y 4 perecer, tiranos:
Atropellarse efimeras las leyes,
Y llamarse virtudes los delitos.
Vi las fraternas armas nuestros muros
bafiar en sangre nuestra, combatirse etc.

9.—En el uso de la rima hay que tener presente. 1. Que deben
evitarse los consonantes muy comunes; 2.° Que los versos han de ter-
minar con palabras sonoras y de valor ideoldgico; 3.° Que no deben
usarse mds de dos consonantes sezuidos; 4.° Que los consonantes de
una misma estrofa no deben ser asonantes entre sf; 5.° Que deben re-
novarse 4 menudo los consonantes, no repitiéndoles mds que 4 dis-
tancia conveniente. Respecto de la rima imperfecta, hay que advertir
que no tolera la mezcla de la perfecta; que el asonante es invariable en
la misma composicién; que cuando hay diptongo solo se tiene en cuen- '
ta la vocal predominante (prudeneia, pena); que enlss voces
esdrijulas se prescinde de la penltima silaba por la rapidez con que
se pronuncia (languidoe mane). Por fin en los versos destinados
al canto deben ser agndos aquellos en que termina el sentido 6 debe

descansar la voz. -
LECCION LV.

f.—Aunque la poesia es uza porsu fin, si se atiende 4 su ori-
gen pucde dividirse en matural, artistica y artificial.
La matural se distingue por ser debida d los impulsos del” corazén
y al efecto producido por el espectdculo del mundo exterior, sin que
tome parte en ella la reflexién ni el deseo de gloria, La artistica
aunque nacida de los impulsos naturales, no tiene el cardcter ingé-
nuo de la primera y la reflexién y el estudio han contribuido en gran
manera 4 la expresién de la misma. La awtifieial es puramente
f ruto de la erudicién y de la destreza en imitar exteriormente los
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modelos. Atendiendo 4 las diferencias esenciales que distinguen las
obras poéticis, se divide la poesia en é piea, liriea y drama-
tica, segiin el distinto modo de concebir, y realizar la idea poética.
2.—La poesia épica estd caracterizada por ser la realizacién estéti-
ca de lo ohjetive ¢ exterior, narrando hechos 6 describiendo y
pintando los objetos; por esto se dice que la forma de la misma és la
ohjetiva. La liri¢a es la expresién artistica de los actos interio-
res del poety, es la expansién arménica del sujete y la poesfa mds
poétiecas su forma es esencialmente enuneiativas finalmen-
te la poesia dramatica, que asi realiza la belleza objetiva como
la subjetiva, presenta como cardcter distintivo el que el autor habla
por boca de personajes ficticios, de modo que su forma de expresién
es la indireeta ¢ dialogada, siendo por lo tanto, una combinacién
de los elementos objetivo y subjetivo imdireetamente expre-
sados,
3.—Estos tres géneros de poesfa se presentan confundidos entre s
y amalgamados con la ciencia en los tiempos primitivos de la huma-
nidad y de las razas, pero en general puede afirmarse que en la infan-
cia de los pueblos predomina el lirismo, en la época herdica el cardcter
épico y finalmente la poesia va adquirlendo marcado cardcter dramdti-
“co. Esta transformacién sucesiva de la poesfa hace que no todas las
composiciones presentan un cardcter genérico perfectamente deslindado,
debiendo algunas obras considerarse como géneros intermedios 6 de
transicién, porque participan de lanaturaleza de dos géneros distintos.
Deben considerarse como épien-liricas 1 elegia, episto-
lay satira,clromance, balada y doloras como li.
rico-dramaticas la fabula y las composiciones hued-

licas.
s LECCION LVI.

1.—L1 poesia épiea cs larealizacion estétic de la belleza
objetiva por medio de la palabra, narrando hechos ¢ describiendo ob=
jetos.

2.—El cardcter distintivo de la poesi1 épica esta constituido por
la objetividad en el fondo y enla forma. La belleza objetiva se en-
cuentra en todas las manifestaciones dela vidi humana y en la na-



turaleza, y por esto su forma es nzirntivn 6 deseriptiva.

3.—Las bellezas de la vida humana las encarna el poeta en un con-
junto de actos que constituyen lo que en literatura se llama aeeién.
Esta debe ser necesariamente wma y por tanto variada, inte-
gra, grande ¢ interesante.

4.—La mnidad, base esencial de todo lo existente, consiste en
que todos los accidentes ¢ actos secundarios de la accién épica formen
un conjunto enlazado y coherente, subordinado 4 un hecho particular,
del cual reciben su explicacién. Consecuencia necesaria de la unidad
es la variedad, sinla cual aquella no serfa mds que una concep-
cién hipotética; la variedad es la forma de la unidad y ambas deben
estar armonicamente enlazadas.

5.—No se oponen 4 la unidad de la accién épica los episodios:
asf se llaman los- hechos secundarios enlazados con la accién, pero que
no le son indispensables para su total desenvolvimiento siendo su obje-
to darle mds amenidad y belleza, Para ser admisibles los episodios re-
quieren las siguientes condiciones: 1.% Ser un natural desprendimiento
de los acontecimientos que se narfan, y no traidos por los cabellos; 2.°
Sus escenas han de formar bello contraste con las que presenta laaccion
épica para descansar el dnimo del lector; 3.° Han de ser propor-
cionadas 4 la conexién que tengan con el asunto principal y tam-
bien 4 laobra para nodestruirsu formaartisticani hacer olvidarla accién
del poema; 4.° Finalmente, toda vez que la accién épica podia pasarse
sin ellos, deben los episodios cautivar por su interés y belleza, de lo
contrario serfan defectuosos.

6—La integridad de la accién consiste en el sucesivo y orde-
nado desenvolvimiento del asunto, de modo que no comprenda ni mds 1
ni ménos hechos de los que naturalmente debe comprender. Para ser
integra la accidn, debe constar de exposiecion, nudo y de-
senlace, ¢ sea, principio, medio y fin, partes integrantes de una ac-
cion cualquiera. ¥

¥ —Liexposieion comprende los hechos ¢ antecedentes que
motivan la accién, el medo contiene los hechos que como medios 1
obstdculos favorecen 6 embarazan la consecucién del fin, el desen-
laee no es mds que la desaparicién de los obstdculos. La exposicién
yel nudo deben ser grandiosos; los obstdculos han de exigir el esfuerzo
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de héroes y el desenlace es preferible que en cuanto d la empresa prin-
cipal sea feliz y no hay inconveniente en anunciarlo de antemano.
S—La grandeza dela :ccién épica consiste en que tanto la
" empresa principal como los medios de llevarla 4 cabo sean de tal im-
portancia y trascendencia que admiren los dnimos y los entusiasmen,
®—Contribuye poderosamente 4 engrandecer losacontecimientos y
los personajes la antigiiedad, que paulatinamente va borrando
los contornos naturales de los mismos y ensancha los limites de la ac-
cién, dando libre campo 4 la fantasia del poeta. También aumenta la
grandeza de la accién el elemento maravillese, ]
10—Recibe el nombre de maravilloso ¢ maguina la in-
tervencion visible de la Divinidad y de los seres sobrenaturales en el
‘curso de los acontecimientos humanos; el maravilloso se consideracomo
esencialenla epopeyaassi bienen la época cristiana, fuera de los poe-
mas religiosos, solo tiene cabida en la poesfa épica la intervencién de
la Providencia, pues el uso imprudente del maravilloso cri: tiano podria
degenerar en profanacion. Esto nos indica que la época actual no es la
mds adecuada para un poema contpleto. El maravilloso debe ser reflejo
de las creencias de la épeca de la accién y del tiempo del poeta, La
poesia cristiana rechaza pues el maravilloso pagano y es absurda la mez-
cla de creencias opuestas.

LECCION LVII.

1—El interés de la accién épica consiste en que inspire un ver-
dadero afecto de.simpatfa, lo cual depende principalmente de la natura-
leza del asunto, que ademds de ser un vivo reflejo de los sentimientos
humanos, debe retratar las creencias, los sentimientos y la civilizacién
entera de un pueblo. Hay ademds el interés que depende del artificio
y disposicion del plan, de la simpatia que inspiran ciertos personages
y finalmente del estilo y versificacién. -

B.—La accién épica supone la intervencién de persoma-
ges que la realicen, y su niimero ha de corresponder 4 la extensién
del poema y 4 la grandeza de la accién que desarrolla un cuadro com-
pleto de 13 civilizacién de un’palfs, .
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B.—Entre los personajes descuella uno que es como el eje de la ac-
cién, en el cual se reconcentran la accién y el interés y que alcanza la
gloria del vencimiento ¢ es la victima de la catdstrofe; 4 ese personage
se le da el nombre de protagonista. I

4.—El protagonista d:be sobresalir por sus cualidades ex-
traordinarias; sus tinicos defectos han de ser el exceso de estas; ha de
ser una brillante personificacién del genio y sentimientos de su pueblo
y modelado conforme 4 los rasgos con que la tradicién lo ha trasmiti-
do, no puré invencién del poeta. :

5.—Los personajes épicos deben estar artisticamente colocados de
modo que no todos tengan igual importancia, debiéndose poner gran
esmero en la pintura de los earaetéres y costumbres.

Se entiende por earaeter la predisposicién 4 obrar de un mo-
do determinado, lo cual es debido 4 la naturaleza y 4 las circunstancias
que han rodeado al individuo desde la cuna. Los cardcteres deben dar_
se @ conocer, no describiéndolos, sino por las mismas palabras y accio-
nes de los personages. Las costumbres son la manera general de
obrar y si bien de ordinario estdn en armonfa con el cardcter, 4 veces
se le contraponen, por la influencia de la educacidn, del sentimiento de;
deber y adn por el interés personal.

@. —Los caricteres de los personages deben ser verdaderos,
esto es, representacion fiel de la fisonomfa moral que la historla 6 la
tradicién les atribuyen; tipieos 6 que idealicen un género espe-
cial de hombres 6 una situacién moral, sostenidos de modo que
todos sus actos desde el principio al fin, guarden conformidad con su
fisonomfa moral; (qualis ab incepto processerit servetur ad imum); fi-
nalmente variados, para que se realcen mituamente, formando
bellos contrastes.

¥.—Se da el nombre de plam 4 la coordinacién artistica de las
partes de la obra segin las leyes de la Estética. El pgema se abre ge-
neralmente por la invoeaeién en la cual pide el poeta el auxilio
de los seres superiores ¢ divinidades; sigue luego la proposicion
en la caal se anuncia el asunto de que se va & tratar, que 4 veces se an-
tepone sumariamente 4 la invocacion; la exposieiéon explica los
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antecedentes necesarios para la inteligencia de la accién propiamente
dicha, y junto con el mudlo, que comprende la série de hechos lle-
vados 4 cabo por los personages y ¢l desenlaee 6 términos de la
accién, constituye el cuerpo del poema dividido en eantos ¢
libros.

8.—El estilo épico debe distinguirse por la grandeza, elevacién y
" magestad que caractetizan la naturaleza del asunto, pero tomando los
infinitog matices acomodados 4 la variedad de ideas, afectos, situacio-
nes y cardcteres que entran en la obra épica. La forma externa debe re-
flejar la objetividad de la épica.
 9,—Tambien la versifleaeion ha de estar en armonfa con la
grandeza del asuato; debiendo ser magestuosa y sonora. Los cldsicos
emplean el exametrs y los poetas modernos el endecasila-
bo, ya combinado en tercetos, ya formando octavas reales, ya des-
ligado completamente de la rima. '
10.—Dando 4 la poesia épicaelsentido lato deexpresiénde la belle-
za objetiva, puede dividirse en @ pico-didaectica, épico-he-
réoica y epopeya. que es el poema €pico por excelencia.

LECCION LVIIL

i.—La poesia épico-didaetiea es la manifestacién artistica
de la belleza de la verdad en todos sus dérdenes. Esta poesia se llama
didaetiea, no porque su fin principal sea la ensefianza de una
ciencia 6 arte determinado, sino porque expresa la belleza objetiva de

. la religién, de lanaturaleza, de la ciencia en todos sus ramos.

2.—El caracter esencial y distintivo por lo tanto de la poesia épico-
diddctica no es expresar la verdad bajo formas bellas, sino realizar la
belleza objetiva que se halla en las verdades religiosas y cientificas de
su época y pafs. Su accién estd constituida por el desarrollo de la esté-
tica de los dogmas religios)s, de las leyes de la naturaleza 6 de la cien-
cia humana en una época 6 pueblo determinado.
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3.—La belleza objetiva de la verdad es la que primero sintié el
hombre al contemplar las maravillas de la creacicr, y por lo tanto pue-
de establecerse que la poesia épico-diddctica, principalmente en su ma-
nifestacién religiosa, esla primera que aparece en el orden épico en
todos los pueblos y civilizaciones nacientes, 4 lo ménos en su forma ru-
dimentaria.

4.—El fondo de la poesfa épico-diddctica no es creacién del poe-
ta, sino que este se inspira en la ciencia del pais y época 4 que perte-
nece, siendo su obra un monumento en el cual se condensa el saber ¢
la fé desus tiempos.

5.—La poesfa épico-diddctica presenta tres variedades muy marca-
das, que son: épico-religiosa si expresa la belleza de la idea
religiosa en cualquiera de sus aspectos y manifestaciones; épico-
naturalista si expresa la belleza de los objetos naturales 6 de las
leyes que los rigen, presentando 4 veces un cardcter marcadamente
descriptiveo; épicco-filosofiec-soeial siexpresa labe-
lleza de la vida moderna en su marcha investigadora y progresiva. Es-
ta dltima variedad es algo vaga y enlaforma se aparta de las reglas
épicas, y aunque en el fondo es objetiva, no deja' de presentar raptos
liricos y atin humoristicos.

6.—Eutre los principales modelos de poesia épico-diddctica, pueden
citarse: Como poemas épico-religiosos los Hlimnos Weédicos de
laIndia, el EEelesiastes y cl libro de la Sabiduaria de
la Sagrada Escritura, la "Weogonia de Hesiodo entre los griegos
las Mletamorfosis de Ovidio entre los romanos, EE1 Parai-
so perdido de Miltén y la NEesiada de Klopstok en la lite-
ratura moderna; entre los poemas épico=-naturalistas son notables H.os
'Mrabajos vy los dias de Hesiodo en Grecia, el poema de Lu-
crecio iDe rerum natura en Roma,los Jardines de Delille
y L.as Estaciones de Tompson de cardcter marcadamente
descriptivo y pertenecientes 4 la época moderna; pueden citarse como
épico-filoséfico sociales K aust de Goethe, HDon Juan de Byrén,
Ahas verus de Quinet y EXI IDiable munde de Espron-
ceda.

#»—Los preceptistas dan ¢l nombre de poema didasealico
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d la obra que bajo formas poéticas presenta la verdad de'una ciencia 6
arte determinado, de modo que su fin principal es esencialmente
didaetieo y no poétieo, por mds que lo sean las formas que
reviste. Les falta 4 esta clase de obras el cardcter esencialmente dis-
tintivo de la poesia. A esta clase pertenecen el Arte poétiea de
Horacio, la de Boilean y la de Martinez de la Rosa, el tratado de lLia
Pintura de Céspedes y ain las Gredrgieas de Virgilio de
gran valor poético por otra parte,

LECCION LIX.

#.—La poesia épico-herdiea es la narracién artistica de un
suceso histoérico importan te y de trascendencia para todo un pueblo.
Esta poesia es posterior d la épico-diddctica que ha proporcionado d
la heréica abundantes mat eriales.

@.—El realizar artisticamente, por medio de la palabra, la belleza
de los hechos llevados d cabo por una nacién ¢ pueblo, constituye la
‘esencia del poema épico-herdico. '

3.—El poema épico-herdico es por su naturaleza eminentemente
nacional y popular, hasta el punto que su aparicién supone una nacio-
nalidad ya organizada y de grandes hechos histéricos idealizados por
la fantasia del pueblo.

4.—Tanto los hechos como los personages de la poesfa épico-he-
réica son histéricos 6 tradicionales y por tanto inalterables en su esen.
cia y fisonomia. Sin embargo, se presentan agrandados y embellecidos
por la fantasia popular, hasta rayar en la esfera de lo maravillo-
so y legendario que constituyen el elemento integrante del poe-
ma épico-herdico. Al adoptarlos el poeta para su obra, todavii puede
idealizarlos mds y mds hasta convertir los hechos en sobrenaturales y
los personajes en héroes, semidioses ‘6 divinidades.

5.—En la antigiiedad descuellan el Mlahabaratha que refie-
re las hazaiias de les BBarathidas, una de las dinastias indianas;
la @disea de Homero que canta las aventuras del griego Ulises, de
- vuelta.d Itaca. Estos dos poemas, fruto de la compilacién de los anti-
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guos cantos tradicionales, tienen un sello marcado de espontaneidad.
La EEneida de Virgilio que contiene los hechos del troyano Eneas,
puede calificarse de literaria, asi comola Warsalia de Luca-
no, de mérito muy inferior. Los poemas de Ossidn, de cardcter ex-
pontdneo, son notabilisimos.

6 —En la edad media son notablesel Poema del Cidy los
Niebelungen, ambos tambien primitivos y algo defectuosos en
su conjunto artistico. Algunos preceptistas consideran como poemas
los libros de caballeria, en particular los Caballeros
de la Tahla Redonda y los BDoece pares.

¥—En la literatura moderna son dignos de mencién el @rlandeo
furiose del italiano Ariosto, La Jerusalem libertada del
Tasso tambien ‘taliano, @s Lusiadas del portugués Camoens y
la Hlenriada del Francés Voltaire, que estd 4 inferior altura. En Es-
pafia merece citarse 4 pesar de sus esencialcs defectos y escaso interés,
la Araueana de Ercilla, que demuestra condiciones de poeta pri-
vilegiado.

LECCION LX.

i—Laepopeya es el género épico por excelencia, y abraza
todos los elementos y fuerzas que comprende la poesfa épica. Es la
manifestacién superior de la poesia.

®.—La epopeya es esencialmente umiversal, es decir, que no
se limita su interés 4 una nacién determinada, sino 4 toda la humani-
dad, que ve idealizada en la epopeya una de las épocas de la vida y
ademds comprende la belleza objetiva en sus aspectos religioso, natu-
ralista, herdico y filoséfico como factores de la vida completa’ del lina-
je humano en una de las fases de su desarrollo histérico.

3—Puede definirse la epﬁpeya diciendo que es la expresi6én ar-
tistica de la belleza completa de la vida humana en una edad histérica.

A —De los poemas épicos de la antiguedad sclo pueden llamarse
verdaderas epopeyas el HBamayamna de Valmiki que refleja el sim-
bolismo de la civilizacién oriental, la Hliada de Homero que repre-
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senta la civilizacién cldsica 4 antropomdrfica. La primera sobresale
por su grandeza de concepcién y de sentido moral y por el simbolis-
mo bajo el cual se manifiesta el panteismo religioso y naturalista. La
Hliada le aventaja en belleza de forma y estructura artistica, pero
es inferior en grandeza, profundidad y sentido moral, y la idea reli-
giosa es esencialmente antropomédrfica.

5.—La DDivina ecomedia de Dante Alighieri sintetiza la vi-
da del hombre en los siglos medios. Sobrepujad las epopeyas antiguas
por lo sublime de las concepciones, asi como por lo maravilloso de su
accién puramente imaginaria'y alegérica que representa el ideal cris-
tiano.

6.—El Kaust de Goethe, apesar de ajustarse muy poco 4 los.
modelos cldsicos, es el genuino representante del espfritu cristiano-
filoséfico y del afin indagador de la edad moderna.

%¥.—Se dd el nombre de canto épieo 4 una composwxdn épi-
ca en que se realiza la belleza de un hecho glorioso, pero que apesar
de su esencia y de su forma épica, ni-por la importancia de su argu-
mento, ni por sus reducidas dimensiones, merece el nombre de poe-
ma épico-herdico. A esta clase corresponde la obra de Moratin lLas
Naves de Cortés destruidas.

8 —El poema es una composicion narrativa de cortas dimensio-
nes, cuya accién es 4 menudo ficticia y presenta la belleza de una ley
moral, de un’principio filoséfico 6 de los usos y costumbres sociales.
Aunque esencialmente épico, se vale d veces®de recursos liricos y dra-
mdticos. Hancultivado estegénero Heine en Alemania, Byrén ea Ingla-
terra, Espronceda, Campoamor y Nuiiez de Arce en Espafia.

®—La leyenda es la narracion poética basada en la historia 6 en
la tradicién popular, pero en que tiene gran cabida la fantasfa del poeta
participando algo de los géneros lirico y dramatico. La leyenda tiene
un marcado sabor de localidad, trasmitiéndose por ellas los hechos mi-
lagrosos y acciones ilustres de cada comarca. La edad media es la fuen-
te principal de la leyenda, habiendo sobresilido en ella Becquer y Zo-
rrilla en Espaia.

10.—El poema épico-burleses es una composicién que,
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bajo la grandiosidad del poema épico-heréico, envuelve una accién
ridicula por los hechos, por los personages 6 por las ideas.

f 1. Se asemeja al épico-herdico en su forma, extructura y entona-
cién y hasta en sus detalles, bastando para darle el cardcter heréico,
sustituir Ja accién 6 cambiar los personages que son seres insignifi-
cantes y hasta irracionales, Son notables la Elatrachomioma-
guia (batalla entre ranas y ratones) en Grecia, el @rlando
enamorado de Boyardo en Italia, el aeistol de Boileau en
Francia y la Gratomaquia de Lope de Vega en Espafia.

12. El ridiculo de esta composicién estriba en el contraste
entre la grandiosidad de la forma y la mezquindad del fondo, la ele-
vacién del estilo y la insignificancia de los personages,

LECCION LXI.

i .—Hay composiciones poéticas de naturaleza mixta, en los cua-
les se combinan los elementos épicos y liricos, de modo que se pue-
den considerar como obras de transicién eutre los géneros épico y li-
rico. A esta clase pertenecen la elegia, la satira y la epis-
tola. i

2.—La elegia es de naturaleza épica en cuanto al hecho exte-
rior gne la motiva, y esirica en cuanto expresa los sentimientos del
poeta.

3.—La palabra elegia se deriva del griego ¢legos que sig-
nifica lamento. 2

&.—En su origen la elegfa era una poesfa destinada 4 dcplora;- la
muerte de una persona querida, y si bien se extendié después 4 ex-
presar toda clase de sentimientos, en términos que solo llegd 4 dis-
tinguirse por el metro, en la literatura moderna ha vu.lto 4 recobrar
su cardcter primitivo y verdadero de eanto lagubre.

5.—La elegia es una composicién poética destinada 4 expresar
los tristes sentimientos que despiertan en el dnimo los hechos des-

graciados. .
€3 ———5 ) -



— 102 —

@.—Acostumbra 4 dividirse la elegia en herdica y perso-
nal. La herdiea lamenta las desgracias piiblicas que afectan 4 la
humanidad, 4 una nacién 6 pueblo; requiere un tono elevado y gran-
deza de imdgenes; en la personal ¢ intima el poeta exhala las pe-
nas de su propio corazén, y debe distinguirse por la intensidad de
afectos y la sencillez. La elegia es patrimonio de todas las literaturas,
como el dolor lo es de todos los pueblos. Los mejores modelos ele-
giacos se hallan en la Sagrada Escritura, sobresaliendo los "N'renos
de Jeremias; de la literatura griega no se conserva ninguna elegia;
en Roma sobresalieron Ovidio, Tibulo y Propercio: en Espafia deben
considerarse como modelos de elegfa intima la de Martinez de la Rosa
A la muerte de Ia dugquesa de Frias y la de Mo-
ratin A las musas: de elegia herdica la de Herrera A la
peérdida del iRey iD. Sebastian y la de Espronceda
A la patria.

9.—La epistola esunacarta en verso, en la cual se expresan
reflexiones de toda clase, sobre asuntos morales, literarios, filoséficos
etc. Mejor que un género es la epfstola una forma literaria que se adap-
ta 4 toda clase de materias. Su tono es en general templado y reflexi-
vo y el estilo varfa segiin el asunto. La epfstola por el asunto se llama
moral, literaria 6 satiriea. Horacio nos ha legado exce-
lentes modelos de’epistola y una literaria (Arte poética) celebrada por
todos los preceptistas y criticos; en Espaiia han sobresalido los Argen-
solas, Jovellanos, Melendez, Moratin y es notabilisima la Epistnln
moral de Rioja. .

8.—Se dden general el nombre de satira d toda censura festiva
amarga ¢ maliciosa de lasridiculeces, vicios 6 errores humanos. Eneste
sentido lato, la sdtira ha existido siempre, aunque mds 6 menos en-
cubierta y revistiendo formas _distintas segun el gusto y exigencias de
la época. Pero la satira considerada como una composicién poé-
tica de forma literaria determinada, es de origen romano y es un
poema que tiene por tnico objeto censurar los vicios, debilidades y
errores del hombre. Es debida al contraste que percibe el poeta entre
lo ideal y la realidad.

9®.—Hay dos especies de sdtira, debidas 4 la importancia de los de-
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fectos que la motivan. Cuando se dirigen contra los crimenes y vicios
de funestas consecuencias, se inspira en la indignacién y adopta un
tono severo, acre y vigoroso; pero si se limita 4 censurar las manfas
6 ridiculeces y defectos sin trascendencia, se inspira en el buen humor
y agudeza y su tono es entonces festivo y juguetén. Lo sitira debe
ser decorosa y noble, atacando el vicio no al vicioso, sus chistes deben
ser finos y de buen gusto y nunca debe dirigirse contra objetos
respetables.

10.—Fueron notables como escritores satiricos Alceo, Arquiloco,
Luciano y Aristéfanes en Grecia, La Bruyere, Boileau y Voltaire en
Francia, en Inglaterra Byron, Heine en Alemania, Leopardi en Italia,
La Fuente (Fray Gerundio) y Larra (Figaro) en Espafia. En el cultivo
de la sdtira propiamente dicha han sobresalido Horacio, Juvenal, Per-
sio y Marcial entre los romanos; los Argensolas, Quevedo,Jovellanos,
Castillejo, Herbds, Moratin y otros entre los espafioles.

LECCION LXII.

1.—Laeancion narrativa popular es un poema na-
rrativo de breves dimensiones, compuesto por el pueblo 6 por poe-
tas populares, y que por medio del canto se trasmite de generacién en
generacién, Si bien es en ¢l fondo épica, presenta 4 veces tendencias
liricas. No debe confundirse con la @ameién que corresponde 4 la
lirica. Se distingue por su ingenuidad.

2.—Por la naturaleza del asunto puede ser r'eligiosa, he-
roica, historica ¢ fantastieas es propia de todos los pai-
ses, habiendo recibido en Espafia el nombre de rom-nce y en los pue-
blos del Norte el de balada. Los poetas artistas cultivaron luego
este género popular, procurando conservar su nativa ingenuidad y
perfeccionando su forma métriea y su lenguage. Los espaifioles,
alemanes y escoceses han sobresalido en el cultivo artistico de es-
te género.

3.—Se dd el nombre de romamnee 4 la composicién poética re-
yestida del metro de este nombre, Tlimitado en sus asuntos, en su esti-
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lo y ensu forma interior, el romance es indefinible. Las tnicas notas
caracteristicas del mismo son el metro, la popularidad y su naturaleza
épico-lirica, predominando 4 veces el lirismo. Su forma esgeneralmen-
te narrativa.

4.—~El romance representante de la poesia popular, en oposicién &
la artistica que se inspiraba en el clasicismo, nacié en Espaia con el
idioma y de él recibié el nombre; refleja todas las épocas mds carac=
teristicas de nuestra historia y lleva impreso el sello nacional, siendo
el repertorio de los materiales de la épica espaiiola. Conservados los
romances por la simple tradicién hasta mediados del siglo X VT, fueron
luego imitados por distinguidos poetas,

&.—Por el asunto de que tratan, se clasifican los romances en ea-
balleresecos, historicos, morisens, amorosos y
vulgares,no faltando alzunos doetrinales y satiricos.
Seon los mds antiguos los caballeresees., cuyos asuntos estdn
tomados de los libros de caballerfa, particularmente de, Carlo
magno y los doece pares. Siguen los histéricos, que
se ocupan de los hechos mds notables de nuestra historia pdtria y dun
de la extranjera, sobresaliendo las colecciones de IEI Roman-
eero del Cid, Los siete infantes de Lara y Ber-
nardo del Carpio. Los moriseos, de naturaleza mds ar-
tistica y de narracidn imaginatia, descuellan por su verdad poética en
la pintura de la vida y costumbres de los drabes. Los wvulgares
son una verdadera degeneracién del antigao romance y ensalzan las
hazafas de contrabandistas y criminales, Aparecieron en el'siglo XVII
y se propagaron rdpidamente, no habiendo ain desaparecido de nues-
tro pueblo. Finalmente deben mencionarse como de menos-trascen-
dencia los doetrinales, en que se exponen consejos morales, los
amorosos que cantan los placeres y penas del amor y los sati-
rieos quecensuran losviciosy parodian los sentimientos exagerados,

6.—Lahalada es una composicién narrativaque refiere 4 gran-
des rasgos un acontecimiento legendario ¢ fantdstico, distinguiéndose
por la profundidad de afecto. Es el canto popular de los alemanes y
en su caltivo artisticohan sobresalido, Heine, Goethe, Schiller, Uhland
y otros; también las hay notables entre los escoceses,
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¥ .—Como el romance entre los espafioles, es la baladala expresién
del sentimiento popular de Alemania, distinguiéndose de aquel por
ser un bosquejo del asunto, por la intensidad y ternura de afectos y
por una suave melancolia que le dd un cardcter mds lirico que el del
romatce. :

8.—La dolora, debida 4 Campoamor, es uncorto poema en que
se desarrolla un pensamiento profundo 6 delicado, de cardcter marca-
damente filoséfico, humoristico d vecesy atin con ribetes de escepticismo.

9.—De fondo épico siempre, adopta 4 menudo forma dramdtica
siendo al mismo tiempo imgortante en ella el elemento lfrico.

LECCION LXIIL

i.—La poesia liriea es la expresion de la belleza subjetiva
por medio de la palabra.

2.—Su caridcter distintivo es ¢l sSmbjetivismeo, ¢ sea la ex-
presién de los afectos personales del poeta, pues aunque ocasionada 4
veces por un hecho t objeto exterior, solo se limita 4 expresar los sen-
timientos é impresiones que aquel hecho 1 objeto producen en el al-
ma del artista. Si bien debe reflejarse en la poesia lirica la personalidad
del poeta, es preciso, para el interés poético, que los sentimientos y
arrebatos de su alma no sean exclusivos y particulares del poeta, sino
que deben ser generales 4 la humanidad, de modo que todos puedan
sentir lo que él siente.

3.—El origen de la poesia lirica hay que buscarloen la natural ten-
dencia del hombre 4 dar realizacién estética al sentimiento que le do-
mina, en la natural aspiracién del alma 4 expansionarse arménicamen-
te, movida de la inspiracién y entusiasmo.

4&.—Lo que esencialmente constituye el fondo de la poesfa lirica es
el sentimiento elevado 4 la esfera del entusiasmo y dela belleza, pues
los hechos y aun los pensamientos no son mds que elementos secunda-
rios que dan ocasién 4 las expansiones del sentimiento. . En cuanto 4
la forma de elocucién, la mds propia del lirismo es 12 enuneiati-
wa casi siempre afeetiva, algunas veces deseriptiva. Gran-
de es la libertad que reina en Ja poesfa lirica respecto al plan 6 for-
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ma interna, lo cual depende de la naturaleza del género, que se des-
arrolla con un bello desdérden, volando de un mundo 4 otro en
alas de la inspiracidn, no reconociendo mds limites que los naturales
de toda obra artistica.
5.—En la composicidn lirica, como en las demds obras del arte debe
brillar la mmidad, caracterizada porel predominio de smma asituacién
animica determinada. En ella todo debe ser efecto de una impresién
recibida. Pero como este sentimiento puede ofrecer muy variados as-
pectos y por otra parte, en el momento de la inspiracién, cobran- ex-
traordinaria actividad la imaginacién y Ia inteligencia, preséntanse en
la lfrica los objetos mds heterogéneos al parecer, quedando la uni-
dad del sentimiento como envuelta bajo la extraordinaria variedad
grificamente llamada bello desérden, que se caracteriza por sus
extravios y digresiones.
6.—En ningtin otro género literario se exige un estilo tan anima-
do y correcto, asi como su elocucién debe presentarse exornada con
todas las galas de la fantasfa, subiendo de punto esta exigencia enla
lirica ligera que debe presentarse con una perfeccién y gracia ex-
traordinaria. ;
f3.—La versificacién es de importancia capital en la poesfa lfrica,
pués el sentimiento busca para su expresiénla forma mds armoniosa;
de ahf la unién nativa de lalfrica con el acompafiamiento de la lira
que le ha dado nombre. De aqui también la forma simétrica 6 con-
textura estréfica que se repite constantemente en toda la composicién,
pero con una riquisima variedad hija de la gran diversidad de asuntos
y de los diferentes tonos y matices del sentimiento.
8.—Siendo imposible clasificar rigurosamente la inmensa variedad
de manifestaciones que presenta el lirismo, por la intensidad de los
sentimientos, por la influencia de la imaginacién y de la personalidad
del poeta, habrd que limitarse 4 tratar de los poemas liricos que pre-
sentan un tipo caracteristico y un nombre cldsico. En este concepto
deben considerarse como tiles la oda, ¢l himno, la caneion,
- lacantata, ¢l epitalamio, la letrilla, ¢l soneto, cl

madrigal y epigrama y ain a balada italiana y
provenzal,
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LECCION LXIV,

f.—La palabra oda se deriva del griego ode que significa
eanto.

2,—Los griegos daban el nombre deodas 4 las composiciones
poéticas destinadas 4 cantarse al son de la lira, llamando elegias i
las que se recitaban 6 lefan simplemente. :

3. —Los romanos imitaro las formas de la oda griega, pero sin
destinarlas al canto, y en la literatura moderna reciben el nombre de
odas todas las composicione: poéticas que pareciéndose en el fondo y
en la forma 4 la antigua oda cldsica, expresan un estado cualquiera del
alma. L.a oda es el poema lirico por excelencia.

4.—5Son tan variados los sentimientos humanos y sus matices, que
es imposible hacer una clasificacién exacta.de las odas, que los pre-
ceptistas. acostumbran dividir en sagradas, historicas,
filosoficas s morales y anacreonticas.

5.—La oda sagrada expresa la belleza del sentimiento reli-
gioso, bebiendo su inspiracién en Dios, manantial de toda belleza. Hi-
ja de una fé ardiente y de una piedad acendrada, no pudo prosperar
en laantigiiedad pagana, cuyas supersticiones no podian encender sen-
timientos tan puros y.elevados, como los exige laoda sagrada tal como
la concebimos actualmente.

G.—La oda religiosa puede adoptar toda clase ‘de tonos desde el
mds apasionado, majestuoso y sublime al mds tranquilo, tierno y apa-
cible, segin la indole de los afectos que expl:esa.

9.—El misticisme, que es el bello ideal de la poesfa religio-
sa, supone un estado de arrobamiento que pone al alma del poeta en
comunicacién con Dios. )

8. —Aunque sin parecerse en la forma 4 la oda cldsica, hallamoslos
mejores modelos de odas sagradas en la Biblia, particularmente en los
Salmes de David y sobre todo en Isafas, el méds sublime de los
p-oetas sagrados. En la edad media son notables los himmnos de Pru-
dencio y el "We-APewm de San Ambrosio. En la .poesia castellana
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~ sobresalieron Fr. Luis.de Leén y San Juan de la "Cruz, distinguiéndo-
se el primero por su fecundidad y el segundo por su sabor mistico.
Herrera imitd con gran acierto el Cantieeo de Moisés en su ean-
cion a la batalla de Kepante. Son también notables
Santa Teresa de Jesis y Malén de Chaide, y en nuestros dias Al-
berto Lista.

9.,—La oda herdica esla expresion viva del sentimiento y
entusiasmo que despiertan en el dnimo los grandeshechos del hombre,
sus virtudes € invenciones sorprendentes.

10.-El estilo de esta composicién debe ser vehemente, apasiona-
do y sublime, sus imdgenes grandiosas y el lenguage magestuoso y
digno, realzado por una versificacién robusta y sonora.

11.—El modelo méds acabado de esta especie de oda es Pindaro,
en honor del cual se la llama pindariea. EnRoma sobresalié Ho-
racio por sus notables imitaciones del poeta griego, cuya altura no al-
alcanza. En Espafa descuella Herrera por sus odas A E). Juan
de Austria y A labatalla de FLepanto, siendo tam-
bién notables Fr, Luis de Leén, Mclendez y Quintana.

LECCION LXV.

1,—La oda moral ¢ filoséfiea expresa las emociones y
sentimientos que excita en el dnimo la consideracién de lascontingen-
cias de la vida humana y su brevedad.

®2.—Su entonacién es templada, se caracteriza por la belleza y sua-

vidad de afectos, rechazando los arrebatos de la pasién, sobresaliendo
por la profundidad de suspensamientos que se deslizan con la mages-
tuosa calma de un caudaloso rio. Ocupa el primer lugar en este géne-
ro Horacio 4 quien se aproxima Fr. Luis de Ledén su imitador, que le
aventajapor la purezﬁ de su moral y la fuerza del sentimiento; sus mds
notables composiciones son A lavida del eampo (imitacién
de Beatusille) y L.as Serenas: Distinguiéndose también
Rioja, Melendez y Quintana.
3.—La oda anacreéntica csuna composicién en que se
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celebran los placeres del orden sensible, habiendo recibido su nombre
del poeta griego Anacreonte, que celebré en ellas losplaceresdel amor
y del vino (juvenum curas et libera vina), extendiéndose después 4
todo placer sensual.

4—La oda anacreéntica se caracteriza por su espontaneidad, gracia,
delicadeza y sencillez y por su tono juguetén y alegre. Por la indole
de sus asuntos el estilo debe ser ligero y candoroso, convirtiéndose en
juego inocente lo que, considerado en sério y con alguna profundidad,
degeneraria en inmaral, -

B—Horacio que imitd los modelos de Anacreonte, carece del candor,
espontaneidad y ligereza del poeta griego. En Espatfia se han distingui-
do como imitadores de Anacreonte, Villegas, Cadalso, Iglesias, Casti-
liejo y Melendez. -

6—Lntre los griegos se daba el nombre de himmes i los cantos
de alabanza, En la literatura moderna se d4 este nombre 4 las compo-
siciones que acompafdndose de la musica, celebran las glorias de la Di-
vinidad 6 las de la pdtria 6 bien se proponen excitar los sentlmientos
populares, )

9 —Aunque el himno se asemeja 4 la oda, presenta como cardcter
distintivo el acompafiamiento musical y expresa un sentimiento mareca-
damente colectivo. Se da propiameate el nombre de himnos d alguna-
composiciciones que, no estando destinadas al canto, deben conside-
rarse como odas.

8 Ll himno puede ser religioso y patrmtlen. Son re-
ligiosos los cantos en alabanza de la divinidad y los que expresan
el entusiasmo nacido de'la fé. Los patridéticos cantan las glorias
de la pétria 6 inflaman el sentimiento popular, en pré de la inde;’ién»
dencia 6 la libertad. :

9 Pueden citarse como modelos de himno religioso en la antigiie-
did, los himmos en honor de Apolo (paean) y Baco (ditirambo), as
como los Cantos seeulares, entre los cuales descuella el
€armen saeculare de IIoramo El cristianismo posee
loshinnos eclesiasticos, entre los caales descuella el 'Me
EPemnmm. Sobresalieron en el género patridtico Calino y Tirteo entre
los griegos, y en este siglo el alemdn Kaerner, Entre los himnos patrid-

)
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ticos son notables y populares l.a Mlarvsellesa en Francia, EC1

eanto de la Espada cn Alemania y el de Riegeo en
Espafia, :

LECCION LXVI.

i—La eaneién, que presenta grandes analogias con la oda, re-
cibié este nombre de las eammeomni de los italianos, que 4 su vez lag
tomaron de los provenzales, y fué cultivada por los eruditos del siglo
xv. Los sentimientos melancélicos del amorson generalmeate el objeto
" de estas composiciones. Se da tambien el nombre de canciones i
las composiciones contenidas en los ecaneioneros de la edad me-
dia y que constituyen la poesfa erudita del siglo xv, llamdndose vul-
garmente eantigas, desires ctc. que generalmente son amato.
rias, Hay finalmente la eaneién popular de caricter muy varia-
ble en Espafia y que recibe los nombres de seguidilla, letri-
lla, villaneiece, jacara, playera ctc 4 cuyo grupo se
asimilan las escritas por algunos;poetas modernos con un corte musical
adaptado al canto, las cuales por su belleza han pasado al pueblo.

2—La cancién se diferencia de la oda, en que su estilo es mds tem-
plado y difuso, sus estancias son mds largas y en ella se destaca un so-
lo pensamiento, que en cada estrofa se presenta bajo diferente aspecto
terminando con una estrofa corta 4 manera de epilogo.

3—Se han distinguido en el cultivo de la cancidn italiana, de la cual
Petiarca da los mejores modelos, Mira de Mescua, Garcilaso, Francisco
de la Torre y Herrera. Entre los eaneioneres el mds generaliza-
do es el de Hernando del Castillo. Entre las canciones que han alcan-
zado popularidad, figuran en primer lugar las de Beranger en Francia
y alguna de Espronceda en Espafia (Cancién del Pirata).

4—Laeantata cs una corta composicién destinada al canto que
consta de un recitado que describe la situacién de un aria, duo-6
ecore que expresa los afectos que de aguella situacién se desprenden.
Su cultivo es casi desconocido en Espaiia y ha sobresalido en-élla el
italiano Metastasio,
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5.—El epitalamio cs un canto nupcial en que se hace el elo-
gio dé los esposos 6 se imploran para ellos las bendiciones del Cielo.
Pueden citarse el Carmen nuptiale y ¢l Epitalamium
Pelei ef 'Whetidis de Catulo y el de Moratin A lashodas
de . Mlaria Luisa de Borbon.

6.--La letrilla es un poema de cortas dimensiones dividido en
estrofas simétricas, en.el cual se desarrolla un pensamiénto bajo va-
rios aspectos, consigndndclo en el estribillo. Constituyen su cardcter
la ligereza y gracia natural. Las letrillas pueden ser amatorias .
que deben distinguirse por su ternura y delicadeza, satiricas
que exigen agudeza de ingenio y travesuray burleseas, en los
que predomina el donaire y lo.cémico, Han sobresalido en este géne-
ro Géngora, Iglesias y Quevedo.

9.—El sonefo es una composicién que encierra un sslo pensa-
miento importante, progresivamente desarrollado en los limites de una
estrofa de su nombre, en cuyo dltimo verso se completa aquel con
un rasgo ingeaioso 6 profundo, Es un poema de muy dificil ejecucién
por el interés y completo desarrollo del pensamiento encerrado en la
estrechez de una estrofa determinada, pues solo 4 los festivos se les
tolera la adicién de unos cuantos versos, llamada estrambote.
Por su forma pueden ser marrativos, deseriptivos, y ain
dialogados, nientras que el pensamiento puede ser festivo,
satirieo, humovistico, filoséfico, amoroso, he-
raieo cte, Son notables algunos de los Argensolas, Calderén, Goén-
gora, Herrera, Quirds, Lope de Vega y otros.

8,—Se llami1 madrigal 4 un corto poema que expresa con gra-

cia y naturalidad un pensamiento ingenioso y delicado, por lo cual
Martinez de la Rosa lo comparé 4 la mariposa. Requiere dotes especia-
les por ser la composicién mds primorosa. Gutierre de Cetina y Luis
Martin escribieron los mejores modelos.

El epigrama, apartindose de su valor etlrnolégico (inscrip-
cién), ha venido 4 significar un cortisimo poema que encierra un pen-
samiento ingenioso, satirico 6 agudo. Apesar de su escasa extension
debe constar de una breve exposicién y del desenlace que contiene la
esencia del epfgrama, esto es, un chiste, un equivoco, una salida dg
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tono ¢ 'una agudeza. Se le ha comparado 4 la abeja. Han sobresalido en
este género Catulo y Marcial en Roma y en Espafia Lope de Vega
Iglesias, Baltasar de Alcdzar, Moratin y Forner.

_9.—La balada liriea, propia de los provenzales ¢ italianos,
no debe confundirse con la bhalada narrativa de los pueblos
del Norte que es esencialmente épica, aunélue 4 veces tiene importan-
tes elementos liricos.

LECCION LXVIL.

~d.—Antes de entrar en el estudio de la poesfa dramdtica, corres:
ponde ocuparse de algunas composiciones que presentan combinados
los elementos épico, lirico y dramitico. En ellas el elemento épico estd
representado por la belleza de la accién que desarrollan, el lirico por
los sentimientos que dicha belleza inspira al poeta y el dramdtico por
la manera indirecta de expresarla, mediante el didlogo de personages
que ocultan la personalidad del poeta. Son de esta clase la fabula,
la parabola y a poesia buedliea.
- @.—Recibe €l nombre de fabula un poema en que se desarrolla
una-leccion alegdrica y ficticia, realizada por séres no racionales, con
el fin de popularizar por medio de imdgenes las verdades morales, li-
terarias, religiosas ¢ cientificas.

3.—Cuando la accién es ejecutada por seres racionales. y envuelve
un sentido mas elevado y trascendental, recibe el nombre especial de
parabela.

4.—La accién de la fibula debe ser breve, en cuanto lo permite el
asunto, pero siempre integra, y la verdad que se trata de inculcar
debe estar contenida en ella con toda transparencia, apesar de lo cual
se consigna explicitamente ‘en forma de mdxima 6 moraleja, ya al
principio de la composicién (adfabulacién) ya-al final (postfabulacién).
En la pintura de los personages debe - resaltar sobre todo la verdad
poética, presentando 4 los animales con las cualidades ¢ instintos que
les caracterizan y 4 los séres inanimadoscon las propiedades fisicas que
los especi-ﬁcan. El estilo debe ser sencillo ¢ ingénuo y hasta candoroso,
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siendo su principal distintivo la naturalidad. La versificacion,
de la cual han prescindido notables fabulistas, debe estir en conso-
nancia con la seneillez del asunto y el cardcter de los personages, ha-
biéndose empleado en castellano toda clase de metros y combina-
ciones.

5.—La fabala tuvo su origen en Oriente y en ella han siobresaiido
Pilimy en la India, Lokman entee los drabes, Esopo en Grecia, Fedro
en Roma, Lafontaine en Francia, Samaniego ¢ Iriarte en Espaia,

6. —L1poesia bueoliea (del gricgo howms buey). Tlimitada en
ur principio 4 expresar la belleza de 11 vida pastoral y libiiega; se
ha extendido posteriormeate 4 expresar los sentimientos y a ectos de
la vida nataral del campo en todos sas aspectos, realzando su contraste
con el modo de vivir artificial y mezquino de las ciudades,

¥.—A las poesfas bucdlicas las llamaron los griegos idilios y
Virgilio les did €l nombre de églogas. La palabra idillie viene 4
significar imagen y la palabra égloga indica poesias eseeo-
gidas, presentando las églogas de Virgilio los mismos caractéres
del idilio griego que imitd. .

8.—En la literatura moderna se designa con el nombre de idilio
a las composiciones bucdlicas de cardcter primitivo y espontdneo, en
las que predomina la ternura y delicadeza del sentimiento, y se di el
nombre de églogas 4 las que son de naturaleza mds reflexiva y
de accién mds complicada, siendo como un preludio de la poesfa dra-
madtica, cuya forma dialogada presentan 4 veces,

9.—Lapoesia bacslica debe distingairse por su nataralidad y es-
pontaneidad, 4 la caal se oponen la afectacién y la reflexién excesiva.
Siendo la poesia la idealizacién de 11 belleza real, debe evitarse cuida-
dosamente en la bucdlica el realismo de la rusticidad que ficilmente
degenera en groseria y bajeza. Debe buscarse también la originalidad
pues la servil imitacién de los modelos ha producido un amaneramien-
to que ha traido la decadencia de este género. El estilo y el lenguaje,
en consonancia con el asunto y los personages,deben evitar asf la afec-
tacién como el tosco realisno, y la versificacion debe ser melodiosa
al par que sencilla,

135
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10.—Han sobresalido en este género los griegos Tederito, Bién y
Mosco y el romano Virgilio; entre los modernos, Sannazaro en Italia,
Fontenelle en Francia, Pope en Inglaterra, Garcilaso y Melendez en
Espafia y sobre todo el suizo Gessner.

LECCION LXVIIIL.

i1.—La poesia dramatiea reunc en amigable consorcio y
sintesis indisoluble los elementos objetivo y subjetivo. Lo objetivo es-
td constitufdo por la accidn realizada pot personages verdaderos (acto-
res) que dan vida y color 4 los imaginarios ideados por el poeta; elele-
mento subjetivo 6 lirico lo expresa el poeta indirectamente por medio
de personages que €l ha creado, los cuales revelan con sus dichos y
hechos el pensamiento y los sentimientos del poeta.

®.—El cardcter distintivo y esencial de la poesia dramdtica es s 1a
representacion, como lo indica ya la etimologia de la voz
drama derivada del verbo griego drae (ejecutar). De modo que
la accidn dramatica no se narra, sino que se ejecuta y termina, d la vis-
ta del espectador, por los actores que la presenta-n de nuevo (represen-
tan) tal como el poeta supone que la realizaron los personages cuyo
papel los actores desempeiian.

B.—De lo dicho sedesprende que la poesia dramdticaes la expre-
- siéndela belleza de la vida, por medio de lIa representacién de una
accién humana. ’

A.—La poesia dramitica tiene por objeto presentar 4 la vista del
espectador variados aspectos y situaciones de la vida humana con el
fin de realzar el sentimiento estéticomoral, inspirando aversién al
mal, que es antitético 4 las bellezas de este orden.

5.—Se hadichd que enla poesia dramitica” el poeta expresa sus
sentimiento € ideas indirectamente por medio de personages que ha-
blany obram dlavez,y por lo tanto eldrama supone una aceion.
Lldmase accion al conjunto de actos ejecutados por los diferentes per-
sonages que intervienen en la obra.
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6—La accidn dramdtica debe esencialmente reunir las cualidades de
urnidad, integridad, verosimilitud ¢ interés.
9—La umidad, esencial 4 toda obra de arte, debe resaltar en alto
grado en la accién dramdtica porque su {ndole especial corre precipi-
tadamente 4 su desenlace. Todos los actos y peripeciasdeben ser partes
integrantes y evidentemente unidas entre si, de modo que constituyan
unsolo conjuntod accidén. Respecto 4 las unidades de lagary tiem-
PO que tanto afectan 4 la verosimilitud dramatica, hay divergencia
entie los preceptistas, L.a unidad de lugar consiste en que la accidon se
desarrolle en un mismo sitio, y la de tiempo en que la accidn no nece-
site mds tiempo que el que se gasta en representarla. Aristdteles y los
partidarios del clasicismo antiguo exigen rigurosamente estas unidades,
La critica moderna rechazando la exigencia absoluta de estas unidades,
establece que el autor debe observarlas, en cuanto no se opongan i la
naturaleza del asunto y 4 la verosimilitud tan esencial al drama.

S8 Laintegridad de la accién dramitica consiste en que nada
falte para su completo desarrollo. Para su cabal desenvolvimiento la
accién dramdtica, como toda accién ordinaria de la vida, debe tener
principio, medio y término, ¢ sea exposiciéon, nudo y de-
senlace, de que se hablé ya al tratar de la accidn épica.

9—La exposieion, que dd conocer al piiblico las causes y an-
tecedentes de'la accidn, no debe ser tan extensa ni formal como en e]
poema épico. El clasicismo antiguo hacia la exposicidén por medio de un
meondoéloge 6 relacién encomendada 4 un actor (persona protitica)
que se dirigfa al publico, 6 valiéndose de uno de los personages princi-
pales que en las primeras escenas revelaba 4 otro secundario los moti-
vos de la accién y el cardcter € importancia de los personages. El tea-
tro moderno, con mejor acuerdo, rechaza las exposiciones formales,
dejando que el expectador vaya enterdndose por si mismo por medio
de los hechos y las revelaciones del didlogo. Coenstituyen el nudo
la variedad de situaciones y peripecias que complican la accién y au-
mentan progresivamente la curiosidad del espectidor, sin que los obs-
tdculos deban rayar nunca en la exageracién, que se opone d un de-
senlace natural,
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~ El desenlaee, ¢ sea la solucién de las dificultades que constitu-
yen el nudo, debe ser una derivacién 1égica y natural del asunto, pero
al mismo tiempo inesperado, para mantener hasta el fin palpitante el
interés del piblico, produciendo en él una fuerte impresién de sorpre-
sa, alegria 6 temor, que coronael éxito de la obra, Si el desenlace es
desgraciado, recibe el nombre de eatastrofe.
f10—Es de primera importancia en la accién dramdtica la vere-
similitad § verdad poétiea que, como ya se dijo, es la
conformidad con la naturaleza ce las cosas tales como serfan admitidas
ciertas suposiciones, El arte no debe divorciarse de la realidad, ni tam-
poco confundirse con ella, sino que debe ser una idealizacién de la mis-
ma. Hay la verosimilitud material que consiste enaproximarse to-
do lo posible 4 la realidad, la cual solo tiene cabida en el drama parcial-
mente, pues es indispensable que el espectador se avenga 4 ciertas con-
cesiones poéticas, como ficciones, cambios de escena, prolongaciones
de tiempo, conversaciones en verso y acaso en una lengua que no co-
nocieron los personages que se introducen. Todo lo cual se admite
siempre que se logre producir una .ilusién completa en la fantasia del
publico. De mas trascendencia es la verosimilitud meoral que depen-
de de la ilacién légica de los sucesos, de la correspondencia entre el
cardcter de los personajes y su conducta y de la posibilidad de los deta-
lles. A la verosimilitud se oponen los anaeronismos 6 confusio-
nes de ideas, usos y costumbres de diferentes épocas, algunos de los
cuales son sin-embargo admitidos por el espectador, como ya se ha
indicado.
i1 1—El interés de la accién drimitica consiste en que impre-
sione vivamente al expectador, excitando fuertemente sus pasiones y
manteniéndole anhelante y suspenso hasta el fin. Esta cualidad se al-
canza con el choque violento de pasiones y méviles encontrados, con los
cambios repentinos é imprevistos en la situacién de los personages y
sobre todo con la feliz delineacién de cardcteres que simbolicen y re-
presenten creencias, ideas y sentimientos generales de la humanidad, ¢
particulares de la nacién é época que ha producido el poema. El poeta
que logra cumplidamente interesar al publico, ha alcanzado la inmor-
tilidad de su obra,
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LECCION LXIX.

B.—Toda obra dramdtica encierra una accién y por lo tanto pewr-
sonages (representados por los actores) encargados de realizarla y
llevarla 4 cabo. Su nimero, aunque indeterminado, es ienor que en la
epopeya y la novela, y. han de estar mds humanizados que los épicos.
Entre ellos debe descollar el protagemnista, en el cual se recon-
centra todo el interés de la obra. Los personages han de ser intere-
santes, tipicos, variados y sostenidos. Todos de-
ben llamar la atencién por su actividad y lucha, aunque no en igual
grado, debiendo proscribirse los que solo desempeiian un papel deco-
rativo; deben presentar una fisonomiamoral de muchorelievey los per-
files caracteristicos de una clase 6 individualidad determinada; engen-
drindcse el drama de la lucha de pasiones, debe existir contraste de
caractéres y variedad de sentimientos, que contribuyen mds y mds 4
la individualizacién de los diferentes personages y originan el nudo ¢
enredo: es necesario por ultimo que los personages sean sostenidos, es
decir que desde el principio al fin, conserven el cardcter que la historia
les atribuye © la fantasia del poeta les ha sefialado (servetur ad imum).

2.—Los cambios stbitos que experimentan los personages en su si-
tuacién, reciben el nombre de peripeecias, que contribuyen en
alto grado 4 excitar el interés del espectadory d remover sus pasiones.

$. — Estando la accién dtamdtica destinada 4 la repres.ntacién ante
los espectadores, ni puede ser extensa como la épica, ni tampoco con-
tinua, sino que la conveniencia exige que sufra interrupciones, durante
las cuales descansan los actores y el publico. En estos intérvalos se su-
penen aciecidos hechos menos importantes y se verifican los cambios
de decoraciones. Las partes en que se divide el drama, seguidas de un
intérvalo, reciben el nombre de actos y en el teatro espaiiol Jow-
mnadas; los intérvalos que median entre los actos se llaman interme-
dios 6 entreaetos. Los actos se subdividen en eseenas que
se caracterizan por la entrada ¢ salida de algun personage. El nimero

(' C = e _‘3_“___“ i N\
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de actos depende de la naturaleza del asunto y cada uno debe acabar
con un desenlace parcial, que varie el rumbo de la accién.

4.—La forma propia de la poesfa dramdtica es la indirecta ¢ diia=
logada, dec la cual forman parte los menélegeos ¢ discursos
de un personage que queda solo en la escena, y los apartes o ra-
zonamientos que para sf mismo hace un personage, descubriendo su
verdadera intencidn y sus ocultos fines. Unos y otros deben emplearse
con oportunidad y discrecién, )

5. —El estilo del drama en general debe ser sencillo, vivo y con-
ciso al mismo tiempo que bello, no aviniéndose con la magnificencia
épica, ni el explendor lirico, ni la llaneza vulgar. En cuanto a la versi-
ficacidn, si bien algunos preceptistas han tratado de sacrificarla en
aras de la verosimilitud, es lo cierto que realza el valor artistico del
drama y que el espectador hace de buen grado una concesién que le
complace, siendo por lo tanto muy conveniente. La versificacién dra-
mitica debe ser sencilla, no admitiendo las estrofas de dificil ejecucién
y pomposas.

@.—La poesia dramdtica comprende tres géneros principales, dos
de los cuales, la ¢tragedia y la eomedia, son simples y de an-
tiguo abolengo y el tercero, el dwrama, es de naturaleza compuesta
y exclusivo de los tiempos modernos.

LECCION LXX.

1.—Recibe el nombre especial de tragedia la composicién dra-
madtica en la que se representa una accién sublime y herdica, que ter=
minando con una catdstrofe, deja una conmocién profunda en el dnimo
de los espectadores.

2.—Constituyen el cardcter esencial de la tragedia el heroismo de
la accidn, la desgracia del desenlace y el temor 6 compasién que inspira
al espectador. No siendo el heroismo y la grandeza patrimonio exclu-
sivo de los personajes elevados, pueden estos pertenecer 4 cualquiera
clase social, si bien los de los griegos presentan personajes principales .



— 110 —
3.—La tragedia tuvo su origen en la fiesta anual que los vendimia-

dores griegos celebraban en honor de Baco, sacrificindole un macho
cabrio y entonando himnos en alabanza del Dios tutelar de las vifias,
A este himno ¢ canto se le llamé ¢tragedia (de tragos macho
cabrio y odl@ canto), con el cual se designdel género dramitico 4 que
dié origen.

A.—La accidn tragica debe ser grande, patética y ex-
traordinaria. La grandeza estriba en la trascendencia del
conflicto, en la energia de los caractéres y en la superioridad moralde
los personages, que pueden muy bien pertenecer al pueblo. Serd pa-
tétiea removiendo violentamente las fibras del corazén humano y
dejando una impresién profunda y terrorifica con lo terrible de la ca-
tdstrofe, que debe ser una consecuencia natural de las leyes morales,
La catdstrofe no supone precisamente la muerte del protagonista. Lo
extraordinario de la tragedia no debe consistir, como en la
griega, en la intervencién de los dioses y del hado incontrastable, sino
en la fuerza incomparable de los choques y conflictos, debidos al valor _
inmenso de la voluntad humana, que lucha hasta sacumbir contra la
injusticia de los hombres y aun contra las leyes de la naturaleza.

5.—El estilo y la versificacién de la tragedia han de amoldarse 4
la indole del asunto. El estilo debe ser elevado, magestuoso y severo,
sin caer en la hinchazén. En cuanto d la versificacién, que casi es in-
dispensable en la tragedia, debe corresponder también 4 la grandeza
trdgica y por esto su metro mds propio es el endecasilabo suelto 6
asonantado, si bien algunos han usado otros metros.

@.—Desde su origen humildisimo fué desarrolldndose la tragedia
en Grecia hasta llegar al mayor grado de esplendor. Al canto del him-
no por el coro de vendimiadores, afladié Tespis un personage que,
durante los pausas del coro, narraba algin episodio de la vida de
Baco, é hizo que los actores, con la cara embadurnada de heces de vi-
no y montados en carros, fuesen recorriendo los pueblos. Esquilo, lla-

mado ¢l padre de la tragedia, introdujo el didlogo, el ta-
blado, el coturno y la mascara (persona), dejando creada ya la trage- .

dia cldsica. Séfocles anadié otro personage al didlogo y el coro pasé 4
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ser un simple accesorio de la tragedia que Euripides elevo 4 la mayor
perfeccion. I'n Roma solo aparecieron algunas traducciones y pobres
imitaciones de la tragedia griega. Con el renacimiento volvid 4 culti-
varse la tragedia cldsica, si bien con poco €éXito y produciendo tan so-
lo imiticiones de escasa importancia, aunque fuémds afortunadoel neo-
clasicismo francés que dié d luz imitaciones notabilisimas.

'd.—Los modelos mds acabados de la tragedia clisica son debidos
4 los griegos Esquilo, Sdfocles y Euripides, de los cuales ban hecho
excelentes imitaciones los neo-clasicos franceses Corneille y Racine y
sus secuaces Alfieri, Maffei y Metastasio en Italia. Iin Espafia solo pue-
de citarse 4 Garcfa de la Huerta.

LECCION LXXI.

1.—La eomedia es una composicién dramdtica en la que se re-
presenta una accion cémica que escita la risa de los espectadores.

2. —El cardcter distintivo de la comedia es lo eémieo, que se-
gin se dijo, consiste en un desequilibrio é desproporcién entre elfondo
y la forma, el fin y los medios, pero encubierto bajo una armonfa
aparente.

3.—El origen histérico de la comedia, se atribuye generalmente 4
las mismas fiestas baguieas que dieron vida 4 la tragedia. Los in-
dividuos del coro en honor de Baco se entregaban 4 libaciones abun-
dantes y danzas alegres y luezo disfrazidos de sitiros y silenos reco-
rrian, montados en un carro, las aldeas, cantando licenciosa y satirica-
mente y de ahf el nombre de comedia (de eome aldea y ode can-
to). Otros con Hermosilla hacen derivar esta palabra de las griegas
eomos (ronda) y ode (canto), explicando el origen de est t compo-
sicién por la costambre de los jévenes griegos de pasear, durante la
noche, las calles del pueblo, entonando cantares alegres 6 canciones
satiricas contra determinadas personas.
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4 —Mientras la tragedia tomn el asanto de tradiciones herdico-mito-
légicas, la comedia vive de los lances y peripecias de 1a vida privada y
doméstica, es decir, de lavida real pero embellecidos; la comedia se
propoae destrair los vicios, debilidades y errores hamanos con el ridi-
culo (castigat ridendo mores); la accién es ménos grandiosa pero mds
interesante y complicada que la trdgica; lo cédmico puede residir ya en
los caracteres, ya en la combinacién de los mismos, 6 bien en la rela-
cién de estos con la trama de la accidn; los personages cémicos no de-
ben presentar la grandeza y energfa de los trdgicos, pero deben ser
verdderos caracteres tipicos de lo eémico. El estilo de la comedia de-
be ser familiar, natural y fdcil, evitando la bajeza y salpicdndolo de
chistes y agudezas; la versificacidén fdcil y melodiosa, siendo el octosila-
bo el verso que mejor le cuadra.

5 —Lacomedia se divide en antigma (aristofinica), media y
moderna (menandrina). La antigua, esencialmente politica, satiri-
zaba los ciudadanos mds ilustres, entregdndolos al ridiculo con sus pro-
pios nombres y figuras; la media se valfa de alegorfas para poner en
ridiculo 4 los personages, no citando sus nombres, pero designdndolos
de un modo muy trasparente; la moderna pasé d describir tipos y ca-
racteres generales, ridiculizando l1s costambres piiblicas. La comedia
puede ser de earheter siridiculiza vicios 6 tipos de la humanidad
en general, de eostumbres si satiriza los vicios 6 defectos de
una época 6 pais, y de emrede si funda su éxito en la complicacién
de la trama y en lo impravisto y cdmico de lis situaciones.

©—LEn Grecia, cuna de la comedia, florecieron Aristéfanes, repre-
sentante de la comedia antigua y media, y Menandro que sobresalié
en la moderna. En Roma la dié 4 conocer Andrdnico con sus traduc-
ciones y luego la cultivaron con brillantez Plauto y Terencio. Después
del Renacimiento, los esfuerzos para resucitar la comedia y tragedia
clésicas dieron origen al teatro nacional espafiol éinglesy al neo-cla-
sicismo francés. Sobresalieron en el género cémico Shakespeare enlIn-
glaterray Moliere en Francia. En Espafiallegé el teatro 4 un alto grado
de esplendor, siendo sus iniciadores Totres Naharro y Lope de Rueda
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y sobresaliendo luego Lope de Vega, Tirso de Molina, Moreto, Rojas
Zorrilla, Alarcsn y el inmortal Calderdén de la Barca. En el siglo pasado
resucitaron la comedia clasica Iriarte y Leandro Moratin (Elsi de las
niiias). En nuestros dias se ha distingaido en el género cdmico Bretén
de los Herreros, Ventura de la Vega y otros.

LECCION LXXII

1 —Eldrama, especialmente consid:rado es una composicién
dramdtica en la cual aparecen combinados elementos sérios, trigicos y
cémicos. El origen de este género se encuentra en la edad media y se-
gin Gervinus, la Celestina senala la hora natal del mismo.

2—La palabra drama procede del verbo griego diraam que sig-
nifica ejeewmtar y sirvié para designar toda clase de composiciones
que realizan ante el espectador, es decir, que representan una accién,
de modo que primitivamente se. aplicaba 4 todas las composiciones
dramdticas en general. En los tiempos modernos se distingue con el
nombre de drama una variedad de la poesfa dramdtica.

3 —El drama tiene su razén de ser en la misma realidad de la vida,
que nos presenta en bizarra mezcla lo trdgico y lo cémico, el placer y
el dolor, lo sublime y lo ridiculo. Sin embargo el drama como la vida,
participa mds de lo sério y patético, sirviendo regularmente lo cémico
para poner més de relieve los elementos sérios que caracterizan el dra-
ma. Apesar de esto es imposible sefialar los limites en que deben ence-
rrarse ambos elementos, dados los innumerables matices y grados dela
pasién y la variedad de situaciones de la vida.

A —E!| drama, por su naturaleza sintética, encierra grandes dificulta-
des y por esto se le conceden al poeta mayores licencias y libertad
en el desarrollo de la accién, que para los otros géneros dramdticos. El
plan del'drama debe ser mds vasto y rico-en detalles y la accién mds
complicada. Los personages dramiticos, menos acentuados que lostri-
gicos y cémicos, han de ser mas humanos y presentar un marcado colo-
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rido de la realidad, representindo al hombre en general, no al de una
clase 6 época determinadas. Igual libertad se concede al estilo y len-
guaje del drama que 4 la accién, debiendo solo tenerse presente que
siempre deben conformarse d la variada naturaleza de las situaciones y
d las distintas condiciones de los personages, y distinguirse por la
naturalidad y galanura. La versificacién es muy propia del drama, por
mds que los haya muy apreciables en p}osa.

&.—Por su misma naturaleza es imposible clasificar con exactitud
las variedades que el drama puede presentar. Sin embargo la mayoria
pueden reducirse 4 alguna de las especies siguientes. Hay en primer
lngar el drama tragies que esla tragedia moderna
que se distingue de la cldsica por su accién mds complicada y extensa
tomada ordinariamente de las crénicas modernas, porla presencia de
lo cémico y por su mayor entonacién; el drama sério caracteri-
zado por la escasa importancia del elemento cémico y la moderada in-
tensidad de los afectos; puede designarse finalmente con el nombre de
dramas eémicos dlos que se distinguen por un marcado pre-
dominio de este tltimo elemento. Ademds, por la naturaleza del asun-
to, puede el drama ser historieo, psicologico, filosofi-
eo-social, etc.

6.—Prescindiendo de que la literatura de la India posee alguna
composicién verdaderamente dramitica en sentido estricto (Sakunta-
la), el origen del drama debe buscarse en la edad media y fué su pri-
mero y notable modelo, si se prescinde de la forma externa, la Ce-
lestina. Llegé el drama d su mayor grado de perfecciéon en Ingla-
terra con Shakespeare el gran trdgico moderno, y en Espafia con Lo-
pe de Vega y sobre todo Calderdn de la Barca. Sobresalieron también
Rojas, Moreto y Torres de Molina, y en nuestros dias Ayala, Hart-
zembusch, Zorrilla, Garcia Gutierrez, Echegaray, etc. En  Alemania
merecen citarse Goethe, Schiller y Halm; en Francia Victor Hugo y
Dumas y en Italia Manzoni y Pellico. Las dos lumbreras del drama
trdgico son Shakespeare y Calderdn,

¥.—Ademis de los tres géneros dramdticospropiamente tales, hay
alganas composiciones que solo son dramdticas en la forma, como el
auto saeramental, el drama teolégico, fantasti-
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co, la comedia de magia y mitologica, ctc. De todas
ellas la que mds interesa 4 la literatura espaiiola es el aunto saera-
memntal por su popularidad en los siglos XVI y XVII. Es una com-
posicidn alegérica que tiene por objeto ensalzar los misterios catdli-
cos, en particular el de la Eucaristia, 6 el desarrollo de un principio
abstracto de moral religiosa; los persenages simbolizan ideas abstrac-
tas. Hay otras composiciones verdaderamente dramiticas y de natura-
leza cémica, pero de poca importancia, como pasillos, saine-
tes, entremeses. Finalmente ladramdticase ha combinadocon
la musica dando origen al drama musieal y quedando lapoesia
completamente supeditada 4 la miisica, que asume toda laimportancia,
sobre todo en la @peras enla Zarvzuela tienen cabida frag-
mentos puramente dramdticos, uniéndose la misica 4 la poesfa en los
momentos mds importantes.




INDICE-PROGRAMA.

PRELIMINARES.

L.

1. Difinicién de la Literatura.—2. Divisién.-—3. Retéricay Poética,
—4. Arte.—35. Diversas acepciones de esta palabra.—6. Divisidn de las
artes.—7. Clasificaciénde las bellas por el medio de expresién. —8. Su-
perioridad del arte literario.

1L

1. Obra literaria.—2, Cardcter distintivo de la misma,— 3. Por qué
razén la obra cientifica admite el dictado de literaria.—4. Elementos
componentes de la obra literaria.

I -

1. Divisién de la Retdrica y Poética.—2.En quése funda.—3. Sub-
divisién de la teorfa general.—4. Secciones de que consta la teoria es-
pecial.—5. Fundamento de estas subdivisiones.

FPRIMERA FPAIRTE.

ELEMENTOS DE LA OBRA LITERARIA,

B e

Seceibn I.Del Lienguage.

IV.

1. Lenguaje en general.—2. Signo.—3. Su divisién.—4. Consi-
guiente divisién del lenguaje.—5. de la palabra,—6. Doble importan-
cia de este medio de exprexién,—7. Clasificacién légica y gramatical

C )

de las palabras.

— o e



— 126 —
V.
I. Oracién gramatical.—2. Sus elementos esenciales.—3. Elemen-
tos accidentales.—4. Clasificaci¢n completa de las oraciones gramati-
cales.

VL
I. Cualidades esenciales de la palabra.—2. Pureza.—3. Palabra
. castiza.—4. Vicios opuestos.—5. Observaciones sobre los arcaismos,
barbarismos 'y neolcgismos.—6. Purismo,
VII.

" 1. Correccién.—2. Vicio opuesto.—3. Propiedad.— 4. Impropie-
dad € inexactitud.—-5. Sinonimia de algunas palabras.—6. Claridad de
las voces.—7. Palabras técnicas, cultas, equivocas y homdénimas.—8.
Decencia.

VIIL

1. Energia.—2. Epitetos.—3. Reglas para su uso.—4. Naturalidad

y oportunidad de las palabras.—35. De la melodfa.
IX. _

1. Etimologia y definicion de la cldusula.—2. Division de las cldu-
sulas por su extencion y estructura.—3. Miembres de la cldusula. —4.
Modo de enlazarse las cldusulas.

X.

I. Cualidades esenciales de la cldusula.—2. Unidad.—3. Medios
de conseguirla.—4. Pureza.—5. Vicios opuestos 4 la pureza de la cldu-
sula,— 6. Modismo ¢ idiotismo.—7. Claridad.—8. Causas que producen
oscuridad.—9. Media oscuridad.—10. Energfa.— 1. Concisién y pre-
cisién como fuentes de energia.

XL

1. Armonfa,.—2, Sus elementos.-——3. Ritmo de tiempo.—4. Ritmo
de acento.—5. Melodia.—6. Vicios opuestos.—7. Armonia general.—
8. Sus efectos.—9. Armonfa imitativa.——10. Onomatopeya.

XI1,

1. Elegancias del lenguaje,— 2. Su divisién.—3. Elegancias de re-
peticién.—4. Elegancias de adicién ¢ supresidn.—5. Eleganciasde com-
binacién por analogia de sonidos.—6. Por analogia de accidentes.—7.
Por analogiy de significado..



—_— 127 =—
X1,

1. Tropos.—2. Sentido recto y figurado de las palabras.—3. Fun-
damento de los tropos. —4. Su nataraleza y origen,—5. Uso de ellos
por el arte.

XIV.,
1. Division de los tropos.—2. Sinécdoque y sus especies.—3. Me-

tonimia y sus clases.—4. Metifora.—5. Alegorismo.—6. Alegoria.

Seccidn 2.Del Pensamiento.

XV.
1. Definicién del pensamiento en literatura.—2. Inseparabilidad é

impcrtancia suma del pensamiento y del lenguaze. — 3. Elemento sim-
ple del pensamiento.

XVIL

1. Definicién de la idea.--2. Divisién de lasideas por su extensidn.
—3. Divisién de las mismas por su referencia.—4. Asociacién de ideas.
—5. Juicio.—6. Raciocinio.— 7. Imdgen.

XVIL

1. Cualidades objetivas esenciales del pensamiento,—2. Verdad.
—3. Verdad cientifica. — 4. Falsedad ¢é inexactitud.—5. Verdad poéti-
ca 6 verosimilitud.—6. Profundidad.— 7. Vicio opuesto.—8. Claridad.
—a0. Su condicién relativa,-—10, Oscuridad, confusién y embrollo.

XVIII.

1. Cualidades subjetivas esenciales del pensamiento.—2. Originali-
dad.—3. Plagio ¢é imitacién.—4.,—Oportunidad.—5. Naturalidad.— 6,
Vicios.—7. Cualidades accidentales del pensamiento.—8. Delicadeza,
gracia, energia, candor, vehemencia etc.

XIX.

1. Concepto de las figuras, —2. Su clasificacién razonada.—3. Fis
guras pintorescas.—4. Descripcién.—5. Nombres especiales que reci-
be.~-6, Enumeracién.—7. Expolicién.— 8. Hipérbole,



— 128 —
XX.

1. Figuras légicas.— 2. Antitesis.— 3. Sentencia y nombres que re._
cibe.—4. Epifonema.—5. Concesién.— 6. Graduacién.—7. Correccién.
- 8. Anticipacién.—9. Sustentacién.—10. Paradoja.— 11. Comparacién_
—12. Subyeccién.

XXI..

1. Figuras patéticas.—2. Obtestacién.—3. Apéstrofe.—-4. Inte-
rrogacién.— 5. Conminacién.—6. Deprecacién.— 7. Imprecacién.— 8.
Execracién.— 9. Optacién.—10. Exclamacién.—11. Prosopopeya y
sus grados.—12. Reticencia.— 13. Imposible.---14. Histerologfa.—15
Interrapcidn.

XXII.

1, Figuras intencionales.—2. Dubitacién.—3. Comunicacién.—
4. Perifrasis.—35. Pretericién.—6. Permisién.—7. Atenuacién.—8. Dia-
logismo.—0. Alusién.—10. Ironfa.—11. Sarcasmo.

Secolon 3.°--Del Estilo,

XXIIL

1. Etimologfa de la palabra estilo.— 2. Significaciones sucesivas.—
3. Definicién del estilo en el arte.—4. Cualidades esenciales.—35. Opor-
tunidad.—6. Natuaralidad.—7. Vicios opuestos.——=8. Originalidad.

XXIV.

1. Divisién antigua del estilo.—2. Sus caractéres distintivos.—3,
Clasificacién del estilo por comarcas.—4. Su fisonomia.—5. Estilos

personales.
XXV,

1. Clasificacidn del estilo por el género literario. —2. Por el ornato.
=—3. Observaciones sobre el florido.=~4. Divisidn del estilo por los
afectos.—35. Por la intensidad.—6. Observacidn sobre el humoristico.



— 129 — Ty
XXVI.
1. Clasificacién del estilo por su extensién.—2. Por la estructura de
sus cldusulas, —3. Diferencias entre ¢l tono y el estilo—4. Modo de
adquirir estilo propio. .

Seccién 4.' —De la Bellexa,

XXVII :

1. Belleza.—2. Su cardcter universal. —3. Relaciones de la belleza -
con la verdad y la bondad.— 4. Aspecto subjetivo de la belleza,--5.Cua-
lidades objetivasquela constituyen.—6. Esfe rasen quelabellezase halla.

- XXVIIL.

1. Cualidades andlogas 4 la belleza.—2. Cualidades opuestas d la be-
lleza.—3. Naturaleza dela fealdad.—4.Objetos indiferentes,—5. Esen-
cia dé lo cémico y sus diferencias con la belleza.

XXIX.

1. Sublimidad.—2. Su cardcter distintivo.—3. Paraleloentre lobello
y lo sublime.—4. Especies de sublime.— 5. Esferas enque se halla, —
6. Relaciones de lo sublime con lo eémico.—7. Cualidades andlagas 4
lo sublime.

X XX,

1. Del artista.—2. Sus cualidades.—3. Facuitad artistica por exce-
lencia.—4. Genio y talento.—35. Inspiracién y entusiasmo.=—6. Educa-
cién artistica.

- XXXI,

1. Critica literaria.—2. Cualidades del critico.==3. Buen gusto.—4.

Utilidad de las reglas literarias.—35. Origen y alcance de las mismas.

APENDICE.

XXXIL
1. Otigenes del castellano.~—2. Lenguas que concurtieron 4 su for-
macién.==3. Preponderancia del latin.—4. Aparicién delromance;—5:
Epocas de su desarrollo.—6. Escritores célebres de cada una.
e
\‘H__ ! =

17
e e

— o= —



e B30 e

SEGUNDA FARTH.

De los géneros literarios.

Fecocidn I.'—Diddctica.

XXXIII.

1. Divisién de las obras literarias.—2. Cardcter distintivo de cada
género.—3. Sus relaciones miituas.—4.Forma de expresién.—3. Sub-
divisién de las formas objetiva y subjetiva.~—=6. Formas enunciativa y
dialogada.—7. Composiciones en que predominan.

XXXIV.

. Obras doctrinales.=—=2. Concepto de las mismas.—3, Cuales son
las de indole mds literaria.==4. Forma de las obras doctrmalcs —=5.
Estilo adecuado.—6. Divisién de las mismas.

XXXV.
1. Tratados elementales.—2. Magistrales.=—3. Monografias y diser-
taciones.=—4. Estilo y entonacién de cada especie.=5. Modelos.—6.

Carta literaria.—7. Sus cualidades distintivas y estilo propio.—=8. Su
divisién por el asunto.=—9. Modelos.

XXXVI.
1. Historia.—2, Cardcter mixto 6 de transicidn.—3. Divisiones de

la historia bajo diversos aspectos.—4. Cualidadesdela narracién histd-
rica.=—5. Arengas y retratos.

XXXVIL
1. Cualidades morales € intelectuales del historiador.—2. Escuelas
histéricas y fundamento.==3. Historiadores notables.

Pececibn 2, Quatoria.

XXXVIIL

t.==Oratoria.==2. Cardcter distiutivo.=—=3. Sus relaciones con la poé-
tica y Ja diddctica.==4. Diferencias entre la elocucién y la oratoria, ==
5.—Objeto de la oratoria.=6. Conviccién y persuasién,



— 131 —
XXXIX-:
1. Del orador.—2. Cualidades morales.—3. Fisicas,.—4. Intelectua-

les.—s5. Educacién del orador.—6. Condiciones del orador con relacién
al auditorio.

XE.
1. Fondo del discurso.—2. Medios de convencer.—3. Reglas para
la eleccidn y distribucién de pruebas.—4. Medios de persuadlr —5.
Forma del discurso.—6. Plan,

XLI.

1. Partes del discurso.—2. Exordio y sus especies.—3. Condicio-
nes del mismo.—4 Proposicién y sus clases.—5. Confirmacién.—6. Su
importancia capital.—7. Refutacién,—8. Epilogo.—9. Elocucién ora-
toria.—10. Reglas de pronunciacién.

XLIL

1. Divisién de la oratoria.—2. Oratoria sagrada.—3. Su objeto.—
3. Cualidades del predicador.—5. Uncién Evangélica.—6. Diferentes
nombres del discurso sagrado.—7. Variedades del estilo.— 8. Ora-
dores célebres.
XLIITL.

1. Oratoria forense.—2. Su objeto.--3. Cardcter.—4. Cualidades de
l1a misma.—35. Tono y estilo del discurso forense.—6. Institucién que
contribuye 4 sa desarrollo.—7. Modelos.

XLIV.

1. Oratoria polftica.—2. Su objeto.—3. Cardcter especial. —4. Di-
ficultades que ofrece por la indole de los asuntos.—5. Divisién de la
misma.—6. Dotes del orador politico.—7 Oradores mds notables.

Seceldn 8. -Fodtioa:

XLV.

1. Novela.—2. Fondo de la misma.—3. Su cardcter maltiple.—4.
Cualidades esenciales de la accién novelesca.—j5. Formas que adopta,
—6. Estilo,



[ ]_32 _—
. XLV,

1. Origen de la novela,—2. Cuento oriental.—3. De la novela en
Grecia y Roma.—4. Porqué no se cultivé en la época cldsica.—5. No-
vela caballeresca.

XLVII.

1. Novela herdica.—2. Novela pastoral.—3. De costumbres.—4.
Psicolégica.—5. Histérica.—6. Diddctica.—7. Importancia de la nove-
la en la vida moderna.

XLVII,

I. De la poesia en general.—2. Sus relaciones con la ciencia y la
moral.—3. Fondo de la poesia—4. Forma interna y externa,—35-
Importancia relativa de la externa. :

XLIX.

-1.- Lenguage y estilo poético.—2. Sus notas caracteriscas.—3.
Concisién.—4. Hipérbaton.—35. Imdgenes.—6. Epitetos.—-7. Voces
poéticas.—8. Licencias poéticas.—9. Figuras que predominan,

L.

1. Versificacién.—2. Origen.—3. Sistemas de versificacién.—4-
Su fundamento.—35. Elementos de la versificacién moderna 6 cualitati-
va—6- Rima.—7. Su origen.—8, Divisién de la rima.—9. Impor-
tancia de la versificacidn en la poesfa.

Ll

1. Verso.—2. Medida del verso castellano.— 3. Sinalefa.—4. Siné-
resis,—5. Diéresis.—6. Ley del acento final.—7. Clasificacién de los
versos,—8. Pié quebrado.—9. Versos de arte menor.—10. Addnico,
—11. Acentuacién de los mismos. '

g 1§ A

1. Versos de arte mayor.—2. Verso decasilabo y su doble estruc-
tura.—3. Verso endecasilabo.—4. Procedencia.—5. Nombres que re-
cibe.—6. Su importancia.—j. Acerituacién.—8. Sdfico.—9, 'Verso de
doce silabas.—10. Verso alejandrino.—11. Estructura.—12. Verso
mis notibles por su antigaedad y uso.

LIIL

1. Estrofas,—2. Su division,—3. Estrofas consonintadas.=—4.

Parculo. =5, Terceto.—6. Tercerilla,-—7. Cuarteto.—8, Serveatesio:



— 133 ==
~0. Cuarteta.~=10, Redondilla.=—11. Quintilla.—12. Lira.—13. Sexti-
na,==1I4. Octava real.—15. Octavilla.—16. Copla de arte mayor.—17.
Décima,—18. Soneto.—19. Estancia,—20, Silva.

LIV. 3
1. Estrofas asonantadas.-=2. Romance.~—3. Sus especies y nom-
bres.=—4. Seguidilla.-—5. Cardcter esencialmente espafiol del romance
y de la seguidilla.—6. Endecha.—7. Endecha real.—8. Verso libre.—
9. Reglas para el buen uso de la rima.

LV,
1, Clasificacién de la poesia por su origen y por su esencia.—2. Ca-
racter distintivo de cada género.—3. Obras de transicidn.

LVI.

1. Poesia épica.—2. Nota caracteristica.—3. Cualidades esenciales
de la accién.—4. Unidad,—5, Episodio y sus condicions.—6. Integri-
dad.—7. Exposicion, nudo y desenlace.=8. Grandeza.—9. Medios de
aumentarla,—10, Maravilloso.

LVIL

1. Interés.—2. Personages.—3. Protagonista.—4. Sus cualidades.
=5 Caracteres y costumbres de los personages épicos.—6. Condicio-
nes de los caracteres épicos.=7. Plan y sus partes.—8. Estilo.—~9 Ver-
sificacién,—=10. Divisién de la poesia épica.

LVIIL

1. Poesia épico-diddctica.—2. Cardcter distintivo.~=3. Su primacia
en el tiempo.—4. Fondo.—5. Divisién de la misma.—6. Modelos prin-
cipales de cada clase.—7. Concepto del poema didascdlico.

LIX.

1. Poesfa épico-herdica.—2. Su esencia.—3. Naturaleza.—4. Cua-
lidad particular de sus hechos y personages.—5. Modelos de la anti-
giiedad, primitivos y reflexivos.—6. De la edad media.—7. Modernos,

LX. :

1. Epopeya.—2. Su cardcter.—3. Definicién.—4. Epopeyas orien-
tal y cldsica.~—3. Cristianas 6 de la edad media.—6. Moderna.—7. Can-
to épico.—8. Poema.—9. Leyenda—10. Poema épico-cémico.~II.
Sus reliciones con el herdico.~=12, Fundamento del ridiculo.

"x
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LXI
I. Composiciones épico-liricas.=—2. Elegia —3. Etimologfa.==4.
Signficacién primitiva.—5. Definicién.—6, Divisién de la clegfa.—7.
Epistola.—8. Sdtira.=9. Sus grados y tonos.—10. Modelos.
LXIL

1. Cancién narrativa popular,—2. Su divisién.—3. Romance.—4.
Cardcter nacional del mismo.—j5. Especies de romances.—6. Balada.—
7. Comparacién de la misma con el romance.—8. Dolora.—9. Su ca-
rdcter muiltiple.

LXIIL

1. Poesfalirica.—=2. Su cardcter.—3. Origen.—4. Fondo y forma
—35. Unidad y variedad.==6. Lenguage y estil>.—7. Importancia de la
versificacion en la lirica,—S8. Principaies composiciones liricas.

LXIV.

1. Etimologia de la oda.—=2. Su significacién en Grecia.—3. Signi-
ficacién moderna,—4. Divisién de las odas.—5. Oda sagrada.—6. Sus
tonos.—7. Misticismo,—8. Modelos prmmpales —9, Oda heréica.-—10.
Su estilo y lenguage.

LXV.

1. Oda filoséfica 6 moral.—2. Entonacién de la misma y modelos.
—3. Oda anacredntica.—4. Sus notas distintivas y estilo.—35. Modelos-
—6, Himno,—7. Sus diferencias con la oda.—38, Himnos religiosos y
patriéticos.—9. Modelos.

LXVI

1. Cancién.—2. Su paralelo con la oda.—3. Modelos.—4. Estruc-
tura de la Cantata.—35. Epitalamio.—6. Letrilla y sus especies.==7. Or-
ganismo del soneto.—8. Madrigal y epfgrama.—9. Balada lirica.

LXVIIL

1. Composiciones épico lirico-dramdticas.—2. Fdbula.—3. Pardbo-
la.—=4. Cualidades de la accidn, de los personages, del estilo y de la ver-
sificacién.—35. Modelos.—=6, Poesia bucdlica.=7.Idilio y égloga.-—8
En qué se diferencian segtin los criticos modernos.—9. Sus condiciones,
literarias.~=10, Modelos.
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LXVIIL

1. Poesla dramadtica,—2. Cardcter distintivo.—3, Definicién.—4.

. Objeto y fin.—35. Accién.—6. Sus cualidades.=7. Opinién de los cri-

ticos sobre las unidades de lugar y tiempo,—8. Integridad.—9, Expo-
sicién, nudo y desenlace.~=10. Verosimilitud.=—11. Intetés.

LXIX.

I. De los personages y sus cualidades.==2. Peripecias =—=3. Divisién

de la accién dramitica.——4. Forma de la poesfa dramitica.-—5. Estilo
y versificacién. —6. Divisién de la dramdtica.

LXX,

1. Tragedia.=—2. Su cardcter esencial.—=3. Origen histérico y eti-
mologfa.=—4. Sus cualidades esenciales.—5. Estilo y versificacién.—
6. Cultivo de la misma en Grecia, Roma y entre los modernos.—7.
Trdgicos célebres,

LXXI.

1. Comedia.—2. Cardcter distintivo,—3. Su origen histdrico y eti-
mologia.—4. Reglas especiales de la misma.—5. Clasificacién de las

comedias.=— 6. Cdmicos célebres en Grecia, Roma y en la época
moderna,

LXXIL
I. Drama.=2. Valor primitivo yactual deestapalabra.=3. Funda-

mento del drama,—4. Reglas especiales del mismo.—5. Especies de
drama,=6. Modelos.=—7. Composiciones dramdticas secundarias.
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Fonologia y Morfologia de las lenguas la-
tina y castellana, 2 * edicién..

Las Cruzadas.

Dos Idilis-de Teoerith. RIS

Programa de Latin y Caslellano (2.%)edicion.

Programa de Psicologia Logica y Etica.

— D

Programa de Reldrica y Poélica.







