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NUESTRO HOMENAJE A BRETON
DE LOS HERREROS

La fecha sefialada para la salida de este segundo nii-
mero de BERCEOQO es casi la misma en que se cumplen
ciento cincuenta afios del nacimiento de D. Manuel Breton
de los Herreros, a quien la feliz coincidencia nos obliga a
dedicar las primicias de nuestras tareas.

Conocemnos los fdciles peligros de las apologias huecas
y de las hipérboles rutinarias; no repetiremos los datos
que son del dominio piiblico. En vez de entablar vanos
pugilatos con dnimo de probar gque Bretén merece subir
unos peldafios mds en las escalas de la fama o situarse
antes que determinade escritor, trataremos de afianzar su
prestigio contribuyendo, en la medida de nuestras fuerzas,
al mejor conocimiento de su vida y de su obra. Y para
gue la pretension no sea estéril, este niimero conmemora-
tivo recoge valiosas aportaciones de profesores, biblioteca-
rios y escritores de reconocido prestigio que han apoyado
nuestra iniciativa prestdndonos una colabaracién que muy
de veras agradecemnos.

Noticias biogrdficas, escritos inéditos, andlisis criticos,
valoraciones estilisticas, etc., integran este primer tributo
que pagamos a la memoria de uno de los mds preclaros
escritores riojanos. Si estos trabajos y los sucesivos mere-
ciesen ocupar un puesto en su bibliografia, nuestra aspira-
cion se habrd cumplido.
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COMIENZOS DE BRETON COMO
BIBLIOTECARIO

FOR
MATILDE LOPEZ SERRANO

Cuando Don Juan Gonzéilez Cabo-Reluz fué nombrado -
por la reina Gobernadora Preceptor de sus augustas hijas
dofia Isabel Il y dofia Luisa Fernanda en 2 de junio de 1836,
hubo de abrirse expediente para la provision de segundo bi-
bliotecario en la Biblioteca Real, plaza que aquél dejaba va-
cante al pasar a su nuevo cargo. Este expediente conservado
en el Archivo General de Palacio (1) es el que ahora me per-
mite dar a conocer la instancia autégrafa de Bretén, solici-
tando el citado puesto de Bibliotecario segundo, los perso-
najes que fueron sus contrincantes y 1a resolucién de la reina
Maria Cristina eligiendo al joven escritor,

D. Joaquin Maria Patifio (2) que era entonces Biblioteca-
rio Mayor, promueve el expediente de provisién de la plaza
segtin el Capitulo 3.9, Articulo 2.° de las Constituciones de
la Real Biblioteca a cuyo concurso presentan sus méritos sie-
te aspirantes: D. Juan Blanco y Romero, individuo que fué
de la Real Biblioteca pero cesante en 1823 «por su adhesi6n
al sistema constitucional»; el presbitero D. Francisco Lorente,

(1) Expedientes personales, letra B.

(2) Idem idem, letra P. — Hasta recibir este nombramiento (6 de agos-
to de 1834) habia sido bibliotecario de la Universidad de Santiago: y la
Reina Cristina le eligié para jefe de la Biblioteca Real Particular por falle-

cimiento de D. Diego Clemencin, arrebatado por el célera en 30 de julio
del mismo ano. L
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capellan parroco del Cuerpo de Guardias de la Real Persona,
Censor regio e individuo de la Real Academia Grecolatina y
de Ciencias Eclesiasticas; D. José Soler y Espalter, Alcalde
mayor vy Administrador del Real Sitio de San Lorenzo del
Escorial; D. Pedro Sabau y Larroya, abogado del ilustre Co-
legio de Madrid e individuo de la Real Academia de la Histo-
ria; los-también presbiteros D. Narciso Feliu, capellan parro-
co mas antiguo del Real Cuerpo de Guardias de la Persona
del Rey, y D. Santos Page, igualmente capellédn parroco exce-
dente del mismo Real Cuerpo (quien acompafia una relacién
de los Méritos, servicios, estudios y egercicios, impresa y
fechada en 8 de agosto de 1833); y finalmente la de D. Manuel
Bretén de los Herreros, a quien el Gobierno habia llamado
nuevamente a la Administracion Central otorgandole la plaza
de Oficial segundo del Gobierno Civil de la provincia de Ma-

drid; esta instancia es la que se transcribe integramente a
continuacién:

Hay un sello en seco al margen izquierdo con el busto de Isabel Il que
dice: Isabel Il P. L. G. D Dios-Reina de Fspana y de las Ind.—-Al mar-
gen derecho otro sello en seco con el escudo de Espana—En el centro
timbre en negro correspondiente al papel de 40 maravedis, sello 4.°, del
afio 1836.

«Sefiora=D. Manuel Breton de los Herreros, Oficial segundo del Go-
bierno civil de esta provincia 4 V. M respetuosamente expone que ha lle-
gado 4 su noticia hallarse vacante una plaza en vuestra Real Biblioteca, y
es la que ha ocupado el Bibliotecario segundo D. Juan Gonzélez Cabo
Reluz promovido por V. M. 4 otro empleo. El esponente no hard mérito
de los servicios que ha podido hacer 4 V. M y al estado en su actual des-
tino ni de los que anteriormente presté empufiando las armas a los cetor-
ce afios de edad en voluntaria defensa de la independencia de la patria.
Solo hara presente 4 V. M. que ama con pasién las bellas letras, que es
notoria la constante laboriosidad con que las cultiva y que lo atestiguan
numerosas producciones suyas depositadas en el mismo Real Estableci-
miento 4 que desea pertenecer, bien que no las considera dignas de tanta
honra. Pero, Sefiora, las obligaciones del empleo que ahora sirve son in-
compatibles con las tareas literarias 4 que quisiera continuar dedicando
sus ocios, y V. M. haria venturoso 4 este su leal Siibdito, en cuyos humil-
des versos han resonado mas de una vez los mas sinceros loores a la ge-
nerosa Madre de los espafioles, 4 la magndnima Restauradora de sus li-
bertades, 4 la escelsa Protectora de las letras, si se dignase de agraciarle
con un destino, que no solicita como galardén de sus cortos merecimien-
tos, sino como un medio de dedicarse con mas asidua aplicacién 4 los
mismos poéticos trabajos eén que funda todo su contento.=Suplica pues
& V. M. que tenga & bien agraciarle con la espresada plaza de Bibliotecario
segundo.—Guarde Dios la importante vida de V. M. y las de sus Augustas
Hijas dilatados afios.=Madrid 21 de Junio de 1836.=Sefiora.—A. L. R. P. de
V. M.=Manuel Bretén de los Herreross.
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Al presentarle el expediente a la Reina Gobernadora, la
Mayordomia Mayor fué de parecer se concediese la plaza a
Bretén por sus conocimientos literarios y su brillante actua-
cion en el campo de las letras, y la reina Cristina le nombré
con fecha 21 de junio su bibliotecario segundo. IHabiéndose
recibido en Palacio la Real resolucién en 18 de julio desde el
Real Sitio de San Ildefonso, D. Joaquin Marfa Patifio, Biblio-
tecario mayor, trasladé a Bret6n la Real orden en que se Je
habia elegido (19 de julio) «para que venga inmediatamente a
servir la plaza de Bibliotecario que S. M. la Reina Goberna-
dora se ha servido concederle».






BRETON EN EL SIGLO XX Y EN LA
INTIMIDAD |

POR-
FRANCISCO CERVERA Y JIMENEZ-ALFARO

Si «comedia no es otra cosa—como ya escribia Bartolo-
mé de Torres Naharro en los albores del siglo XV—, sino un
artificio ingenioso de notables y finalmente alegres aconteci-
mientos, por personas disputado», pocos pueden ostentar el
titulo de comedi6grafos como nuestro Don Manuel Bret6én de
los Herreros.

Queremos hoy presentar con la silueta literaria del escri-
tor, la miniatura intima del hombre, Para lo primero no va-
mos a utilizar a su biégrafo clasico y padrino el Marqués de
Molins (1) ni el testimonio de otros coetdneos amigos como
Gil y Zarate. Limitaremos la consulta a dos grandes maes-
tros que publicaron sus juicios en el siglo actual y a recoger
algunos ecos de la fama de Bretén, dispersos por América.
Para lo segundo, comentamos con ligeras notas un manojo
de cartas del insigne riojano, reproducidas en este mismo nfi-
mero de BERCEO, maés sinceras por su ingenuidad que cual-
quier linaje de «Memorias» destinadas a la imprenta.

El eximio Don Juan Valera en los primeros afios del siglo
XX (2) y el poeta y profesor Gerardo de Diego en su media-

(1) Mariano Roca de Togores, Marqués de Molins, Bretén de los
Herreros. Recuerdos de su vida y de sus obras, Madrid, 1883.

(2) Florilegio de poesias castellanas del siglo XIX. Madrid, 1904,
tomo V, pag. 77. :



cién (1), coinciden en el elogio de las comedias de costum-
bres del hijo de Quer.

Para el atico autor de Pepita Jiménez Bretén es «el mas
original, fecundo y castizo de nuestros poetas del siglo XIX»
y sin vacilar cree que supera a Zorrilla por estas tres cualida- -
des: la originalidad del sano humorismo de sus obras; la fe-
cundidad y el casticismo solo comparable al de los sainetes
de Don Ramoén de la Cruz. Veamos, condensando, como de-
sarrolla Valera esas tres notas caracteristicas:

1. Sano humorismo. Toda la obra de Bretén rebosa
«alegria inocente, tan propia del cardcter o del temperamento
de aquel bondadoso poeta, optimista en el fondo», y su con-
junto constituye «un tesoro de joviales agudezas y de chistes,
ma4s que satiricos, festivos y jocosos. En esta jovialidad de
Bretén que pinta y corrige los vicios, con risa més bondado-
sa que amarga, reside su principal hechizo».

2. Fecundidad y métrica. Tanto como «su esponté-
neo y facil estilo» exalta Valera «la destreza magistral y pas-
mosa con que versifica haciendo hablar a sus personajes en
toda clase de metros y combinaciones de rimas dificiles».

3. Verismo. Bretén nos dejé en su teatro una anima-
disima galeria de bonitos y fieles retratos y de animadas figu-
ras en que aparece al vivo toda la clase media, todo lo que
hoy se llama o vuelve a llamarse burguesia, tal como fué es-
pecialmente en la primavera mitad del siglo XIX una clase
media harto més pobre, mas modesta y mas falta de perfiles
y requisitos lujosos que la del dia. Cuanto «sienten y pien-
san sus personajes, como lo que dicen, es exacto trasunto de
la verdad; es lo vivido, bien observado y hébil y graciosa-
mente copiado», porlo que sus comedias constituyen «un be-
llo monumento histérico de la vida humana y de las costum-
bres de una época».

Mas en este aspecto, tan documentales como ellas son los
articulos de costumbres que insert6 en El Correo Literario y
Mercantil, La Abeja y otros periédicos, entre los que hay al-
gunos que pueden ponerse dignamente al lado de los de «El
Solitario» o «El Curioso Parlante». ‘

«Coleccionados hoy—escribié Molins—darian idea com-
pleta de los usos, caracteres y costumbres de aquella edad».
Cabe brindar esta idea al Instituto de Estudios Riojanos.

(1) Historia de la Literatura espariola, en la Historia de la Litera-
tura universal, de Ediciones Atlas, Madrid, 1946, pag. 599.
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El precedente anélisis coincide en lo fundamental con las
siguientes lineas de G. Diego: <El temperamento festivo y
templado de Bretén le llevaba a la comedia de costumbres
que sabia versificar maravillosamente y se mantenia en una
amable superficialidad con inagotable gracia cé6mica»

Nada extrafios pueden parecer, por consiguiente, los re-
flejos de la obra de Bretén en la literatura hispano-americana.
Asi, por ejemplo, Fernando Calder6n (1809-45) le replicara
desde los escenarios mejicanos con A ninguna de las tresy
su primera época moratiniana hallé un eco en la produccién
de Eduardo de Gorostiza, a quien Roa Béircena denomina
‘«el Bret6n de Méjico». Y con el teatro de nuestro autor ha
sido comparado el del limefio Ascensio Segura por su ca-
ricter comico, costumbrista y popular (1).

Dijo Bretén de si propio, hablando modestamente en ter-
cera persona, que «ha tenido que formarse a si mismo y eso
en las escuelas pablicas, y en los cuarteles y en los cafés; su
lengua, es su tnica pasién y su mejor patrimonio; escribe
para comer; pero en cambio él es quien mas se divierte y el
gue primero se rie de sus chistes» (2).

Pues bien, glosara Valera, «este hombre chistoso y alegre
que con inocente malicia hace tan simpédticas, tan agradables
de leer y tan propias sus obras dramaticas todas, tenia otro
rasgo tipico que no era por cierto de los escritores de su
época.

Lo que mas agradaba y enorgullecia a Bretén... fué el ha-
ber podido vivir con cierta holgura, dignidad y decoro, hasta
con coche, en cuya charolada portezuela hizo pintar una lira
y una maéscara, y el adquirir todo esto sin empleo del Estado,
sin tomar parte en empresas industriales o mercantiles y sola
y unicamente con su labor literaria», ;

La honrada preocupacién econémica llenaba sin agobio
sus dias y a los datos ya conocidos hay que sumar los que
proporcionan las cartas que ahora se publican, escritas entre
los afios de 1846 y 1862, época la primera del estreno en el
teatro del Principe de Errar la vocacidn y de la composicién
de la comedia Mi dinero y yo, no representada porque la re-
chaz6 amistosamente la tertulia que se reunia en casa de Pa-
tricio de la Escosura.

10y Leguizamén.-]uijo A. Historia de la Literatura Hispanoame-
ricana, Buenos Alres, 1945, 1, 432 y 434 y II, 187.
(2) Molins, obra cit., pag. 75.



La carta XVIII carece de fecha, mas hay que situarla en
la primera etapa de bibliotecario de Bretén, que va desde 18
de Julio de 1836 en que el Duque de Rivas le colocé en la Bi-
blioteca Real hasta el 28 de Noviembre de 1840 en que otro
vendabal politico le dejé cesante.

Esta excusa sin fecha de excaso interés corresponde por
tanto a los afios de su matrimonio y de su fracasado conato
de politica activa.

Las restantes cartas corresponden a la etapa siguiente,
mds placida o menos agitada. Las dirigidas al gran escritor
tradicionalista Navarro Villoslada presentan sucesivamente
en Bretén. al equilibrista director de la Gaceta de Madrid,
o6rgano que le dictaba el Gobierno (1846) y al editor de sus
propias obras que procuraba colocarlas en Alava, desde don-
de le contesta Navarro con un interesante juicio critico sobre
el mérito de los mismos y un comentario acerca de lo obliga-
do que estaban los riojanos a leerlas y propagarlas. En aquel
afio, solamente presenté dos comedias insignificantes: Los
tres ramilletes y Una ensalada de pollos, porque absorbian
su tiempo la preparacién de los cinco gruesos voliimenes de
sus Obras completas y la décima edicién del Diccionario de
la Lengua que tanto le debe.

La VII, —siendo bibliotecario otra vez—, se refiere a los
ensayos de una comedia, sin duda la titulada El duro y el mi-
lién que se estrend en el teatro del Principe dos dias después.

En el grupo de epistolas familiares y caseras que el matri-
monio Bretén envié a la familia Pastor en los afios 1856-60,
aparece la Tomasa ajetreada con el «mucho trafago» de la
preparacién culinaria de los onomasticos, o «algo atropellada
por los nervios», cuando no es ella la que escribe a su amiga
Manolita y llama a su marido reiteradamente Bretén. Vivian
entonces en la calle de Valverde y .alli residieron hasta que en
Abril de 1871 se trasladaron al edificio de la Real Academia .
Espafiola, calle de la Montera n.° 43, donde alcanz6 la muer-
te a Don Manuel, secretario perpetuo de la Corporacién,

[nsatisfecho por el veraneo de 1858 en El Escorial, desea
para el afio proximo encontrar casa «donde acomodarnos a
gusto» y aunque se conforma con Guadalajara fracasan sus
gestiones y ha de marchar a El Escorial con su esposa, la ni-
fia (una Teresita «cada dia més traviesa y parlanchina, segtin
Dona Tomasa, gue nos tiene tontos a todos con sus ocurren-
cias» su suegra, Almudena y los criados, probablemente esas
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Pepitas y Petra que saludan «cordialmente» al final de la car-
ta XI, y el inevitable cochero por lo menos, mas el cufiado
que iba y venia a su destino de Madrid, en el que dos afios
después queda cesante. Total: como para necesitar seis dor-
mitorios «ademas de sala, comedor y otras piezas».

Por ésto y porque no le gusta la «montafia de piedra» del
monasterio que levantara el «atrabiliario» Felipe II, —menos
mal que reconoce sus «bellas proporciones arquitecténi-
cas»—, y menos aun la sociedad madrilefia que veranea en el
Real Sitio, sus cuestas y sus recios vientos, insiste en su pro-
p6sito de pasar los veranos en la Alcarria. Quiere mas ri-
suefias perspectivas, vivir a sus anchas y huir de las molestias
sociales que harto le fastidian en Madrid; vuelve a pensar en
un pais que por lo que le cuentan o ha leido es «muy andlogo
al mio natal, la Rioja». Y como pronto llegara por alli el fe-
rrocarril, calcula comprar una casa en Jadraque, no suntuosa
pero si desahogada, que reuna las condiciones que enumera.
No hay noticias de que este proyecto pasara adelante.

De las dos cartas dirigidas al empresario del teatro del
Principe Don Manuel Catalina, la primera, de cierta trans-
cendencia literaria, solicita la devolucién de la obra El pelnu-
quero y el cesante, pues deseo que «si algdo més se estrena
(suyo) todavia, tenga mejores condiciones literarias y no siga
muy de cerca a mis dos altimas comedias». Estas fueron
La hipocresia del vicio. y Entre dos amigos, estrenadas en
dicho teatro el 15 de Octubre de 1859 y el 11 de Enero de 1860,
respectivamente. El peluquero... y Entre santo y santa, de
la misma época, quedaron solo para publicarse en el Museo
de las Familias.

Pero ya es razén que dejemos saborear y glosar a nues-
tros lectores el trozo de epistolario bretoniano que puede ins-
pirar més felices y completas investigaciones.
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RETRATO DE BRETON, POR ZARZA



LAS FIGURAS FEMENINAS
DEL TEATRO DE BRETON

POR
LUISA IRAVEDRA

El teatro de Bretén lleva a un primer plano como nudo
de su intriga el dominio de la mujer sobre los demés perso-
najes y personajillos.

En el tablado todo se hard por su voluntad y su fuerza,
pues todas las comedias son producto de una trama amorosa,
ella ocupa una situacién preeminente.

En vez de la suave linea obediente de las figuras femeni-
nas concebidas por su préximo modelo Leandro F. de Mora-
tin, las de Bret6n tienen tal desenvoltura y desembarazo que
llegan a equipararse a algunas de nuestro teatro clésico.

El estaba pagado de estas creaciones y sabia su valor de
renovacién comparandolas a las de su época. Asi lo entre-
vemos en el prélogo a la edicién de sus comedias del afio 1850:
«He reproducido no sé cuantas veces el cardcter de coqueta,
no pocas veces de farsante, o de amor, o de virtud o de no-
bleza y muchas veces el de vieja ridicula; pero no todas mis
coquetas lo son de la misma manera y en iguales circunstan-
cias ni todos mis buscavidas estin vaciados en .el mismo
molde».

De lo expuesto deducimos que lo que interesaba a Bre-
tén, era la variedad. Autor de tantas comedias, una sefal
de originalidad era lo que apetecia y apreciaba més en su
abundante produccién.



En verdad, que las comedias son ligeras y estdn corta-
das por el mismo patrén, la accién es nula, limitadisima y las
situaciones se repiten en casi todos obedientes a un mismo
médulo y, sin embargo, esta accién mondtona y este repetir
de situaciones se salva por la donosura de los personajes, la
gracia y facilidad en la versificacion y la viveza del autor rio-
jano en llegar a la vena intima de sus personajes femeninos
y, en fin... conocer bien a su paiblico, aquel ptiblico burgués
del siglo XIX que nunca regateé su aplauso.

El estreno de Marcela el afio 1831 fué acogido por este
ptiblico con cierta sorpresa por la evolucién distinta a sus co-
medias anteriores. Lo que fué un gérmen en su comedia Los
dos sobrinos es un hecho conseguido y acertado en Marcela.
Marcela es la viuda joven y alegre, que juega con el escarceo
de sus tres adoradores, que tiene ideas muy personales sobre
la vida y opiniones insospechadas sobre el amor.

La Catalina de Los dos sobrinos es su antecedente préxi-
mo, pero a su boceto rdpido vy limitado sucede la figura mas
lograda de la segunda viudita.

Marcela no dudariamos en decir que es hiperfemenina;
goza agradablemente con la pleitesia de sus adoradores y no
duda en presentarse como coqueta y amante de diversién des-
de la primera escena: «Me divierte este mufieco», dice refi-
riéndose a uno de los pretendientes. Todo homenaje mascu-
lino es de necesidad primordial y no le importa aconsejarlo
con habilidad para seducir:

~ El hombre fino
de mundo, de educaciéon
es galante con las damas,
y siempre que su pudor,
no se ofenda, si las requiebra
cumple con su obligacién.

Segiin esto el clima necesario a la dama es la triada ga-
lanteria—pudor—requiebro, Saborea, eso si, gozosamente
las inquietudes, sobresaltos y angustias amorosas de sus pre-
tendientes porque ella est4 bien escudada en su viudez. Y este
jugar con fuego es peculiar a los personajes femeninos de la
comedia bretoniana. A ese limite y borde peligroso se llega
por distintos imperativos; unas veces por la femenina curio-
sidad como Tomasa, la casada joven de Me voy de Madrid
c¢uando admite la declaracién amorosa del libertino Joaquin;
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0 por un coqueteo intrascendente puesto que la protagonista
no llega a decidirse por nadie dando asi un caricter nuevo a
la comedia como Marcela, o bien por un horror a la solteria
como la Vicenta de Ella es él; o por deseo, en fin, de dar un
escarmiento a un atrevido, una verdadera leccién como la Vi-
centa de Todo es farsa en este mundo que nos explica asi su
actitud.

Mi inocente estratagema

por dicha no ha sido en balde
y usted vencer se ha dejado
por sus vicios dominantes:
avaricia y vanidad.

En la trama amorosa minima la mujer siempre es el bari-
centro del eterno tridngulo afectivo—tres hombres para una
sola, a veces cuatro—y salva con su energia la imposicién de
sus progenitores que le han elegido consorte. Casi siempre
es un gal4n rico el escogido—no tan mozo como rico—la ne-
gativa de la damita logra imponerse y al final todo acaba sa-
tisfactoriamente a gusto del paladar bonachén del auditorio.
Se matiza bien la evolucién de actitud en Un novio para la
niria (1834). Concha, la hija de D.* Liboria, la clisica patro-
na de casa de huéspedes, quiere a uno y dos la quieren, una
vez mas el trio de pretendientes. En el primer acto es la nifia
sumisa y obediente como era la Carmencita en Los dos sobri-
nos; pero he aqui que seghn la accién avanza la muchacha
desenvuelve su energia y la protesta surge espontanea y abun-
dante en razones:

Mas, si apuran su paciencia

la mas timida mujer

los diques llega a romper .

de vergonzosa obediencia.

El hombre que no ha temido

humillar a una mujer

dcomo la puede querer

cémo puede ser querido?
Esta justificadisima reaccién produce general asombro y hace
exclamar al vapuleado galan:

Donato.—Yo estoy con la boca abierta
¢Ha visto usted qué roclada?

Liboria. —No es extrafio que picado...

Donato.—Miren la mosquita muerta



y la madre en otro momento semejante viendo que la hija va
a dar al traste con sus proyectos:

Liboria.— Jesus, Jests!. Me hago cruces

Pues digo es poco sutil 1a nifia. No lo creyera.
[Qué modo de discurrir!

Del mismo modo Luciana de Un tercero en discordia
(1833) sufre también la presion de dos amantes. La situacién
creada hace cambiar el caricter de la dama. En el primer mo-
mento, la inestabilidad de la accién dramética se acusaen la
ingenuidad de la protagonista que ha de venir a parar en una
mas fuerte decision, recuerda el titubeo inicial de las Carme-
nes de Los dos sobrinos y A Madrid me vueivo, Pero més
tarde puede justificar con agudeza el quela llamen coqueta
por culpa del galanteador:

Torcuato.—Es decir con amable sencillez
que es usted una coqueta.
Luciana.—Bien pudiera suceder
gue a pesar mio lo fuese.
Torcuato.—dSi?
Luciana. Con hombres como usted
de ser victima o coqueta
no se exime una mujer,

La actitud de defensa y su rectitud ante la imposicién de
marido por parte del padre, da lugar a una movida y bien lo-
grada escena en la que Luciana acaba de una larga parrafada
con toda una serie de tradicionales costumbres:

Ciriaco. — Es regidor perpetuo...
Luciana.—jQue lo seal...
Ciriaco. —|Y maestrante!
Luciano.—Iré a lucir en el Prado
los timbres de su linaje?
jHacer pruebas de nobleza
hoy dia para casarse!
Qué tienen pues de cointn
- en este siglo mercante
con el santo matrimonio
las 6rdenes militares?

Bret6n acaba con los pergaminos de su sociedad; esa so-
ciedad aburguesada que estad ya tan lejos de las prerrogativas
de linaje y sangre de las figuras draméticas del siglo XVIL
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.La mujer defiende su derecho al amor, su derecho a la
eleccién:
Luciana. —Qué importa que sus abuelos
venciesen a los alarbes
si él es un pobre demonio
vanidoso, extravagante,
que nos tiene ya a los dos
achicharrada la sangre.

Tan ardiente es la defensa de su posicién que logra que
su padre participe de ella.

Como se ve a veces los sentimientos se desbordan y pro-
ducen el cambio de accién, pero es comtn que desde el pri-
mer momento la figura—dama, damita, criada—se autorre-
trate:

Asi Catalina, la viuda en Los dos sobrinos:

...yO aunque parezco
coqueta y atolondrada
tengo el corazén muy limpio
y la cabeza muy sana

y desprecio como debo

las ridiculas monadas,

de un adonis confitado

con bucles y sinsustancia.

Conocemos al personaje no por lo que hace, por su ma-
nera concreta de obrar sino porque nos explica su propia
psicologia.

Asi también Inés, la criada de Los dos sobrinos:

Yo se todas las haciendas

de una casa; yo soy fiel,

no tengo nada de lerda

y asi a mi paso... Es

verdad que soy algo bachillera.

Romanticismo femenino

El virus roméintico no ataca a Bretén de la misma forma
que a sus contemporaneos. Nuestro autor jugard con la ma-
teria y la tomara en tono satirico y menor. Su comedia de
costumbres no admite un romanticismo puro, las neblinas
han de disiparse siempre en ellas y la interpretacion es a la
manera de un Mesonero Romanos—igualmente costumbris-
ta—de una paternal condescendencia no exenta de broma.
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Los roménticos ponen el grito en el cielo ante esta irre-
verencia a su credo estético. Eugenio Ochoa en El Artista
se queja de esta actitud de Bretén con ocasién del estreno de
Me voy de Madrid: «Cualesquiera que sean las pretensiones
del autor de esta comedia—dice Ochoa— al clasicismo (pre-
tensiones gue se infieren, naturalmente, de su empefio, poco
acertado, a nuestro parecer, de hacer a todo evento la carica-
tura del romanticismo, entendido sabe Dios c6mo)...

De esta actitud de Bretén ante la nueva moda surge la
fisura roméantica caricaturesca en escena. Precisamente en
la obra que critica Ochoa estd planteada la cuestién en el
contraste entre las dos mujeres Tomasa y Manuela. Y las
simpatias marchan tras la sencilla Tomasa. Manuela « quie-
re sentir en roméantico» y desde la primera escena:

Manuela.—Digo que no es justo
desairar a ese muchacho.
| Me ama tanto y es su amor
tan roméntico...!

Fructuoso.—¢ Apostamos
a que ya el romanticismo
te ha trastornado los cascos?

Manuela. Si, que yo estoy por las grandes
pasiones y por los raptos...

Para ella el romanticismo es:

y en fin, el romanticismo
aunque yo no se explicarlo
es de moda, y esto basta
para que sea el encanto

de las mujeres.

Tomasa es la figura antirroméantica. Sus gustos son los
de buena ama de casa incapaz de comprender una moda de
otra indole que su labor cotidiana:

Yo plancho una camisola

" solo por avergonzar,
con ella a mi planchadora;
yo bordo... y, si es necesario,
€0jo yo misma una escoba
muevo yo misma un colchén,
doy un vistazo a la olla.
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Las mujeres no conocen las figuras romanticas:

Ella ha nacido en Madrid

no a orillas del Senegal,

no ha leido a Victor Hugo

ni a lord Byron ni a Dumas
se ha criado en un colegio,
es atin tierna su edad

¢y ha de ser por fuerza actriz
en un drama sepulcral ?

Se explica Vicenta en Todo es farsa en este mundo y
bien enraizada estaba esta idea en el sentir de Bretén cuando
a su misma esposa le achaca esta buena cualidad en un sone-
to en que habla de su felicidad conyugal.

...qué secreto especial o qué buleto

asi aligera su pesado yugo ?

Més solo esta respuesta les prometo:

« Mi mujer no ha leido a Victor Hugo...
ni voy yo a los cafés: he aqui el secreto.

Este antirromanticismo llega a un sentido prictico muy
acabado en algunas de las situaciones, mejor diré prosaismo.

Los sirvientes en Bretén son femeninos, no encontramos
figuras masculinas en su papel de criados cémicos. Las de
Bretén son criadas. Casi todas con su preponderancia den-
tro de la trama de la comedia. La Nemesia de Un tercero en
discordia es la criada con humos de mangoneo e imprescin-
dible en una casa en que asumi6 la direccién. Es la réplica
femenina del Mufoz del Bardn de Moratin. Es el factotum
y en su imperio no puede tolerar ni siquiera la sospecha de
que hay alguien a quien obedecer:

Rodrigo. —Es el amo y no me espanto

Nemesia.— Cémo se entiende?.. Eso no
no hay mas amo aqui que yo.

La misma preponderancia en la Juliana de Marcela con-
fidente de su sefiora, pano de lidgrimas de los tres amantes
—con su con qué—espiritu y sentido préactico extraordinario
como ya anoté, en muchas de las figuras femeuninas creadas
por el riojano.

En resumen, todo este mundo femenino que pasé a las
tablas a mediados del pasado siglo bulle, pizpiretea y... pien-
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sa poco, pero nos entretiene en sus rasgos mas genuinos y
Bretén les hizo a todas sus creaciones femeninas juguetear
bien a costa de su gran facilidad de versificador. Pasan y pa-
san todas ellas sin dejar huella, rasgo hondo, pero a cada
una les podemos anotar su pincelada de simpatia.



NUEVAS FUENTES PARA EL ESTUDIO
DE BRETON

POR
JOSE SIMON DIAZ

I
LA PRENSA

El fabuloso incremento de las publicaciones periddicas
fué, sin duda, uno de los sucesos que dejaron méas honda
huella en la evolucién y caracter de la Literatura espafiola a
partir del comienzo del siglo XIX. Desde entonces, una gran
parte de la produccién de los escritores queddé esparcida en
las paginas de millares de diaros y de revistas, cuyas colec-
ciones, en el mejor de los casos, tan sé6lo se conservan en las
buenas bibliotecas y hemerotecas y son siempre de dificil ma-
nejo y consulta por su formato y por la falta de bibliografias
adecuadas. )

De tan copiosa cantera se han extraido ya, en casos con-
cretos, numerosos trabajos notables y en cuanto a Bret6n se
refiere se hizo ya algo en ese sentido puesto que a la edicién
més conocida de sus Obras completas se incorporaron algu-
nas piezas draméticas, poesias y articulos de costumbres que
tan solo se habian publicado anteriormente en ciertas revis-
tas. Como prueba de que la seleccién realizada hasta la fe-
cha es insuficiente y de las madltiples direcciones que puede
ofrecer la contribucién periodistica a la bibliografia bretonia-
na, vamos a enumerar algunas de las aportaciones que brin-
dan varios centenares de tomos de revistas decimonénicas
que hemos podido consultar.

Roca de Togores y los demés biégrafos de Bretén tuvie-
ron que aludir ya repetidamente a la Prensa por radicar en
ella la clave de muchos acontecimientos importantes de la
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vida de nuestro autor, v. gr., su enemistad con Larra. Es
innecesario advertir que aun pueden recogerse infinidad de
datos sueltos relativos a tan popular dramaturgo, incluso en
los diarios politicos de su época. Estudios monogréficos de
extraordinario interés son, por ejemplo, los que le dedicaron
Eugenio de Ochoa en El Artista (1) y Ventura de la Vega en
el Museo de las Familias (2). De utilidad para quien trate
de identificar manuscritos pueden resultar el facsimil de la
firma de Bret6n en 1850, aparecido en La Ilustracién, de Ma-
drid (1850, pag. 316) y el autégrafo de una poesia suya, que
comienza: «Cuentan de un Corregidor...», reproducido en el
Album autogrdfico del periddico «El Teatro» (Madrid, 1870).
Del homenaje que le tributaron sus paisanos en 1870 hay am-
plia resenia en La llustracién de Madrid (3).

Son muchas las producciones bretonianas aparecidas en
periédicos y no recogidas en sus Obras completas, aun pres-
cindiendo de aquellas que el autor relegé voluntariamente al
olvido. Entre las poesias recordaremos tan sélo la que formé
parte del Album ofrecido por el Liceo de Madrid a la Reina
Gobernadora (4), citada en el No me olvides (5) vy demis re-
vistas de la época y entre los trabajos en prosa hay dos muy
curiosos: el primero, su estudio acerca de la versificacién
en las obras dramdticas, exposicién doctrinal en que la ex-
periencia juega gran papel, especie de Arfe nuevo de hacer
comedias bretoniano, que nos permite conocer sus ideas so-
bre el arte que practicaba (6) y la extensa serie de articulos
sobre sindnimos castellanos que publicé en el Museo de las
Familias durante seis afios (tomos XIII al XIX). Molins, que
cita muy de pasada sus trabajos filolégicos, no alude tan si-
qiiiera a este estudio de cerca de ciento cincuenta vocablos
castellanos, distribuidos en 38 grupos, que demuestra un no
vulgar conocimiento del idioma, si bien no carece de desa-
ciertos y de rasgos humoristicos.

(1) Tomo II, pags. 1-4.

(2) Tomo I, péags. 9-10.

(3) Tomo I, n.® 21 pédg. 10.

(4) En Liceo Artistico y Literario. Se reproduce en auestro indice de
esta revista, en prensa, que forma parte de la Coleccidn de indices de pu-
biicaciones periédicas.

(5) En un articulo anénimo, reproducido integramente por Pablo Ca-
bafias en su libro No me olvides (Madrid, 1837-38), volumen segundo de
la citada Coleccién, parrafo 117.

- (6) En Liceo Ariisticq y Literario. Reproducido en la obra citada:
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Quien pretenda estudiar una obra cualquiera de Bretén
que no figure entre las cinco o seis mas famosas creerd en-
contrarse en terreno totalmente virgen al comprobar en las
mejores monografias que tan solo se anota la fecha del estre-
no o poco mas. Esta vision es falsa, wa que.la mencionada
fecundidad periodistica del pasado siglo y la relativa ecuani-
midad y talla de casi todos los criticos teatrales, permitira
consultar siempre varias resenas. El distinguir entre el fruto
de una amistad o enemistad circunstancial o de una opinién
sincera ser4 la tarea mas delicada que haya de realizar el usu-
fructuario de tan provechosa fuente. Como muestra de lo
afirmado, pueden citarse no solo apologias justas sino tam-
bién censuras del tipo de la dirigida por Ochoa a Me voy de
Madrid o la an6nima contra Todo es farsa en este mundo
(1), réplica de la juventud roméntica a una visién caricatu-
resca de su ideologia, las notas relativas a sus fracasadas
traducciones de la tragedia Merope de Voltaire o de una co-
media de Delavigne, todo ello en El Artista, o ¢l comentario
de Salas y Quiroga sobre el drama Don Fernando el Empla-
zado, en que el poeta gallego exhorta al dramaturgo riojano
a que no se salga del terreno habitual ni intente apadrinar «un
género esptireo que puede llegar a corromper las costumbres
publicas» (2). Numerosisimas referencias a sus estrenos hay,
también, en el Semanario Pintoresco Espaiiol (3).

Renunciamos a comentar las aportaciones de la Prensa
a la iconografia bretoniana porque en otro lugar de este na-
mero se trata de ellas.

Tan intimos contactos entre el escritor y los periddicos
tuvieron, naturalmente, un hondo rteflejo en las obras de
aquél, que a cada paso aluden a ellos. Esta corriente culmina
en una obra consagrada totalmente al tema: La redaccién
de un periddico (1836), que presenta con toda crudeza los
mil apuros y compromisos que surgian cotidianamente en
ellas. La comparacién con La Prensa libre, de Navarro Vi-
lloslada (1844) y El gran filon de Rodriguez Rubi (1874), bas-
taria para probar la extraordinaria verosimilitud de estas
aparentes deformaciones de la realidad, idéntica para los tres,

(1) V. en nuestro libro El Artista (Madrid, 1835-1836), Madrid, 1946,
parrafo 270, 375, etc,

(2) Cabanas, obra cit. 214.

(3) V. nuestro indice, en prensa, del Semanario, de la citada Co-

leccién.
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que colaborartgn casi siempre en las mismas publicaciones.
En la obra de Bret6n la facil vena del versificador produce
estrofas del tenor siguiente:

«...Vd. ewel que me atasca,
Vd. que hizo el gatuperio,
vuele Vd. al Ministerio

y conjure la borrasca...»

La fiel descripcién-del arma fundamental que empleaban
aquellos periodistas, compafieros inseparables de la miseria,
se halla, sin embargo, en la obra de Rodriguez Rubi:

«El adjetivo ha de ser
nuestro primer objetivo...

El es, ya agudo, ya tierno,
aunque parezca ridiculo,
el principal adminiculo
del espiritu moderno

Fs un punal de Albacete
que t_odo el mundo se mete
con placer en las entrafias...»

De aquella atmésfera ruin surgian, no obstante, las hojas
volanderas que, entre millares de noticias triviales y de pug-
nas insignificantes, daban a la luz trabajos dignos de la in-
mortalidad y noticias del tipo de las recogidas, merecedoras
de una minuciosa rebusca.

I
EL EPISTOLARIO

El namero de cartas conocidas de Bretén es muy reduci-
do si se tiene en cuenta la fecundidad de su pluma. La espon-
taneidad que brilla en muchas de sus obras, es quizéd la nota
sobresaliente de su epistolario, al que incorporamos una co-
leccion de cartas suyas y de su esposa y otra del famoso ac-
tor Lombia relativa al autégrafo de una de sus mas conocidas
comedias. En el articulo del Sr. Cervera se subrayan certera-
mente los principales pasajes de estos escritos.



Cartas a B. S. Caetellarios
1

«20 Oct[ubre] 1841.=5r. D. Basilio S[ebastidn] Castella-
nos.=—Mi estimado amigo: mi comedia «Lo vivo v lo pintado»
se egecutard pasado mafiana en el Teatro del Principe, Dios
mediante, y no se [de] donde [haber] puede procedido la noticia
de suspenderse su representacién. No hay pues inconveniente
en que la reproduzca el Instituto en el dia 7 de Nov[iembre] pré-
x[imo] ya gq[ue] me honra eligiéndola para que acompane a la
solemnidad g[ue] V. me indica.=A ser cierto el retardo que
V. me insinda respecto de la empresa del Teatro piblico, no
podria yo prestarme a que el del Instituto se anticipase a re-
presentarla, pues a mi gusto y deseo de complacer a V. se
opondrian intereses que no son ya mios, porg[ue] median
entre Romea y yo estipulaciones de que ni uno ni otro pode-
mos separarnos.—En cuanto a la venta de los egemplares ne-
cesarios no tengo reparo alguno en que la verifique Delgado
desde luego, siempre que no se anuncie al pablico hasta des-
pués de representada la comedia, Agradezco sobremanera el
aprecio que esa benemérita Sociedad hace de mis pobres pro-
ducciones, y a V. las atenciones que me dispensa al contarme
justamente por su buen amigo y at[ento] 5. Q. 5. M. B.=
Manuel Bretén de los Herreros».

I

«Hoy 13 D[iciembre].=S¢ D, B. Sebastian Castellanos.—=
Amigo mio, agradeciendo a V. infinito la parte glue] ha to-
mado en mi satisfacci6n y al Instituto su buena memoria,
ruego a V. que admita como legitima escusa de no haberme
aprovechado anoche de los billetes con que me favorecid, mj
natural deseo de asistir a la representacién de El Cuarto de
hora.—En otra ocasién tendré sumo gusto en presenciar los
adelantos de tan apreciable reuni6n y siempre seré p[ara] V.

sincero y afectuoso amigo.—Manuel Breton de los Herre-
ros» (1).

Cartas a Navarro Villoslada
II1

«Sr. D. Francisco Navarro Villoslada.=Muy sefior mio y
amigo de todo mi aprecio: para que no se extrafe que la Re-

(1) Biblioteca Nacional, ms. 20.079/1.
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daccién de la Gaceta de Madrid tenga el disgusto de no co-
rresponder a la invitacién que me ha dirigido V., en nombre
de la Comisi6n encargada de llevar a efecto la ereccién de un °
monumento en los campos de Bailén, me permitira V. que le
indique amistosamente las razones que me mueven a obrar
de este modo.—Por més plausible, por mas patriético qne
sea, y yo no lo pongo en duda, el pensamiento de que se tra-
ta, basta que se haya concebido en las presentes circunstan-
cias para que algunos, con mas o menos fundamento, le con-
sideren también como una arma de oposicién al Gabinete.
Ahora bien, el director de un periédico oficial. y no asi como
quiera, sino el primero en que se publican Jos actos més im-
portantes del Gobierno de S. M. y se redacta bajo su inmedia-
ta dependencia- { deberd dar cabida en sus columnas a un
anuncio que puede dar, y en efecto ha dado ya margen a diver-
sas interpretaciones ? Yo creo que no. Yo sé que no estd en
mis facultades el insertarlo sin anuencia del Gobierno, y sé
también que sobre materia tan delicada no debo consultarlo;
porque, aunque ésto seria més comodo para mi, prefiero arros-
trar la impopularidad de un voluntario silencio a incurrir en
la inconveniencia de no respetar el de mis superiores.—=Con-
fio en que el recto juicio y conocido talento de V. no desapro-
bardn mi conducta en esta ocasi6n: digo més, estoy persuadi-
do de que en mi lugar no seria otra la de V. o de cualquiera
de sus dignos compaifieros de comisién, entre los cuales hay
algunos que me honran con su amistad. V. sabe que puede
contar siempre con la de su afmo. s. 5.=Q. S. M. B.=Ma-
nuel Bretén de los Herreros.—11 de Noviembre de 1846».

IV

Madrid 2 de Abril de 1850.=Sr. D. Francisco Navarro
Villoslada.=Mi amigo muy estimado: doy a V. la mas cor-
dial enhorabuena por su nombramiento de Secretario del
Gebierno de esa provincia; pues aunque V. merecié maés,
supongo que servird al estado con mas gusto en esa pobla
cién que en otra cualyuiera por ser el pais natal de su con-
sorte de V. y sefiora mia ¢. p.-b.=Lanzado ya en la magna
empresa de publicar de propia cuenta la coleccién de mis
obras, necesito recurrir a los buenos oficios de todos mis ami-
-gos para procurarme el mayor namero posible de suscripto-
res. Recordando pues los finos ofrecimientos de V. y ya que
oportunamente se halla en posicién de valerme mucho para
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mi objeto en Alava, le constituye a V. en agente mio y asi tu-
viera uno tan eficaz en cada provincia.—Los términos y con-
diciones de la publicacién son los que manifiesta el pros-
pecto de que para muestra envio los dos adjuntos egemplares;
% a fin de que vea V. de hacerlos circular con recomendacién,
le remitiré por uno de los proximos correos, un paquete de
los mismos; sin perjuicio de los que por el Ministerio se diri-
girdn en breve con carta recomendatoria a su digno jefe de V.
y amigo mio, el Sr. de Bremén, a quien ruego a V. ofrezca
mis respetos, y de cuya cooperacién me prometo mucho tam-
bién .para el buen éxito de mi negocio.—Queda de V. apa-

sionnado amigo y s. 8. q. 8. m. b.=Manuel Breton de los
Herreros». :

v

«Sr, D, Manuel Bretén de los Herreros.—=Mi muy estima-
do amigo y de mi mayor consideracién: aprecio en el alma la
enhorabuena que V. me dd por mi destino con el cual me
considero muy dichoso pues me proporciona vivir al lado de
mi familia y poder servir a mis amigos en cuya estimacién y
memoria quisiera vivir toda la yida.=Hoy he recibido los
prospectos de la edicion completa de sus Obras y a ellos es-
peraba para contestar a su muy grata del 2 del corriente. Pro-
curaré esparcirlos por toda esta provincia con recomendacio-
nes de personas de influencia, haré valer la mia cuya eficacia
pondré a prueba por primera vez, mandaré insertar el anuncio
integro en el Boletin Oficial, Ginico periédico que aqui se pu-
blica, y haré por fin los esfuerzos que haria por una obra mia,
a fin de que los alaveses y riojanos de agquende el Ebro pa-
guen suscribiéndose a la coleccién de sus Obras de V. el tri-
buto que de justicia deben a su paisano y mas que paisano, al
que por ella se ha colocado a la cabeza de una escuela que
se distingue por su lenguage castizo, por lo natural y espon-
tdneo de la concepcidon y donaire y travesura de la diccion.
Algo de esto hay en Villegas, bastante en Samaniego y todo
en V.=Veremos como corresponden a este deber; yo haré
todo lo posible porque salgan airosos, aunque me temo cual-
quier cosa por una razén muy prosaica pero de alguna fuerza,
por el ningan valor del vino de algunos anos a esta parte.=—
Mi digno Gefe y querido amigo Bremén tendré también el
mayor gusto en contribuir por su parte al buen éxito, sin
aguardar las invitaciones del Gobierno.=Queda de V. apa-



sionado amigo Q. B. 5. M.=P. D. Sirvase V. ponerme a los
pies de la Senora» (1).

Vi

«Madrid 14 de Abril de 1850 =S8r. D. Francisco Navarrg
Villoslada.=Mi apreciable amigo: no estoy muy bien de salud
y el negocio de mi coleccién me tiene sumamente atareado,
ocupo muy gratamente cuatro minutos en asegurar a V. que
agradezco en el alma el vivo interés conque V. mira mi encar-
go; que esto aumenta, si ya era posible, el singular aprecio
que V. me ha merecido siempre y del cual desea dar a V.
pruebas positivas su apasionado amigo y atento S. Q. B, S.
M —=Manuel Breton de los Herreros.—A los pies de la
S siioray (2).

Carta a Hartzenbusch
Vil

«Sr. D. Juan E. Hartzenbuch.—=Mi querido amigo: hoy
tengo precision de asistir al ensayo de mi comedia y no pue-
do ir a la Biblioteca. Hagame V. el obsequio de recoger los
consabidos pliegos de la Gramética y llevarlos o remitirlos
esta tarde a la Academia.=Es de V. siempre apasionado
amigo y compafiero.—=Manuel Breton de los Herreros.—
17 de Noviembre de 1853».

Cartas de Bretén y de su esposa a M. Pastor y sefiora
VIII

«30 de Diciembre de 1856.—=Mi buenaamigaManolita: Co-
mo estos dias son sumamente atareados para la Tomasa, por-
que en el dia de su santo, que fué ayer, y en el mio, que esta
tan préximo, acostumbramos a reunir todos los afios en nues-
tra mesa a la familia, no tiene absolutamente tiempo para es-
cribir a V., y a mi, aunque algo mas atareado que de ordina-
rio en estos dias, me déa el encargo, que cumplo con sumo
gusto, de dirigir a V. estas lineas dandole afectuosas gracias
por sus finos recuerdos y felicitaciones, y correspondiendo a

(1) Borrador autégrafo de la respuesta de Navarro Villoslada a la
carta anterior.

(2) Archivo particular de Navarro Villoslada. Hemos de agradecer
piblicamente & D.* Mercedes Villaamil e hijos, descendientes del ilustre
novelista, las facilidades que nos ha dispensado y han hecho posibles la
publicacion de estas curiosas cartas.
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ellas con las muy sinceras de nuestra parte para el dia de afio
nuevo que supongo pasaran V. V. todavia en Sigiienza entre
la familia, y no en el desierto a que han sido confinados, con
no poco sentimiento nuestro.—=Seguimos aqui todos sin nove-
dad particular. Reciba V., con Pastor, encarecidas memorias
de toda la familia, y vea si en algo puede complacerla su apa-

sionado amigo y at. s.—=Q. S. P. B.=Manuel Bretén de los
Herreros».

IX

«Madrid 16 de Mayo de 1857.=Sr. D. Mariano Pastor.=Mi
estimado amigo: No necesitaba V. explicar la causa de no ha-
ber llegado antes a mi conocimiento su felicitacion por haber
sido yo condecorado con la Gran Cruz de Isabel la Catdlica,
porque estoy bien persuadido de lo mucho que me estima: la
acepto pues agradecido sin examinar la fecha, yla acepto, por-
que, si bien se trata de una merced que el lugar de traerme
ventajas positivas ha sido gravosa a mi bolsillo, se me ha de-
sagraviado con ella en cierto modo, a falta de més provecho-
sa y tangible reparacién.—Tomasa, que no escribe a Manolita,
porque los nervios la tienen aigo atropellada, la hace saber
que se presenté su recomendado, pero que nada se pudo ha-
cer porque el hospicio no depende de la Junta Gral. de Bene-
ficencia, Ella y yo nos acordamos mucho de V. V., deseando
vivamente que salgan de ese destierro, y con ventaja, y atn
mejor si le colocan a V. en Madrid.=EIl resto de la familia y
los tertulios saludan a V. V. afectuosamente y queda de V.
muy apasionado amigo ys. Q. S. M. B.=Manuel Bretén de
los Herreros».

X

«Madrid 4 de Enero de 1858.=Sr. D. Mariano Pastor.—=
Muy Sr. mio y estimado amigo: Como de personas a quienes
apreciamos muy de veras, aunque nuestra correspondencia
epistolar sea escasa, hemos recibido con suma satisfaccion
tanto Tomasa como yo las felicitaciones que con motivo de
nuestros dias nos han dirigido V. y su amabilisima consorte.
Con menos puntualidad, aunque dentro de la octava, pero no
con menos afecto, damos también uno y otros los dias a mi
tocaya, sin perjuicio de escribirla directamente Tomasa un
dia de éstos: los préximamente pasados han sido para ella de
.mucho trédfago por la costumbre de reunir a nuestra mesa pa-
rientes y contertulios y por otros incidentes (no desagrada-



bles) que ella explicard.=Siempre que hemos visto a Juan Ma-
nuel nos hemos informado de la salud de V. V., habiendo sa-
bido con sumo gusto que las tercianas no les fueron tan ma-
lignas y tenaces como suelen serlo.=—=Quiera Dios que pronto
con ventaja pueda V. dejar ese desierto trasladidndose a la
Corte con su cara prenda: en ello tendra toda esta familia su-
ma satisfaccién y particularmente el que es de V. sincero ami-
go y af. s. q. B. S. M.=Manuel Breton de los Herreros».
X1

«Madrid 10 de Abril de 1858.—=Sr. D. Mariano Pastor.=
Mi estimado amigo: Casi al mismo tiempo que la grata de V.,
fecha de ayer, hemos recibido hoy las diez hermosas perdi-
ces con que se ha servido V. obsequiarnos, por lo cual y por
su buena memoria le damos las méas expresivas gracias. Ma-
fiana domingo nos acompafaridn a saborearlas los dos jéve-
nes primos D. Juan Manuel y D. Antonio, ya que no el que las
ha cazado y su amable sefora, que si el Sr. Director general
de la Deuda fuese mejor deudo, ya estarian en Madrid hace
dias y cumplido nuestro vivo deseo de darles un abrazo. No
es de creer que tardemos ya mucho en verlo realizado; mds
pica en historia la flema del Sr, D. Luis, y si por ella se pier-
de tan buena coyuntura, ni tendra disculpa ni merecera per-
dén.—=Ya que, por desgracia, acometieron de nuevo a Manue-
la las tercianas (otro crimen que pesa sobre la conciencia del
consabido), celebro mucho esté ya convaleciente de ellas.
Poéngame V. a sus piés y uno y otro manden cuanto gusten a
su muy apasionado=Marnuel Breton de los Herreros. (A
continuacién): «Mi querida Manolita: con el mayor gusto he-
mos recibido tu apreciable carta y deseando en el alma tu
completo restablecimiento de ese picaro mal de las tercianas
que con frecuencia te acomete. Dios quiera tocar en e] cora-
z6n a D. Luis Pastor para sacaros pronto de ese pueblo que
os tiene fastidiados y cumplirnos el gusto de abrazarnos, por-
que a todos nos tiene con la mayor impaciencia su tardanza,
aunque no dudo que lo hard.—Nada tengo que afiadir a la de
Bretén sino que en mi nombre des a Pastor las mas expresi-
vas gracias por su fina memoria de las perdices que me ha
mandado y que tienen para mi mas mérito por haberlas él ca-
zado. Las comeremos a vuestra salud, ya que no puede ser
a vuestro lado como deseariamos, pero lo sera con tu her-
mano y primo.==A Dios, querida mfa: consérvate buena con
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afectuosos recuerdos de la mam4, Almudena, Luis, y dela
Teresita mucho besos, y de mi prima muchas memorias, y tu
recibe el carifio de tu mejor amiga que desea abrazarte=To-
masa»,

XII

«Real Sitio del Escorial 28 de Julio de 1858.=Sr. D. Ma-
riano Pastor.=Mi amigo muy estimado: Ya habra V. sabido
mi propdésito de haber veraneado este afio en la Alcarria y que
hube de renunciar a él, porque habiendo de seguirme toda
o la mayor parte de la familia no era facil hallar medio de
transporte para algunos puntos, a menos de pagar el viaje
por un lado hasta Zaragoza y por otro hasta Bayona, ni,
dado que mi carruaje pudiese llegar a otros (vacio, se entien-
de) tendria en ellos sitio donde rodar, y por dltimo, o no
ibamos a hallar en ninguno casa donde acomodarnos a gusto,
o por lo menos habria que llevar por delante todo un menaje
de casa desde el de cama hasta el de cocina. A pesar de esto.
y aunque mas inclinado a otros pueblos de la provincia. ya
estaba decidido a trasladarme a Guadalajara, por haber dili-
gencia diaria desde Madrid hasta dicha capital, y suponiendo
que, por serlo, no ofreceria dificultades de mucha monta
nuestro hospedaje en ella. Eché, sin embargo, la cuenta sin
la huéspeda, como suele decirse, porque habiendo enviado
de aposentador a mi cufiado Luis, y no obstante la buenas
recomendaciones que llevaba, si a duras penas hallé algunas
casas disponibles, se convencié de que era empresa herciilea
el amueblarlas. Contrariado asi en mis deseos, hube de to-
mar otro rumbo, y aqui me tiene hace unos quince dias, con
Tomasa, su mamé4, Almudena, la nifia y los criados. Luis ya
repuesto en su destino, ird y vendra algunos dias porque no
puede hacer otra cosa sin faltar a su obligacion. Me he traido
también mi modesto carruaje, sin el cual mis achaques no me
permitirian permanecer aqui ni ocho dias porque los bosques
y jardines del Real Patrimonio estdn todos a bastante distan-
cia de la poblacién y en todas direcciones hay cuestas muy
penosas. Con todo, no carece de atractivos esta residencia,
pero también tiene condiciones fatales para mis dolencias, y
entre ellas la de levantarse con frecuencia entre estos aridos
montes, vientos recios con honores de huracanes, no com-
pensados con las risuefias perspectivas que donde quiera ofre-
ce esa provincia. En suma, no me hallo bien en la austera
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mansién que parecid tan deliciosa a su fundador el atrabilia-
rio Felipe 2.° y hasta el magnifico monasterio en que fundé
una gloria sui generis sin disputar su titulo de octava mara-
villa, una vez visto y revisto por dentro y por fuera, no viene
a ser para mi sino una montafia méas, aunque con bellas pro-
porciones arquitecténicas. La sociedad madrilefia que aqui
abunda en el estio, y cuyos individuos se atraen reciproca-
mente por el magnetismo de la moda, siendo esta acaso la
principal razén, y quiza la tinica de hallarse tan concurrido
el Real Sitio, muy lejos de seducirme a mi, me causa una
verdadera molestia, porque me priva de vivir a mis anchas, y
sin las molestias sociales que harto le fastidian a uno en Ma-
drid.=Consecuencia .es de todo lo que dejo dicho el haberse
despertado en mi maés viva que antes, la propensién a hacer-
me alcarrefio en los meses mas calurosos del afio, porque sin
conocer apenas ese pais sino por las relaciones de viajeros y
gedgrafos, sé de €l lo bastante con saber que es muy anélogo
al mio natal, la Rioja, y que si el arte no ha progresado en él
gran cosa, la naturaleza le ha hecho apacible, fertil y saluda-
ble. Fija yva en mi imaginaci6én esta idea, no ceso de pensar
en los medios mas convenientes de realizarlos, y he venido a
convencerme de que no podra hacer cosa mejor que gastar de
una vez en la compra de una casa proporcionada lo que un
aflo y otro y otro habria de desembolsar en pago de alquile-
res y otros gastos que solo asi pueden excusarse, o al menos
disminuirse. Esfuerza en mi este pensamiento la favorable
circunstancia de estar ya bastante adelantado el ferro-carril
que ha de atravesar lo més bello de la Alcarria, tanto que;
segain dicen, no acabard el presente afio sin que se ponga en
explotacién hasta Guadalajara, y pocos meses después hasta
Jadraque. Precisamente este Gltimo punto es hasta el presente
el .de mi predileccién, si bien es imperfecto el conocimiento
que de él tengo, y uno de los pocos que en territorio tan que-
brado me permite hacer uso de mi berlineja. Ademas sé por
Juan Manuel que V. se halla muy relacionado, y aun creo que
emparentado en dicho pueblo.=Abora bien, recordando el
aprecio que merezco a V., asi como toda ml familia, no temo
abusar de su bondad confidndole mi proyecto y pidiéndole
sus consejos para llevarle o no a cabo. Aunque la resolucién
sea afirmativa, no necesitaria ocupar la finca hasta el verano
del afio siguiente, més como el proporciondrmela no es obra
de un dia, y algan tiempo habria de emplearse y también para
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acomodarla a mi gusto y conveniencia, me apresuro a in-
cohar desde ahora el expediente terminando esta ya cansada
epistola con el siguiente interrogatorio.—=¢Es en efecto el pun-
to de Jadraque tan pintoresco, ameno y saludable como yo
me lo fisuro?=¢Tiene V. alli persona de su confianza a quien
comisionar para que me busque si hay quien la venda, una
casa que, sin ser suntuosa, sea bastante desahogada para alo-
_jarse en ella con amplitud una familia que entre chicos y gran-
des necesita seis dormiitorios, y ademas de sala, comedor, y
otras piezas, tenga cochera, o sitio donde habitarla, cuadra
y un huertecillo, o siquiera patio grande o corral?—=;Cuanto
considera V. que podré costarme dicha adquisicién, mil rea-
les mds o menos, y contando o no lo que haya de costarme
el empapelar algunas piezas, blanquearlas todas y algunos
otros reparos indispensables? Bien conozco que no es posible
dar a esta pregunta una contestacion exacta, porque no recae
sobre cosa determinada y vista; pero ante toda cosa, como
he de limitarme a mis recursos, que no son los de un Sala-
manca, sino infinitamente méas modestos, necesito saber, por
un célculo prudencial hasta que cantidad necesitaria invertir
para lograr mi objeto en los términos indlcados. Mas adelan-
te, segtn los informes que V. me vaya dando, podré saber
mejor a que atenerme y aun pasar a reconocer la finca antes
de comprarla, y como hasta mediados de Setiembre no esta-
ré probablemente de regreso en Madrid, por esta razén y por
otras que a cualquiera se le ocurren, no hay precisién de acep-
tar lo 1.° que se presente, a no ser de ventaja y comodidad
evidentes.—DBasta por hoy, pero armese V. de paciencia, por-
que este asuntillo habra de dar de si para més de una docena
de cartas.=Si probase mejor a la salud de V. y la de su ama-
ble sefiora esa pecadora Olmeda, y por el bilenestar de uno y
otro no hiciésemos muy sinceros votos Tomasa y yo, no seria
nuestro menor aliciente para el fin propuesto la circunstancia
de acercarnos a V. V. y facilitar el gusto de vernos de cuando
en cuando. Reciban V. V. la seguridad de nuestro cordial ca-
rino con memorias muy afectuosas de toda la familia y man-

den cuando antes a su apasionado amigo.=Manuel Bretén
de los Herreros».

XIII

«Madrid 31 de Diciembre de 1858.=Mi querida Manuela:
Con el mayor gusto recibido tu carifiosa carta, y te do gra-
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cias por tus buenos deseos. Yo también tendria sumo placer
en poderte abrazar en tu dia, pero no pierdas las esperanzas de
que tengamos este gusto mas adelante y entre tanto celebrare-
mos le hayas pasado tu Santo con todo género felicidades.=
Toda familia me encarga te haga presente sus afectos, pues
ya sabes que par nosotros sois tu y Pastor de nuestro mayor
carifio.=Ten la bondad de hacer presente a toda la apreciable
familia nuestros respetos, y me alegro que tengais la satis-
faccién de estar reunidos.=De lo que me dices del sobrino
de Bretén que est4d en Huesca empleado en el Gobierno poli-
tico oficial uno que se llama D. Francisco de la Guardia y
me parece que tu le conoces. Si Pastor va a Huesca dile de
nuestra parte que les haga visita: quien a jugado muchas ve-
ces con él al tresillo ha sido tu primo Antonio el afio pasa-
do.=Las Pepitas y Petra os saludan cordialmente. La Tere-
sita, cada dia es més traviesa y parlanchina, que nos tiene
tontos a todos con sus ocurrencias.—A Dios querida mia re-
cibe mil carifios de Bretén y Luis y de la mam4a, Almudena y
de mi un abrazo muy apretado, y a Pastor lodo cuanto gus-
tes en nuestro nombre y tu sabes te quiere mucho tu mejor
amiga y desea abrazarte=Tomasa».

X1V

«Madrid 3 de Enero de 1859.—=Sr. D. Mariano Pastor.—
Muy Sr. mio y estimado amigo: La grata de V. de 27 del pa-
sado se habra probablemente cruzado en el camino con la
que Tomasa dirigi6 felicitando a Manolita en su nombre, el
mio y el de toda esta familia. Habra V. visto pues a esta ho-
ra que tenemos muy en la memoria a los amigos ausentes.=
Ahora de nuevo saluda a V. y a su amable Sefora con afec-
tuosos recuerdos de Tomasa y de todos los de esta casa, y
desedndoles salud y prosperidad su aimo. Q. B. S. M.=Ma-
nuel Breton de los Herreros».

XV

«Madrid 12 de Enero de 1860=Sr. D. Mariano Pastor=
Muy Sr. mio y amigo muy estimado: A su tiempo recibimos
Tomasa y yo las dos afectuosas cartas en que V. y mi amable
Tocaya nos felicitaron con motivo de nuestros Santos res-
pectivos. Antes hubiera contestado agradeciendo la buena
memoria de V. V. si mi salud, cada dia mé4s quebrantada y
lo muy atareado que me ha tenido la Academia lo hubieran



permitido. Una larga y molesta indisposicién de Almudena
ha contribuido también a que las pasadas pascuas hayan sido
para nosotros poco placenteras. Aun hoy la Tomasa que so-
bre llevar sola el peso de la casa, no obstante sus alifafes, tie-
ne que cuidar a Almudena, a mi y a su mama, que ha hecho
cama por hallarse acatarrada, no puede contestar a Manuela
directamente, y yo un poco méas desembarazado hoy de mis
ocupaciones, lo hago por los dos, exhortando a V. V. a que
sigan llevando con cristiana conformidad esa vida solitaria,
pero preferible a la agitacion de la Corte. Mas ventaja quisie-
ramos para V. V. porque de veras les apreciamos, pero todo

. es mejor para un empleado que la cesantia (digalo mi cufiado,
que desde Junio altimo se halla en esta situacion, y con poca
esperanza de salir de ella). Con finos afectos de toda esta fa-
milia reciban V. V. el muy sincero de Tomasa y su constante
amigo=Manuel Breton de los Herreros».

Cartas a Manuel Catalina
XVI

«Sr. D. Manuel Catalina.=—=Estimadisimo amigo mio: El
nuevo examen que he hecho a mis solas de la pieza El Pelu-
quero y el Cesante, me persuade de que, aun escrita sin pre-
tensiones, no debo prometerme de ella gloria alguna.=Por
otra parte, deseo que si algo mas se estrena todavia, tenga
mejores condiciones literarias, y no siga muy de cerca a mis
dos dltimas comedias. He resuelto pués, recoger dicha pieza,
que ruego a V. me devuelva con un sobre, sin dejar por eso
de agradecerle la benevolencia con que la recibié, ni desistir
del propésito de escribir para V. cuando pueda, algo de més
empefio su apasionado —M. Bretén.—11 de Febrero de 1860».

XVII

. «Sr. D. Manuel Catalina.=Mi querido amigo: Con sumo
gusto concurriria a la inauguracién del teatro del Principe,
haciendo uso del palco que con tanta galanteria ha puesto V.
a mi disposicién, y cuyo billete le devuelvo para que otro le
utilice, a no mediar un impedimento tan legitimo como dolo-
roso. Un sobrino mio carnal se halla gravemente enfermo,
desahuciado y casi a las puertas de la muerte. Yo, que tan
rara vez piso un teatro, por que a tal privacién me condenan
mis achaques, debo ahora resignarme con dos pesares, el de
abstenerme de asistir a una funcién que tendria para mi més
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de un atractivo y el de la causa de mi abstinencia.—=Viva V.

seguro, sin embargo, de que lo aprecia mucho y no le olvida,

su afmo. amigo y s.s. Q. B. £. M.=Manuel Bretén de los
Herreros.—24 de Setiembre de 1862». -

Carta a J. M. Patifio
XVIII

«Sr. D. Joaquin M." Patifio.=Mi estimadisimo Gefe v
amigo. Han principiado los ensayos de mi drama y V. cono-
ce bien que siquiera a los primeros y Gltimos es preciso que
yo asista so pena de que hagan mil chapucerias Imploro pues
la indulgencia de V. (de que tantas pruebas tengo ya grabadas
en mi corazdn) y espero que no estrafiard mi falta a la oficina
quien como V. tiene alma poética y sabe hasta que punto son
amados los hijos de la imaginacion.=Soy siempre de V. res-
petuoso stibdito y sincero amigo, y se repite s. a. s. s.=Q.
S. M. B.=Manuel Bretén de los Herreros».

Carta del actor Lombia a M. A. Principe
XIX

«Madrid 23 de Fevrero de 1840.—=Amigo Principe: Como
es V. de los que sinceramente se interesan en mis adelantos
artisticos, como yo en los suyos literarios, le doy a V. cuenta
de unos de los mayores gozes que he tenido desde que soy
actor.—=Don Manuel Bretén de los Herreros. en muestra de
lo muy satisfecho que ha quedado del desempefio del papel
de D. Frutos en su preciosa comedia del Pelo de la dehesa,
me ha ofrecido el manuscrito original de la misma.—Ya pue-
de V. figurarse cuan lisongera debe serme esta singular dis-
tincién con que me honrra tan famoso literato: mi alma de
artista ve en ella una aureola de gloria cuyo fulgor alumbraré
tal vez la oscuridad de mi sepulcro. El actor no deja al morir
ningan testimonio vivo de sus talentos en el arte; pero yo
tendré la fortuna de legar a una Biblioteca Nacional ese do-
cumento en que la posteridad verd honrrado mi trabajo con

la autoridad de tan distinguido Poeta.=Su amigo.=Juan
Lombia» (1).

(1) Biblioteca Nacional, ms, 18.633/32,



SOBRE LA «MARCELA» DE BRETON
POR
AGUSTIN DEL CAMPO

Uno de los capitulos menos conocidos de nuestra historia
literaria es el que se refiere a las tendencias y desarrollo total
de la dramitica ochocentista. En especial se deja notar la au-
sencia de juicios detenidos sobre el valor estético de esa in-
mensa produccién teatral que llega hasta principios de nuestro
siglo. Por espacio de cincuenta afos, Bretén de los Herreros
poblo de fieciones draméticas los teatros espanoles, luchando
animosamente para conquistar las simpatias del pablico y
mantenerse como el primer poeta comico nacional. Es justo,
pues, que su obra merezca ser estudiada y comentada con
sumo interés. Yo he preferido en esta ocasi6n referirme a una
de las comedias més caracteristicas del autor riojano: Marce-
la o a cual de los tres?, estrenada en el Teatro del Principe
en 1831. No pretendo nada mas que dar forma metédica a
mis notas sobre la famosa obra bretoniana y sefialar en lo po-
sible sus innovaciones con respecto a la comedia de Moratin.

Cuando Bretén empieza su carrera dramadtica, arranca
de férmulas escénicas anteriores, especialmente de la comedia
moratiniana. Sera preciso, por tanto, indicar brevemente las
modificaciones introducidas por Moeratin en el campo de la
invencion escénica. A fines del siglo XVIII y primeros afios
del XIX, el timido don Leandro estructura un tipo de come-
dia de pulcros matizados, conforméndola al patrén decidida-
mente neoclisico. El teatro del Siglo de Oro se inspiraba en
motivos caballerescos y cortesanos, conjugados con apasio-
nada vitalidad y con extrema libertad artistica; el teatro de
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Moratin enfoca de lleno la vida v las inquietudes de la clase
media espafiola. Aqui, en los ambientes reducidos de la espi-
ritualidad burguesa, se mueve con holgura el poeta madrile-
fio. Por eso su comedia utiliza con preferencia los interiores
domésticos, las penumbras del rincén hogareno, los senti-
mientos tibios y apacibles. Desdefia la complicada y lujosa
intriga de la comedia precedente por el estudio ordenado y
reflexivo de los caracteres humanos y las costumbres de la
época. Moratin rechaza la imaginacién novelesca o desmesu-
rada en nombre del buen gusto, de la seleccién de materiales
realzados por la escrupulosidad artistica, No pretende ideali-
zar la vida sino recogerla en sus aspectos ma4s caracteristicos,
precisamente aquéllos que pueden suscitar la critica del hom-
bre discreto. El sello de época predomina en todo caso y gra-
vita sobre los personajes, definiéndoles, limitdndolos, convir-
tiéndolos en representantes de una situacién histérica. Cual-
quier obra moratiniana es una llamada al buen sentido y a la
delicada comprensiéon del espectador. Sometida a rigurosas
leyes técnicas y expresivas, tiene su altima justificacién en la
finalidad docente a que aspira. El espectador no acude al tea-
tro tan s6lo para distraerse y admirar la inteligente gradacion
de los efectos escénicos; va también a recibir ensefianzas mo-
rales. Es decir, tras la representacion satirica de los indivi-
duos y las costumbres, Moratin resume el conflicto dramatico
por medio de una generalizacién pedagégica que tiende a evi-
tar sucesos disonantes en el seno de la sociedad. Pero casi
no es posible llegar a este final tolerante sin que se produzcan
desgarraduras intimas, actos de sacrificio o de arrepenti-
miento; de aqui que, en los mejores momentos, la comedia
moratiniana se esfume en leves tintas melancélicas, como
todo lo que lleva en si elementos contradictorios. Si en Mo-
ratin es importante el amor a los pequefios detalles familiares,
a los movimientos de ritmo apagado, no lo es menos el tem-
blor contenido con que se esbozan las desilusiones y la re-
nunciacién final.

Podemos centrar el apogeo de la comedia moral al modo
moratiniano en esos primeros afos del siglo XIX, cuando
incluso los autores que habian de inclinarse més o menos
abiertamente por los ideales roméanticos la cultivan con fer-
vor: Larra, Martinez de la Rosa... Las obras primerizas de
Bret6n siguen el mismo camino de acercamiento al modelo
neocldsico. La critica sefiala como periodo principal el com-



prendido entre A la vejez viruelas (1824) y Marcela (1831)
(1). Pero esta influencia moratiniana, evidente por com-
pleto, no se manifiesta siempre con igual intensidad o mati-
zacién. Bretén empieza imitando la férmula general de la co-
media neoclédsica: un conflicto dramético que se resuelve
mediante la comprensién generosa y la fraternizacién de los
personajes. El punto méximo de este acatamiento lo marcan
dos comedias bretonianas de mérito desigual: A Madrid me
vuelvo (1828) y Los dos sobrinos (1829). La primera de esas
obras presentan una vasta galeria de tipos al modo morati-
niano: Carmen, la adolescente sacrificada a la autoridad des-
poética de su padre; los dos hermanos de opuestos caracteres:
don Baltasar, irascible y egoista, frente a don Bernardo, to-
lerante, mesurado, afectuoso, que ejercera su benigna influen-
cia sobre todos; don Abundio, incorregible pedante y poeta;
don Esteban, valentén y engreido; dona Matea, vieja maligna
y rencorosa; don Felipe, joven de buenas prendas y de noble
caracter (2). Al terminar la obra, don Baltasar reconoce su
error y abraza a sus hijos, al igual que ocurria en La Mojiga-
ta de Moratin., En Los dos sobrinos encontramos esbozos
psicolégicos que recuerdan plenamente los del autor madri-
lefio: don Joaquin, el calavera indeciso entre dos mujeres; su
primo Céandido, calumniado y rechazado por sus tios; don
Bernardo, el pariente generoso y honrado que deshace las
maquinaciones contra su sobrino. El final de la comedia si-
gue muy de cerca las situaciones sentimentales de Moratin:
Bernardo, Catalina y Céandido abren sus brazos al arrepen-
tido Joaquin. Los buenos deseos de Catalina van acompana-
dos de una nota irénica:

Sea usted hombre de bien...
y no vuelva a hacer sonetos (3).

Sin embargo, las tendencias caracteristicas del espiritu

(1) Entre otros, piensan asi N. A, Cortés, Prél. al teatro de Bretdn en
Clds. Castell., t. 92, p. XII-X1II; y el Marqués de Molins, Bretén de los
Herreros. Recuerdos de su vida y de sus obras, Madrid, 1883, p. 87.

Para la influencia general de Moratin sobre la comedia bretoniana,
véase G. Le Gentil, Le poéte M. B. de los H. et la societé espagnole de
1830 a 15860, Paris, 1909, p. 61-64.

(2) El M. de Molins nota en su op. cit., p. 33, el parecido de esta pieza
con varias obras de Moratin. :

(3) Cito siempre las comedias de Bretén por la edicién péstuma de
sus Obras, Madrid, 1883-1884. En este caso, t. I, acto V, esc. final.



bretoniano aparecen ya de manifiesto en estas obras poco
originales. A Madrid me vuelvo satiriza la vida oscura y es-
trecha de la aldea, en contradiccién con los elogios que Mo-
ratin habia prodigado en El Bardn (1). Aparece el trio de
galanes que cortejan a la misma mujer: Abundio, Esteban,
Felipe, respecto a Carmen. En Los dos sobrinos, Bretén se
desliga mds resueltamente de su modelo: introduce cierto na-
mero de personajes innecesarios en la trama teatral, pero que
animan y complican la accién; surge dofia Catalina, viudita
joven, rica y hermosa, cercano antecedente de Marcela (2); el
charlatdn y enamoradizo don Joaquin preludia al don Martin
de Marcela (3); Catalina es pretendida por tres admiradores
(4), etc.

A partir de Marcela, que sefiala la creacién de una co-
media nueva, Bretén ird desarrollando cada vez con mayor
libertad sus propias dspiraciones y cualidades dramaticas,
sin que por ello deje de recordar en algunas ocasiones ciertos
tipos inmortales del teatro moratiniano. En la célebre obra
del autor riojano, una atmésfera de ligereza y desenfado nos
aparta de los claroscuros ambientes anteriores. Bretén pare-
ce ir deslizando a sus seres de ficcion fuera del circulo fami-
liar en que Moratin los habia situado. En su comedia penetra
cada vez con mayor fuerza el aire del exterior, de ese mundo
dzl que vienen los personajes que hablan en escena y que es
imposible captar en las tablas. Moratin aspiraba a definir de
modo palpable el &mbito particular en que se desenvuelven
sus criaturas; Bretdn trae la calle al escenario, no por afan de
precisién sino para excitar el regocijo y el sentido pintoresco
del puablico. De este modo, su comedia gana en variedad, en
abundancia de motivos, a la vez que pierde en concentracién
dramética y en intimidad. Las alusiones a la vida contempo-

(1) Sigo el texto de sus Obras, 1830. Aqui. t. IV, acto I, esc. 4:

En este lugar se casan
muy bien las nifias. Es clerto
que no hay aqui (y es desgracia)
una juventud de alcorza,
corrompida y perfumada... i
(2) Compérese la esc. 3 del acto II entre Catalina y C4ndido con la 4
del acto Il de Marcela.
(3) Las libertades de don Jeaquin con la criada de su novia (acto IV,
esc. 5) pueden relacionarse con otras analogas de Marcela (I, 5).
(4) Otras diferencias entre Bretén y Moratin establece N. A. Cortés,
en el Prél. citado, p. XIl.



rénea crecen prodigiosamente, sobre todo en lo que ella tiene
de fugaz, de variable y reciente (1); el costumbrismo pone su
nota chillona de color en los personajes bretonianos. Marce-
la abre el camino al sentido caricaturesco de nuestro autor,

que parodiara sin descanso tipos, sentimientos, ideas, moda
de la época.

En Marcela se contrapone el perfil psicolégico de una
joven y hermosa viuda con las actitudes desequilibradas de
sus tres pretendientes. Desde un principio, Bretoén pone en
juego recursos explotados tradicionalmente por nuestro tea-
tro, ya que la diferenciacién entre varios personajes es mucho
mas visible cuando todos ellos tienden hacia un mismo fin.
Algo parecido habian hecho Ruiz de Alarcén con su Examen
de maridos y Rojas Zorrilla con Lo gue son mujeres (2).
Pasemos revista a los caracteres bretonianos.

Agapito aparece en escena bordando como una buena
mujercita de su casa, comiendo pastillas arométicas y pre-
cidndose de sus irresistibles dotes de conquistador. La ironia
de Breton se encarniza preferentemente con tan pequefa y
enclenque figura (3), azotdndola sin descanso, Hasta los
otros galanes olvidan que son rivales para enfrentarse con el
débil gomoso. La fatuidad, egoismo y gustos equivocos del
petimetre se ponen de relieve en la altisonante carta que diri-

(1) Pueden verse en Obras, t. I, las referencias a las labores de moda
(p. 97 b), los bailes (98 a, b), la calle de Majaderitos (98 b), la Gpera (98 b),
la vida de las sirvientas (99 a. b), eic.

(2) Véase Le Gentil, p. 73; A. Valbuena, Literafura dramdtica espa-
riola, 1930, p. 316, y la Hist. de la literat. espari., 1946, 11, 632-33.

Rojas presentaba en escena seis caracteres, opuestos por parejas. Se
formaban asi tres grupos: la mujer enamoradiza y la desdefiosa; el galdn
latinista y el propagador de frases hechas; el pretendiente malhumorado
y el indiferente a todo. Ruiz de Alarc6n, maés aristocratico, se limitaba a
hacer una descripcién de varios tipos ridiculos, pero sin que interviniesen
en la accion dramatica.

(3) De ¢l dice Marcela, como pariodando al burlén Arcipreste de
Hita:

puesto que el hombre no es bueno,

lo prefiero chiquitin;

gue en pequefio vaso al fin

no cabe mucho veneno. (Obras. I, 98 b).
Y Juliana .

es un fatuo, un botarate,

post-data de hombre, el non plus
del lechuguinismo...» (99 b).
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ge a Marcela y que recuerda un «memorial» culterano en la
citada obra de Alarcon (1). Bretén ha dibujado en numero-
sas ocasiones este tipo de incorregible conquistador, jamaés
enamorado y siempre vacilante. En realidad, es un personaje
ridiculo por naturaleza y de extrema miopia en su vision del
mundo (2). De aqui el aire de farsa dgilmente burlesca que
adquiere la obra con su presencia. Al servir de blanco a los
ataques de los demés, resulta Agapito el personaje méas gro-
tesco de la comedia.

Don Amadeo, el segundo galan, representa al espiritu
poético desasido de la realidad, inconstante y timido, propi-
cio a la amargura. A mi entender, Bretén ha vacilado maés de
una vez al acometer su estudio (3). Asi, durante su conver-
sacién con Juliana, el poeta queda ridiculizado en su pobreza
y en su ampuloso idealismo (4). Lo que su creador le censu-

(1) Escribe don Agapito, <unidos nuestros corazones por los ocultos
resortes de mégica armonia, como los sones del trombén se acuerdan con
los ecos del violin cuando marcan los compases de una contradanza con
melodiosa cadencia...» (p. 115 a)

Y el galdn de Alarcén: «En tanto que el mdaximo planeta en giro veloz
ilustre el orbe, y sus piramidales rayos iluminen mis vitreos ojos...» (Bi-
bliot. de Aut. Espaii., t. XX, p. 479 ¢).

(2) Las mujeres bretonianas no perdonan jamdés al fatuo que se aven-
tura a una declaracién impertinente. Marcela expresa muy bien este des-
precio por el hombre engreido:

Sefior, |que no ha de poder
ser amable una mujer
sin que la persigan necios!. (I1I, 4)

En La escuela de las casadas, Carmen se aleja de un tenorio improvi-
sado, cerrando con violencia la puerta:

Asi a un necio se responde (Obras, t. II, p. 129 a).

La dofia Inés del Examen de maridos, mostraba igual enojo ante la
excesiva confianza de un pretendiente:

Pues yo dudo

que escape de loco o necio;

que preciarse de dichoso

nuncahasido aceién de cuerdo (Bib. Aut. Esp., XX, 479 b).

(3) Véase una censura de la critica coetédnea al caracter de Don Ama-
deo en Le Gentil, p. 523-4.

(4) Puedes servirme sin mengua,
que mi amor es puro, honesto.
JAh! Si venzo sus desvios... (100 b).
Hazme duefio de Marcela
y cuanto quieras te doy (101 a).



ra es la facilidad que muestra para convertir la vida en acti-
tud literaria y jugar con ella infantilmente. Mas, por otro
lado, Bretén le atribuye sentimiento poético, nobleza de co-
razon y modestia. Hasta el corazén de Marcela parece incli-
narse alguna vez por su melancélico pretendiente. Sin embar-
go, Amadeo no se conoce a si mismo y exagera su misma ca-
pacidad de sentir. Cuando la viudita rechaza su amor, el
poeta se convierte en un lloroso y retérico enamorado que,
por un momento, simboliza el ligubre espiritu roméantico tan
desdefiado por Bretén.

Por altimo, nos falta don Martin, el militar dindmico,s
charlatan, audaz y enamoradizo, pero sobre todo espontdneo
y franco, una especie de don Frutos en tono menor (1). Bre-
tén ha ido poco a poco suavizando los rasgos del capitan
hasta convertirle en un personaje sumamente atractivo. Aun-
que haga su aparicion escénica charlando incoherentemente,
piropeando a la criada de Marcela y despreciando a todos,
sabe humanizarse cuando llega la ocasién (2). La piedra de
toque para medir a todos estos tipos es su reaccion frente al
fracaso amoroso; pues bien, don Martin es el {inico de los ga-
lanes que recibe con serenidad la negativa de Marcela. Su
misma sinceridad le salva de caer en la afectacién o en la hi-
pocresia. Con Marcela comparte la tltima escena de la come-
dia y se hace confidente de sus méas intimas razones. No serd

(1) El pelo de la dehesa fué estrenada en 1840 y, en varios detalles,
acusa una parodia de la formula moratiniana. Por ejemplo, don Miguel

reprocha a la madre de Elisa que quiera abusar de su poder para casarla
con don Frutos:

po con un golpe de estado
guiera usted tiranizar..,

Marquesa: |Dale! Aquino hay tirania.
4Quién fuerza su voluntad? » (Clds. Castell., 92, p. 165).

En la dltima escena. la Marquesa acepta el casamiento de Elisa y don
Miguel, que se arrodillan ante ella. Don Frutos asume entonces el pape]
de hombre comprensivo, al modo de los personajes de Moratin, Y la co-
queta Elisa deshace el sentimental cuadro con unas palabras:

( {Qué necia he sido
_ en no casarme con €ll) (p. 278).
(2) En la esc.9 del acto II, don Martin expresa su verdadero sentir:

No me dejaré enterrar
como amante de novela
sl calabazas me da.
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aventurado suponer que Bretén muestra preferencia por el
hombre de caracter independiente y jovial, tan distante de la
fatuidad como del apocamiento.

Réstame ahora considerar el carécter de Marcela. (He-
mos de creer que estamos ante un acabado retrato psicolégi-
co? No hay que estimarlo asi. Si la graciosa joven parece de
feminidad cautivante en ciertas ocasiones, ello se debe a su
mismo papel de mujer flexible, inestable entre apetitos diver-
sos. De viva inteligencia, de gran cordura, algo coqueta, sabe
charlar con sus pretendientes y agradar a todos. Bretén ha

triunfado en el dificil empefio de oponerla a los dem4s perso-

najes, pero de ningtin modo en definir un alma compleja o
fascinadora. Marcela gusta, como casi todos los personajes
femeninos de Bretén, de sentirse en peligro, de acercarse a
los bordes del fingimiento para después volver atras con ra-
pido y seguro paso. Nada define mejor este rasgo de su psico-
logia que su conversacién con don Amadeo en la escena 11
acto IlI. El poeta se resiste a declarar el nombre de su dama;
apremiado por la voz persuasiva de la viudita, va a ceder,
pero Marcela le ataja:

Ya no lo quiero saber.

Esta mujer alegre, desenfadada, que gusta del halago y
de la vida independiente, cala a sus pretendientes con rara
prontitud (1). No tiene ninguna prisa por mostrarse como
es; espera el momento oportuno y lanza entonces sus negati-
vas rotundas al coro de galanes. Sabe hacerse deseable, finge
con los que fingen, siempre con una graciosa naturalidad. Si
algn encanto tiene, es el de no decidirse por ningan preten-
diente; asi su personalidad queda envuelta en el misterio no
muy poético que podia proporcionarle un teatro costumbrista,

Desde Moratin a Bretén, la galeria de los entes dramaéti-
cos ha sufrido un sensible cambio. Marcela no es ya la afec-

‘tiva y obediente nifia moratiniana; desligada de todo vinculo

familiar, no necesita la ayuda de un padre o un pariente com-

(1) Hablando con Juliana, desconfia ingeniosamente del amor de los
tres hombres. Si don Agapitoestanafeminado, «Jc6mo escapaz de querer?!
y don Amadeo, «mientras no se explique
mal le puedo comprenders;
de don Martin recela }

<porque es aquella cabeza
otra torre de Babels (I, 1).
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prensivo para hacer frente a la vida amorosa. Parece como si
el poeta riojano hubiese querido sefalar la irreductible sepa-
racién del mundo masculino y el mundo femenino. La viudi-
ta se permite la audacia de emitir peligrosas teorias que hu-
bieran escandalizado a Moratin: el matrimonio resulta un
estado desagradable para la mujer, que cae bajo el capricho o
la tirania del hombre. De todas formas, hay que destacar la
extremada decisién de estas heroinas de Bretén, lejanas pa-
rientes de las creadas por Tirso de Molina, (1). El centro de
la comedia bretoniana lo constituye una mujer avisada y au-
daz. Si ésta es soltera, suele ser engafiada f4cilmente o vio-
lentada en sus afectos (2). Por eso, nuestro autor prefiere
colocar a sus personajes femeninos en el estado matrimonial
o en la viudedad. Las primeras defienden celosamente los de-
rechos del marido (3); las segundas poseen mayor desenvol-
tura y gracejo. Es ldgico, pues, afirmar que el caridcter de
Marcela representa una adquisicion de primer orden en el tea-

(1) Marcela dird de si misma que no es «dengosa ni feroz> a los re-
quiebros (I, 7). En Los dos sobrinos, Catalina razona asi, refiriéndose a
un fatuo:

En fin, quiero consentirle
para darle calabazas (II, 3).

Tomasa, la heroina de Me voy de Madrid, reconoce que la curlosidad
es lo tinico que le hace ver hasta donde <llega el orgullo de un necio» que
la persigue (I1, 8). Rara es la comedia de Bretén en que la accién draméti-
ca no esté llevada casi totalmente por la voluntad femenina. En La escue-
la del matrimonio, dona Luisa logra con asombrosa facilidad hacer feli-
ces a tres matrimonios desunidos. En Ella es €1, Camila resuelve obstdcu-
los espinosos para su propia dicha conyugal. En La bafelera de Pasajes,
Bretén, imitando algunas comedias del Siglo de Oro, traza un resuelto ti-
po de mujer que persigue a un capitdn libertino. Los ejemplos podrian
multiplicarse.

(2) Tal ocurre, por ejemplo, en A Madrid me vuelvo, Tedo es farsa
en este mundo, etc. Por boca de Marcela lo comprenderemos mejor:

En todo estado y esfera

la mujer es desgraciada;

s6lo es menos desdichada

cuando es viuda independiente,

sin marido ni pariente

a quien vivir sojuzgada (p. 123 @),

(3) A veces de un modo desconcertante, pues los maridos suelen ser
personajes grotescos o ridiculos: eso ocurre con dofia Tomasa y don Hi-
polito en Me voy de Madrid; con Carmen y don Fulgencio en La escuela
de las casadas; con Camila y Alejo en Ella es él, etc. ¢Se trata de una
condenacion del amor pasional, como rafz de tipo romdantico? ¢O sim -
plemente de una recaida en lo convencional?
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tro bretoniano y que su creador lo tuvo presente al disefiar
muchos otros tipos femeninos.

Los personajes de Moratin debian su existencia draméti-
ca a razones profundas, ya que cada uno de ellos valia sélo
en funcion de los otros y de la concepcién intima de la come-
dia en que tenia cabida. En cambio, los tipos bretonianos se
resisten a morir con la trama que les di6 vida; no son elemen-
tos necesarios de una obra determinada y pueden ser trasplan-
tados a cualquier lugar, sin que por ello pierdan su fuerza cé-
mica. Los caracteres de don Leandro eran més complejos,
mas ricos en matices psicolégicos, hasta tal punto que se exi-
gia un estudio minucioso para captarlos en la plenitud de su
ser. Bretén cuida en especial la intensidad del trazo burlesco,
y por él define toda una personalidad. Siendo asi, la relativa
rigidez de las criaturas bretonianas es compatible con una
gran variedad de notas accidentales que, aunque estén en con-
tradiccion con la vida intima del personaje, le dotan de una
desconcertante capacidad de transformaci6én. Por tanto, su
comedia aparece como un incensante bullir de formas psico-
l6gicas incompletas, renovadas y entrecruzadas con agilidad
pasmosa. El teatro bretoniano gana dia a dia en movilidad,
pero pierde en unidad y acoplamiento dramético.

En su mas amplio sentido, Marcela refleja muy bien el
mundo bretoniano, Para nuestro autor, vivir es participar de
la farsa humana, adoptar un papel determinado en la masca-
rada del mundo (1). Al preferir la trama de tipo amoroso, lo
hace porque no hay ningiin otro sentimiento tan propicio pa-
ra el engafio. Abundan en su extensa produccién los tipos
masculinos gque cortejan simultidneamente a dos o tres muje-
res. Lo que les mueve a ir de una en otra no suele ser el ins-
tinto erdtico, poco penetrado por Bretdn, sino el deseo de sa-
tisfacer la vanidad viril y, més frecuentemente, la ambicién.
El reverso de estas situacione$ tampoco escasea en el poeta
riojano: una sola heroina se ve asediada por dos o tres hom-
bres que emplean todos su medios para conguistarla. Resul-

(1) Segan Hartzenbusch (prél. reproducido en la edic. de las Obras
“de Bretén de 1883, t. I.. p. LV), nuestro autor hace «ver que en este mundo
nada es lo que parece, todo es fingimiento. es farsa todo>. César Barja es-
cribe: «Si en Bretén existe lo que se dice una filosofia moral, puede resu-
mirse en el titulo de una de sus comedias: Todo es farsa en este mundo,

lo cual quiere decir que todo el mundo es un farsante» (Libros y aufores
modernos; Los Angeles, 1933, p. 143).
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ta, pues, que el hombre inconstante y la mujer flexible son los
dos tipos dramaticos preferidos de Bretén (1). Mientras los
primeros llegan a situaciones embarazosas en las que se enre-
dan como muiiecos irrisorios, las hembras amables suelen go-
zar de inmunidad. Frente a los mentirosos, a los truhanes del
amor, Bretén coloca a las personalidades ejemplares, que lu-
chan contra aquéllos de dos formas: o bien oponiéndoles la
mas audad sinceridad o bien combatiéndoles con sus propias
armas. Asi nacen por contraste el hombre abierto a todos y
la mujer insinuante, seductora. La heroina, centro de las co-
dicias y los apetitos impuros, 113 de multiplicar sus recursos,
dominar su corazén y vencer siempre. Los demas personajes
bretonianos son puramente episédicos v reflejan, no una con-
cepcion particular del mundo, sino una capacidad visual pa-
ra recoger las costdmbres ochocentistas,

Ya en su época, la comedia bretoniana llamé la atencién
por la simplicidad esquematica de su estructura (2). Efectiva-
mente, en Marcela apenas existe conflicto dramético. Juliana,
la criada de la viudita, se encarga de darnos la exposicién del
asunto (3). Desde entonces, la comedia no gana ni un solo
paso en complejidad; las escenas que se suceden durante tres
actos no tienen mas objeto que retardar el desenlace. Lo que
mantiene el interés del espectador no es, pues, la irrupcién
stibita d€ acontecimientos imprevistos. Bretén opera con ele-
mentos distintos. Mantiene en una cautivante indecisién el
coraz6n de Marcela; si bien las posibilidades de don Agapito
son nulas desde el principio, no ocurre lo mismo con don

(1) Para atraer a los maridos infieles, recomienda Antonia poner en
juego
un poco de ese inocente
artificio, de ese don
que llaman coqueterfa,
grato a los hombres y a Dios
cuando el usp es moderado
v piadosa la intencion. (La escuela de las casadas, 11, 8).

Le Gentil. p. 31, afirma rotundamente: «Son théatre serd la déification
de la coquetteries.

(2) <En nada brilla méas el singular talento poético del sefior Breton
que en la sencillez de sus planes» (Larra, Obr. compl , Barcelona, 1886, p.
311 a). Modernamente, la opinién critica no ha variado, «Bretén a traité
1* intrigue avec un dédain supérieur. Il se résigne aussi facilement que Mo-
liére 4 ne pas conclure» (Le Gentil, p. 188).

(3) Ello ocurre en la escena 3 del acto I, .cuando Juliana habla con
una vecina invisible para el espectador. -
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Amadeo y don Martin, aunque éste tltimo se vea en graves
momentos de apuro. La timidez del poeta en declararse es un
recurso, que el autor aprovecha para dar un tono picante a
ciertas situaciones. La actuacién conjunta de los dos primos
contra el petimetre provoca asimismo una desviacién del pro-
blema central. La carta amorosa del capitan hace que éste gane
puestos a los ojos de Marcela. Por medio de estos inocentes

artificios, logra Bretén que el espectador llegue a las escenas
finales con intensa curiosidad.

El poeta riojano tiene gran cuidado de la claridad y el
orden en el desarrollo dramatico. Sustituye la rapidez de la
accién por la rapidez de reaccién de sus personajes. El ptibli-
co olvida la pobreza de la trama y se divierte con los abun-
dantes motivos comicos. En este sentido, Bretéon sobrepasa
infinitamente a Moritin. Todo lo aprovecha para excitar la
hilaridad: los chistes, los juegos de palabras, los equivocos,
las alusiones a la actualidad, los defectos fisicos, las manias
y flaquezas humanas, los «apartes», las parodias romanticas,
se invocan una y otra vez, sin descanso. La accion de Marce-
la huye de la ordenada sucesién de situaciones que caracteri-
za la comedia moratiniana para buscar ante todo la habilidad
ingeniosa y el efecto cémico. No se trata del conflicto que es-
pontaneamente provoca el desarrollo natural de un sentimien-
to o un caracter humano sino de presentar artificiosamente
una serie de escenas simétricas renovadas con experta técnica
teatral. En el actol se verifica simplemente la presentacién de
los personajes al pablico; en el II, hay tres declaraciones de
amor interrumpidas en su momento culminante; en el III, tres
cartas dirigidas a Marcela y tres negativas finales. Cada esce-
na estd medida técnicamente con referencia al conjunto de
las restantes. Marcela dialoga con cada uno de sus galanes
casi siguiendo un orden riguroso. Ante el ptiblico hay siempre
una pareja amorosa, en la que el galdn no obtiene més venta-
jas sensibles que sus compaferos. Si concurren en las
tablas dos o tres pretendientes y Marcela se halla presente,
s6lo uno de ellos asume una funcién activa con relacion a
la viudita. Abundan los juegos y efectismos escénicos, como
un recuerdo de las construcciones artificiosas de Calde-
rén: parlamentos entrecruzados (1), movimientos equivocos

(1 La esc. 7 del acto I es una muestra curliosa: Marcela charla con
don Martin, mientras Agapito ofrece sus pastillas:



(1), actitudes simétricas de dos personajes con respecto a
un tercero (2), etc.

Moratin prodigaba las escenas sentimentales, los parla-
mentos discursivos; tenia muy en cuenta las referencias deta-
lladas a los antecedentes de la accion. Bretén olvida todo eso.
Marcela no persigue ninguna finalidad docente; el aire de in-
terrogacién con que la comedia se cierra no hubiera podido
ser comprendido por Moratin, tan meticuloso y limitado. Co-
mo un brillante juego de artificio, pasa la comedia bretoniana.
Todo en ella es broma y pasatiempo, circunstancia y situa-
cion. Los personajes ridiculos quedan por si mismos en evi-
dencia, sin que su autor lance sobre ellos veredictos infaman-
tes. El tramado escénico de Marcela parece tejido con hilos
de estrema sutileza, casi invisibles. Lo accidental, lo expresi-
vo en cada personaje, da cierto sentido plastico a la comedia,
alejandola de la uniformidad moratiniana.

Bret6n procura individualizar todo lo posible el habla de
sus personajes. Don Timoteo, el tio de Marcela, emplea en
abundancia los sin6nimos; don Amadeo, un vocabulario se-
mirroméntico; don Agapito, expresiones a la moda, afectadas
y equivocas; don Martin, un lenguaje més rapido y desenvuel-
to; la criada, términos populares y hasta plebeyos; Marcela
da la nota de discreta naturalidad. En los momentos de equi-
librio, el estilo bretoniano es el propio de la conversacién
familiar, pintoresco, animado y vivo. La férmula lingiiistica
se rompe para producir efectos irénicos o parodias de ciertos
héabitos estilisticos. Asi, Marcela remeda en algin momento
las poéticas hipérboles de don Amadeo (3); los dos primos
imitan las expresiones formularias de la tragedia al hablar de

Marcela: No me tengo...
D. Agapito: Es de licor...
Marcela: por un monstruo,..
D, Agapito: Una pastilla...
(1) D. Martin: En la boca de un cafién

me vea yo si...
(Tropieza con el brazo de don Agapito, que seguia ofreciéndole su pastilla)
¢Qué es eso?
D. Agapito: Una pastilla... (I, 7).
(2) Don Amadeo y don Martin desconciertan con sus palabras y sus
movimientos paralelos a don Agapite (11, 8; III, 9).
(3) D. Amadeo: flores nace donde pisa...
Marcela: la dulce voz enajena,
¥ las almas encadena
con su hechicera sonrisa... (II, 4).



Clitermnestra (1), etc. Acaso lo mas curioso del estilo bre-
toniano se halle en los parlamentos eréticos. Cualquiera de
ellos es declamado por los personajes masculinos con vibran-
te fogosidad y entusiasmo, de tal modo que nunca parecen
sinceros. Los enamorados pasan sin transicién de metéafora
en metédfora, mezclando sin rubor recuerdos literarios de to-
das las épocas y todas las tendencias. En este flujo inusitado
de palabras, se encuentran reunidos términos barrocos, neo-
clasicos y romaéanticos (2). La lengua poética bretoniana se
caracteriza méas bien por una acentuada inestabilidad; a ello
contribuye el didlogo cortado, las interrupciones constantes,
la indecisién y los cambios de los personajes de ficcién. La
variedad es todavia mayor al ser modelada en una versifica-
¢ion rica y dificil (3). :

Y, sin embargo, falta en Marcela un mayor cuidado de
los detalles, atisbos poéticos, delicadeza de sentimientos, al-
go indefinible, en fin, que nos conduzca mas alld de un rea-
lismo puramente local. Pero es evidente que nuestra comedia
ha cambiado profundamente desde Moratin a Breton. El equi-
librio neocléasico estaba compensado por una regularidad de
buen tono, por una seleccién impecable de actitudes y movi-
mientos, por un fondo de tristeza generosa v humana. Con
nuestro autor se produce la disgregacién de los elementos
anteriores; su comedia concede mayor importancia al cente-
lleo de materiales heterogéneos, al rasgo aislado, pintoresco,
realista; a la movilidad de la palabra, del verso y del perfil
psicol6gico; a la comicidad relevante por si misma; a la paro-
dia de lo sentimental y lo declamatorio.

En nuestros dias, el teatro de Bretén tiene muy escasa
resonancia. No es que se le niegue importancia histérica ni
que se olvide su funcién de antecedente de la «alta comedia».
Pero su caracter localista y de época, su acatamiento a las
convenciones de una sociedad empequeiiecida y caricatures-
ca, le impiden adquirir mayor difusién. Podemos preguntar-

(1) Esc. 8 del acto II.

(2) Dice Amiadeo:
Nuevo Macias,
victima moriré de tus rigores...
... |y en mi huesa llorad, llorad, pastores! (III, 12).

(3) Sabido es que Bretén combina el romance tradicional con toda

clase de esquemas métricos, volviendo en cierto modo a la polimetria de
nuestro teatro cldsico.



nos si la actitud antirroméantica de Bretén fué completamen-
te sincera o si obedecié a una impotencia espiritual para ele-
varse sobre las limitaciones de su tiempo. De cualquier forma,
el teatro bretoniano deja en el &nimo una penosa insatisfac-
cién, como si no pudiese borrar por entero con sus artificios
escénicos la comedia moralista y brumosa del siglo X VIII.
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BRETON Y SU PATRIA CHICA

POR
JUSTINIANO GARCIA PRADO

Nacié Bretén en la villa de Quel el 19 de diciembre de
1796. Alli cursé las primeras letras y vivié hasta la edad de
diez afios. Las riberas del Cidacos, el Castillo, las bodegas y
las calles de los barrios de Suso y de Yuso fueron escenario
de sus juegos y travesuras. Cielo, campo y rio fueron enton-
ces los objetos de su devocién que jamds olvidaria. En sus
tiernos afios, no habiendo cumplido atn los siete, improvisa-
ba con gran facilidad coplas, y Quel y sus vecinos eran el tema
més frecuente de elias.

No son muy abundantes las alusiones a su villa natal y a
la Rioja en la extraordinaria produccién de Bret6n; pero las
composiciones inspiradas en ellas bastan para atestiguar el
amor que siempre les tuvo.

La accién de la comedia «A Madrid me vueh o» se desa-
rrolla en un pueblo de la Sierra de Cameros:

Aqui los aires
son mas sanos; las costumbres
mas sencillas, aqui a nadie
se guarda contemplaciones
sino al cura y al alcalde;
aqui hay salud y apetito;
allé (1) es un pobre petate
el mismo que aqui es feliz
con cuatro o cinco heredades.

(1) En la Corte.
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De las fiestas de estos pequefios Jugares serranos dice,
por boca del Alcalde:
Hoy es la fiesta
del pueblo, y como yo falte,
nada se hara de concierto.
Hay funcién de iglesia en grande,
y procesién y novillos,
drbol de pdlvora, baile
rifas, gaita zamorana...

Pero donde Bret6n recuerda mas a su tierra y donde me-
jor ha testimoniado su carifio a la patria chica ha sido en un
articfilo que intitul6é «El matrimonio de piedra», del que, aun-
que sobradamente conocido, no nos resistimos a entresacar
aqui los parrafos mas salientes (1).

«Es la Rioja una de las comarcas mas bellas, mas pobladas y més fér-
tiles de Espafa: asi, némine discrepante, lo propalan los de la tierra y lo
confiesan los forasteros; y atin seria més celebrada si mejor fuese conoci-
da. Poco dados al comercio sus moradores; no muy floreciente alli la in-
dustria limitada a los oficios mecédnicos de primera necesidad y a la fa-
bricacién de pafios ordinarios en Ezcaray y otros puntos; mal dotada de
caminos carreteros y en pésimo estado generalmente adn los de herradu-
ra; distante de la costa cantdbrica veicte leguas por donde menos se aleja
de ella, y mediando cincuenta hasta Madrid desde su confin oriental, que
es ¢l méds cercano a la metrépoli de las Espafias, no es de admirar si tibia-
mente excita la curiosidad de los viajeros. Fuera de los cortos destaca-
mentos de tropa a que ofrece transito su escasa importancia militar, aan
los pocos viandantes que suelen visitarla lo hacen a despecho suyo, anhe-
losos de aliviar sus dolencias con las aguas minérales de que, para ser en
todo abundante aquel privilegiado suelo, le ha dotado la naturaleza: (2).

«Amén de lo dicho, contentos los riojanos con su modesto bienestar
(por no acusarlos de desidiosos en demasia), agricultores los mas. pasto-
res otros, o tejedores o molenderos de chocolate, o arrieros cuyas expedi-
ciones apenas traspasan los limites de la provincia, son muy apegados a
sus costumbres casi primitivas, y como no sea para ir al mercado préximo,
a tal cual fiesta de pueblos comarcanos, o a algian partido de pelota, sjer-
cicio en que rivalizan con navarros y vizcainos, no se ap.esuran a gastar
la poca plata de que disponen en busca de placeres que no envidian y co-
modidades que no conocen. La propiedad esté allif muy dividida: atin entre
los jornaleroS, menos numerosos en la provincia de Logrofio que en otras,
hay muchos que cultivan, propio o arrendado, ya un pedazo de huerta, ya
un majuelo y en todo el pais, principalmente en la Rioja Baja, son muy
contadas los que pueden llamarse pobres de solemnidad. No tan viciosay
apacible la sierra de Cameros, incorporada en parte a la Rioja desde la
altima divisioén territorial (3), sus habitantes son algo més aventurados y

(1) Obras completas Madrid, 1844, T. V, pag. 529.
2) Arnedillo, Gravalos, La Pozana, Riva los Bafios.
(3) Ano 1833.



aventureros, y (cosa que a los riberefios del Ebro, del Alhama o del Iregua
pareceria empresa de argonautas) se alreven a peregrinar adolescentes has-
ta la heroica villa del oso y el madrofio, donde, por lo avisados y fieles que
son a toda prueba, los reciben a dos manos para horteras todo género de
mercaderess.

«Nacido yo en aquel paraiso castellano, que asf puede calificarse, no
llevaré, sin embargo, mi entusiasmo filial hasta el punto de considerarlo
superior en fertilidad, riqueza y hermosura a los cdrmenes de Granada, a
los bancales de Murcia ni a los verjeles de Valencia».

Refiriéndose al pretendido origen persa de los riojanos como descen-
dientes de «Oca», hijo de «Dario» escribe con ironfa. «No pediré, como lo
hizo algin paisano mfio, la filiacién de mis abuelos a los archivos de Per-
sia. por mds que en las huertas de mi pueblo maduren con infinita y gus-
tosa variedad melocotones y albérchigos, que diz vinieron de la patria de
Dario». Parécele mas natural que la Rioja proceda de «<rio Oja» y, que los
celtas se unieran y mezclaran con los indigenas

«No es tan obvia» prosigue, <la etimologia de mi villa natal, cuya fun-
dacidn se pierde, como suele decirse, en la noche de los siglos; y quien lo
dude que vaya a verla: ella misma estd dando fe de su fabulosa antigiiedad,
y tanto que el Cierzo (1), mucho antes de las guerras ptinicas, hubiera he-
cho con ella lo que Escipién con Cartago, a no haberla amparado tanto
por aquel cuadrante la previsora industria de sus pobladores. Verdad es
que ni Tito Livio, ni Strabén, ni Silio Itdlica. ni Pomponio Mela, ni el iti-
nerario de Antonino hacen mencién de la especie de pronombre que le da
nombre. Quel (ya es tiempo de decirlo) Quel se llama el lugar de mi na-
cimiento, digno en verdad de ser distinguido con menos ruin vocablo,
como pronto lo veremos. Es un gusto ser natural de un pueblo polisilabo:
se llena uno la boca con su nombre, y todo el mundo queda enterado
cuando un quidam dice, por ejemplo, soy de Casarabonela o de Medinasi-
donia. Pero pregunte usted a un 'quelense’ de donde es; respondera de
'‘Quel’, ysideintento no pronuncia con {uerza la ele, creyendo el pregun-
tante que el preguntado es sordo o no le ha comprendido, replicard 'que
de qué pueblo es usted’; y para que al fin lo sepa, serd preciso deletrearle
el nombre o dérsele por escritos». .

«Documentos fehacientes del décimo siglo de nuestra era, que ya, di-
cho sea de paso, confirman de razonablemente antigua a mi parroquia, la
intitulan 'Kelle' (2) y en otros se lee 'Kell'. {Vendria a morar en ella al-
huna colonia de hijos del Rin, a cuya orilla hay una aldea llamada Kehl
y ha habido hasta hace pocos afios una fortaleza del mismo nombre? ¢Se
avecindarian en la Rioja algunos emigrados de "Kells’, ciudad de Irlanda,
o gentes de las playas del Baltico, donde se alza (y el almirante Napier no
me dejard mentir) el puerto de Kiel? Averigiielo Vargas, y con €l los lin-

(1) <La previsora industria», calificé a la poblacién al abrigo de la
pefla que la resguarda del Cierzo.

(2) Se nombra a Quel en el voto del Conde Ferndn Gonzélez en la
forma siguiente: «*Océn, Kelle»; y en la escritura de asignaciéon de rentas
a la Iglesia Catedral de Calahorra, hecha por su Obispo Don Juan de Pré-
jano en el afio 1200, diciendo: <et illas sernas de Quel, et villam quae di-
citur Rochafuerte et illud monasterium quod dicitur Sanctus Petrus ve-
tus cum omnibus pertinentiis suis».



giiistas y los anticuarios; y por si les hace al caso para tan interesantes
investigaciones, les aviso que no muy remoto de aquellos andurriales paga
liguidos pechos al Ebro caudaloso el sobrio rio «Queiless, No es este, sin
embargo, el que da fruto a los camuesos de mi lugar, sino el prévido Ci-
dacos, que de una de las proximas montanas (1) baja por Enciso a Arne-
dillo y amenizando después los términos de Herce, Arnedo, Quel, Autol y
Calahorra, desagua también en el Ebro muy cerca de esta celebérrima ciu-
dad. 'Cidacos’ suena como a nombre griego, al paso que el de 'Quel o
Kelle' a esclavén o teuténico (2}, y Calahorra, o sea Calagurris, que dista
de mi campanario tres leguas cortas (3), pertenece a un lenguaje que did
muchos gquebraderos de cabeza a los sabios numismaéticos Agustin, Florez
y otros, sin que hasta ahora hayamos aprendido siguiera su alfabeto: nue-
vas dificultades para inquirir los venerandos origenes de aquel nobilisimo
solars.

Pintoresca en grado sumo es la descripcién que de su pueblo natal
nos hace Breton:

«La villa... rectifico: las villas de Quel, que hasta poco ha fueron dos
en una (la de Suso y la de Yuso, cada cual con su jurisdiccién correspon-
diente) constituyen una poblacién de unas dos mil almas (4), tendida, no
muy coémodamente que digamos, a la falda de una robusta pefia de duro
granito, que situada al Norte (5), se eleva perpendicular hasta cientoyvein-
te varas y en cuya cima, caprichosamente festoneada, sefioreaba la llanu-
ra un castillo, o més bien atalaya de romanos (6), de la cual sélo quedan
ya destartaladas y pobres ruinas, por haberse empleado sus materiales con
la evidente utilidad de que en breve haremos menci6én. Esta pena, o por-
que asila erié6 Dios, o por la accién del tiempo y los elementos, o por las
manos del hombre, pierde, no se sabe desde cuando, la mayor parte de su

(1) Tiene sus fuentes en la provincia de Soria méds all4 de las Ruedas
de Enciso, primer lugar riojano que bana.

{2) Mas parece drabe derivado de Kalat = castillo, por su posicién
~ estratégica y por el castillo que domina la poblacién.

(3) 12 Kms. de la estacién de Calahorray 4 de Arnedo.

(4) Figura en el Censo de poblacién de la Corona de Castilla del si-
glo XVI, en la provincia de Soria, camo perteneciente a la tierra de Cala-
horra. Escribese alli «Cuel» y «Ordofio», nombres que corresponden a
Quel y a la villa de Ordoyo, situada dos leguas al S. de la primera, ambas
con 177 vecinos. unas 800 almas.

Quel de Yuso y Quel de Suso, su barrio, se mencionan como pertene-
cientes al seforio de 1D.* Maria Enciso y Mota y de D. Francisco Gante y
Olando en el Diccionario «Espana dividida en provinciass, publicado en
Barcelona en 1789, Entonces villas eximidas de la provincia de Soria.

En 1830 se le asignaban 264 vecinos; en el censo de la nueva provincia
de Logrofio de algunos afios después 365 vecinos y 1.530 almas, y en el
censo de 1846, publicado en el Boletin de la Provineia de Logrofio el 3 de
mayo, 409 vecinos o sean unas 2.000 almas.

(5) Esta especie de muralla principia unos 1.500 pies al W de Quel;
sobre el centro de la poblacién en lo alto de la pena se halla el Castulo. Y
corte hacia el E. hasta las casas de Autol.

(6) Mas propiamente drabe.
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altura a Levante y a Poniente donde concluyen las casas, sirviendo a va-
rias de pared posterior, y aiin de cocina y dormitorios a algunas, vy conti-
nuando luego de derecha a izquierda, va decreciendo hasta igualarse con
el llano en Arnedo y en Autol, como por el Norte con el que conduce a
Calahorra. Delante, esto es, al Mediodia, y a unos cuatrocientos pasos del
caserfo (no de los peores de Castilla), corre por entre huertas exuberantes
de sabrosas hortalizas, ricas legumbres y regaladas frutas el Cidacos, cuyo
alveo sin defensa alguna natural y artificial se ensancha mas de lo que
convendria a aquellos honrados labriegos, castigados por frecuentes ave-
nidas. Al margen opuesto hay otra pefia paralela a la ya citada; no tan
alta, pero mds tratable, y tanto, que facilmente y a poca costa han podido
labrarse en ella sobre trescientas bodegas, niimero casi igual al de los ve-
cinos, y algunas muy espaciosas. Tal es la cosecha de vino recogida en una
vasta llanura a espaldas de las bodegas, que para ella ha sido necesario
fundar una nueva poblacion; y es de notar que bastando al culto del Sal-
vador una mediana iglesia con el apéndice de una triste ermita en el cam-
po (1), Baco tiene alli mé4s templos que tuvo en Grecia. Para visitar estos
dionisiacos adoratorios, cosa que a muchos y muy & menudo acontece, se
trepa por una cuesta (2), no de largo camino, pero digna rival en lo ardua
y pedregosa y resbaladiza de las que escalan el Pirineo o las Alpujarras; y
si es de admirar que ni hombres ni animales despefien a la subida, ¢l no
precipitarse a la bajada (por razones que no se ocultardn al discreto lector)
téngolo por maravillosa maravilla. Para el paso del rio, que de ordinario
lleva poco caudal y éste mermado por los molinos y por el riego (3), so-
bran en las tres cuartas partes del afio cuatro maderos sobre otras tantas
estacas y encima algunas espuertas de tierra (4), pero a lo mejor se le hin-
chan las narices al buen Cidacos, como a otros més humildes y entonces
hay que atravesarle a nado, o andar media legua larga para salvarle por el
puente de Arnedo o el de Autol; y aun sin que aluviones o temporales le
desborden, como el cauce es tan ancho, o por mejor decir, no tiene nin-
guno, varia de curso a su antojo dejando en seco el puente afanosamente
construido, o se divide en tres o cuatro ramales, y no hay medio de suje-
tar a nifio tan travieso e indisciplinado».

Bretén dedicé a Quel un delicado romance, muy conoci-
do y celebrado, «Mi lugar»:

Cerca del Ebro caudal,
Linde del suelo navarro,
Y no lejos de tu falda,
Frio v estéril Moncayo;

(1) La de la Transfiguracién del Sefor en la zona de las bodegas. La
Iglesia parroquial se halla dedicada a la advocacion de El Salvador.

(2) Hoy fragmento de la proyectada carretera de Quel a Gravalos.

(3) El regadio o acequia toma el caudal del Cidacos en jurisdiccién
de Arnedo y llega hasta Quel entrando por una abertura que hay en las
rocas, es utilizado para los molinos y fabricas y beneficia las tierras de
Quel y buena parte de las de Autol.

(4) En la actualidad existe un seguro puente de obra capaz para
aguantar las embestidas del Cidacos.

—
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Junto a la vega fecunda
Donde los muros se alzaron
De la inmortal Calahorra,
Patria del gran Quintiliano.

A la sombra de una pefia,
Que desafia a los austros,
Se asienta la humilde villa
Do vi mis primeros afios.

Quel es su nombre, harto pobre;
Bien que de dones colmado
A alguna ciudad soberbia
Honrar pudiera su campo.

Las claras ondas le bafian
Del fructifero Cidacos,
Cuyas placidas riberas
Son de Castilla regalo.

Alli viciosa la grama,

De la oveja dulce pasto,
Crece en el valle frondoso
Y en el ameno collado.

Alli entre la miés dorada
Que agita Céfiro blando
La timida codorniz
Repite su alegre canto.

Alli doquiera que vuele
La parda abeja zumbando
Mil flores le abren su cdliz
En el monte y en el prado,

Minerva alli sus tesoros,
Alli sus delicias Baco,

Alli su copia Amaltea
Vierte con prodiga maneo...

Poco ha variado Quel en un siglo, su mayor novedad se-
ria para Bretén el ferrocarril de Calahorra a Arnedillo, que
sigue la linea del Cidacos. Acaso serviria para inspirar su
musa el «aguardiente» que ha dado a la localidad renombre
y fama y le dedicaria, como hiciera con el vino, alguna ana-
credntica; pero la villa, remozada por el tiempo, sigue en ras-
gos generales como Bretén la conociera y describiera: su ma-
trimonio pétreo «El Picuezo y la Picueza» continuan imper-
térritos, con algunos achaques mas (que el tiempo no pasa en
vano), y «El fraile encapuchado» alli est4, tal vez desgranando
las cuentas de su rosario para redimir el castigo del conde-
nado matrimonio.



LA CATEDRAL DE CALAHORRA

( NOTAS HISTORICO - ARQUEOLOGICAS )
POR

MANUEL DE LECUONA, PBRO. .

Introduccidén

La Catedral de Calahorra, en el decurso de su larga his-
toria, ha sido objeto de tres reconstrucclones completas,
coincidentes con tres periodos o estilos distintos y destaca-
dos de la Arquitectura: una, en el Periodo Roménico (siglo
XI); la segunda, en el Gético de la segunda época (mediados
del siglo XIII); y la tercera, en el Gético de la tercera (siglo
XVI), con algunas adiciones del Renacimiento (siglos XVII
y XVIII) (1); tres reconstrucciones totales a las cuales prece-
di6é una construccién anterior, de tipo y época sin duda visi-

. goticos.

(1) La que ha llegado hasta nosotros como es natural, es la tercera, de
mezcla de estilo gotico y Renacimiento. Carrién, en su Opiasculo «Apun-
tes historicos de la Catedral de Calahorra» (Calahorra, 1883), supone
(pag. 14) que su <arquitectura, desde la puerta principal al Coro, es de gus-
to bizantino>, entendiendo sin duda con esta denominacion de bizantino,
el estilo roménico. El propio Lampérez en su documentadisima obra «His-
toria de la Arquitectura Cristiano Espafiola» (Madrid 1908), tom. I, pag 64,
adjudica esta misma parte de la Iglesia al siglo XV, creyéndola la primiti-
va de todo el edificio. Desde luego en toda la Catedral de Calahorra no
queda ni el mds minimo resto de romanico; y por lo que se refiere a Lam-
pérez, en el § VI de este trabajo veremos que toda esta parte pertenece a
los afios 1518-1526, siendo anterior a ella la obra del Crucero que es de
1503-1509 y lo mas primitivo del edificio. s

El P. Lucas de San Juan de la Cruz, en su <Historia de Calahorra y sus
glorias» (Valencia-1925) va mucho mas lejos. Después de recoger en la
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§ l.—Epoca Visigotica

Dada la costumbre de los tiempos visigéticos, de situar
juntas en la Ciudadela de la capital Diocesana, la Residencia
Episcopal y la Iglesia Catedral, y ambas frecuentemente al la-
do de la Residencia Real, podemos suponer fundadamente,
que el asiento de la Catedral Visigética de Calahorra fué en
el alto de la Ciudad, en lo que, andando el tiempo, ha sido
Convento de San Francisco v boy es Residencia de los
P. P. del Coraz6n de Maria, donde de tiempo inmemorial
hubo, iuxta Palatium Regis (1) una Iglesia, cuyo Titular fué
v es el Salvador, a diferencia de la Catedral actual que es
Sta. Maria, titulos ambos muy apropiados para una Catedral,
mas antiguo el del Salvador y mas apropiado para una Cate-
dral primitiva que el de Sta. Maria.

Como un vago recuerdo de aquella antigua situacién
quizés, aun después de adoptada la nueva junto al rio, en el
lugar del martirio de S. Emeterio vy S. Celedonio, hubo, an-
dando el tiempo, un conato de volver la Catedral al alto de
la Ciudad, concretamente al terreno de la referida Basilica
del Salvador o del Santo Sepulcro, como consta de un per-
gamino del afio 1143, en el que, a vueltas de citar como de
propiedad de los Canénigos un solare in Castello Calogu-
rritano, iuxta Palatium Regis, ante Ecclesiam Sancti Se-
pulchri, se afiade: in quo quidem solare olim Ecclesiam
voluerunt Tacere (2).

Aquel templo visig6tico hubo de cesar en sus funciones
de Iglesia Catedral por necesidades militares de la Ciudadela
(lo cual pudo ocurrir bien para fortificaciones que en ella hi-
cieran los moros, bien para las que hicieran los Reyes cris-
tianos que conquistaron temporalmente nuestra Ciudad an-
tes de la Reconquista definitiva en 1045, como v. gr. el Rey
navarro Sancho Garcés el afio de 918 (3) siendo destruida

pag. 9, tom. II, la apreciacién de Carrién, dice en la 312, no solo que «la
parte mas antigua de la Catedral... es la.comprendida hasta la linea de la
hoy verja del Coro», sino que «estas tres magnificas naves... constituyen
el primer edificio de ia Catedral después de la Reconquista». Luego ten-
dremos ocasion de ver lo erroneo de estas apreciaciones del entusiasta
Padre Carmelita calahorrano.

(1) Vid. infra nota 2,

(2) Codice I; Cartulario, numero 58.

(3) José M.* Lacarra, <Expediciones musulmanas eontra Sancho Gar-
céss, en «Principe de Viana», afio 1, nam, 1, pdg. 19. Dicen las Croénicas
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luego por los moros el afio 932, conforme a lo que reza la
breve Crénica de Calahorra en el Cédice I de nuestro Archi-
vo (1): Era D.CCCC.LXX destruxit Almudus Ecclesiam
Calagurrensem et alt... prid... (ilegible).

§ II.—Epoca Romdnica (1045 - 1243)

La actual situacién de la Sede Episcopal en la Iglesia de
Sta. Maria, obedece en su origen como hemos dicho, a impe-
rativos de caricter militar de fortificacién de la Ciudadela;
siendo con aquella ocasién como se creé la actual Catedral
de Sta. Maria y los Santos Maértires Emeterio y Celedonio
junto al rio Cidacos, en el lugar del Martirio de los Santos,
donde en el siglo IV, segtin testimonio del poeta Prudencio,
no habia mas que un Baptisterio. Esta creacién de nueva Ca-
tedral o traslacion de la antigua a nuevo solar, ocurrié, como
también hemos anticipado, antes atin de la Reconquista defi-
nitiva de la Ciudad el afio de 1045. N

Documentos contemporaneos de la Reconquista suponen
existente ya en aquella fecha la Iglesia de Sta. Maria y los
Santos Martires, como sagazmente observa el P. Risco (2),
y en plan de Sede Episcopal o Catedral, como se desprende
de los textos contemporaneos,

En efecto, a 30 de Abril de 1045, fecha de la Reconquista
definitiva, el Reconquistador Garcia Sanchez de Néajera y su
mujer D.* Estefanfa, Reyes de Navarra, donan Ecclesiae Bea-
tae et gloriosae semperque Virginis Dei Genitricis Mariae
et Domnis Martyribus Emeterio et Celedonio, qui in eodem
loco pro Christo pasci sunt, et vobis Domno Sancio Epis-
copo et Clero eiusdem Sedis nobis subdito varias posesiones
y derechos y privilegios (3).

Arabes de aguella época, que el valiente Ré_v navarro habfa tomado aguel
afo de 918 la Ciudad de Calahorra, y <la habia poblado y fortificado, y
alli residia de ordinario» hasta el afio de 920 en que la volvié a dcupar
Abderraman Il con ocasion de su expedicién a Navarra. .

(1) Céd. I; Cartul. nGam. 20. El P. Risco en <Espaifia Sagrada», tomo
XXXII cap. 11, citado por el P. Lucas, lee Almorrid por Almudus.
P. Lucas, op. cit.

(2) <Espana Sagradaw, tom. XXXIII, cap. 19.

(3) Catdlogo, nfim. 3 y 3 bis. La donacién abarca ademaés de las pose-
siones, las décimas de todas las heredades reales en el término de Calaho-
rra, y de sus ganados etc., y la exenci6n de los clérigos de toda exaccidén
puablica, etc.
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El Obispo Sancho a quien se refiere esta donacion, es el
primer Obispo después de la Reconquista. Su prelacia fué de
solo un afo. La del siguiente Prelado, que fué D. Gémez,
antiguo Abad de San Millan de la Cogulla, fué maés larga,
desde 1646 hasta 1065. Los Prelados siguientes fueron Don
Sancho II (1080-1087), y D. Sigifredo (1088-1089), y D. Pedro 1
(1089-1108), y D. Sancho de Grandén (1108-1116) (1). Todos
ellos, sin duda, contribuyeron a las obras de la Catedral.

Pero quien debié contribuir de un modo especial, fué
otro Suncho—el IV de este nombre o Sancho de Funes—que
ocupé la Sede desde 1116 hasta 1146, treinta afios, ejecutando
durante ellos multitud de obras de gran interés y provecho
para la Didcesis.

En el Cédicel del Archivo Catedral (afios 1121-1125),
ntim, 7, hay unos versos, donde se consigna en sonoros dis-
ticos, que el Prelado Sancho de Funes fué reparador de nues-
tro Templo (2). Véase el texto a que nos referimos:

Presulis hortatu Sancii sunt ista patrata,
cujus conatu Sedes haec fuit reparata

(y entre lineas): vel ista sunt quaeque novata.
Prosint Pontifici, sumae Deitatis amici,
Martyr Emetherius, comes et Celedonius ejus,
guos facit ornari, cunctisque modis venerari.

Texto, cuya traduccién puede ser la siguiente: «Este Co6-
dice ha sido escrito a peticién del Obispo Sancho, por cuyo
empefio fué restaurada esta Iglesia, o renovadas cada una
de estas cosas. Séanle propicios al Prelado, los amigos de la
suma Deidad Martires Emeterio y su compainero Celedonio,
a quienes procura ornato y veneracién por todas maneras».

A lo que revelan estas palabras, era asiduo el Prelado en
su afdn de restaurar la Iglesia Catedral de Calahorra, a la
cual se alude bajo el nombre de Sedes (3). restauracién que

(1) Vid. «<Episcopologio Calagurritano» —Obra Pontificia de Vocacio-
nes Sacerdotales—Logrofno, 1944; pag. 3 y sig.

(2) Los disticos de referencia vienen a ser unos curiosos laudes de los
Canénigos amanuenses que en el Seriptorium de la Catedral se dedicaron
a redactar el Codices en cuestion, copiando curiosamente en él, ademas
de un largo Homiliario que lo ocupa casi totalmente, varias musicas in
campo aperto, un Obituario, una brevisima Crénica y un a Cartulario a
modo de abreviado Registro de los Documentoa que contiene el Arma-
rium o Archivo Catedral.

(3) En confirmacién de esta interpretacién, Sedes=Iglesia Catedral,
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hacia a honra de los Maértires, cuyo culto y veneracién le
preocupaban grandemente (1).

De los donativos que a este fin recibia de continuo el vi-
gilante Prelado, hay multitud de constancias en los docu-
mentos del Archivo. Desde el afio de 1116, en que principié
su presulado, hasta el de 1146, figuran més de veinticinco, de
tierras, casas, solares, huertas, vifias, décimas, sernas, etc.

Entre tales documentos figura uno que habla de un con-
trato de cambio de una casa, entre el Canénigo Diego, hijo
de Domingo de Marcos, y el Canénigo Aita Juan; cambio que
dice expresamente que se hace con miras ad ampliationem
Cimiterii (2).

Quizéas a la obra de restauracién que llevé a cabo Sancho
de Funes se refiere la nota incidental del ntim. 22 del referido
Cédice I, que es un contrato de venta en favor del Prior de la
Catedral, su fecha 21 de Abril de 1129, y en donde incidental-
mente se consigna que aquél dia fué Domingo, dias antes de
que una furiosa avenida del rio Cidacos se llevase muchas
casas, entre ellas la del Obispo (que estaba pegante a la Cate-
dral por la parte del Abside, en lo que ahora es proximamen-
te el Presbiterio) y socavé una esquina de la Catedral hasta
los cimientos (3), siendo quiz4ds esta la ocasién en que se
planteé el proyecto que arriba hemos citado, de trasladar la
Catedral al alto de la Ciudad in Castello Calagurritano,
Jjuxta Palatium Regis.

pueden verse multitud de pasajes del mismo Cédice, como el siguiente
v. gr.: Ecclesione Beatae Mariae et 8S. MM. Emetherii et Celedonii,
quae est vestra Sedes Episcopalis (1126-1128).

(1} Elndm. 8 del C6d. I, contiene una cesién muy importante que ha.
ce el solicito Prelade en favor de la Iglesia, para la iluminacién del Altar
¥ para todo lo necesario en libros y vestidos sagrados, ad illuminationem
Altaris aut guod ibi necesse fuerit tam in libris quam in vestimentis.

(2) Codice | num. 37.

(3) Céd. I, nim. 22 — Die Dominica ante illud maximum diluvinm
quod subruif aut evertit domes Episcopi seu Clericorum (la Curia o
Monasterio en que vivian, sin duda) plurimerumgue laycorum; angulum
etfiam Ecclesiae a fundamente suffodit. (Y anade): Quando Rex Ade-
fonsus (sic) senior, obsidebat Valentiem. Regnante Domino nostre Jesu
Christo; sub eo, iam dicto Rege, de Barbasiro usque Vilforati. Sub
quo quatuor principes dominabantur Calagurrae, scilicet Eustachius,
Lupo Enecones, Portunius Azenarii, Caputio etiam in Arche et in Bur-
go (donde asoma ya la distincién entre las dos partes de la Ciudad, a sa-
ber, la Ciundadela y el Arrabal), Fortunio Johanis ventilante iudicium a
Rege, Zahett Baraziza (sin duda, judio) anteposite, Fartunio sayone
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La Crénica de Calahorra (1) registra el mismo aconteci-
miento en esta forma: Era M® C® LXVIL... diluvium quod
destruxit Ecclesiam Calagurrensemn et domos clericorurm.

Relacionada con estas obras de Sancho de Funes se halla
también sin duda la'siguiente nota del Obituario primero de
la Catedral (2), en que se registra como efeméride importante
a recordar cada afio, una fiesta de traslacién de los Cuerpos
de los Santos Martires, y consagracion de un Altar de los
mismos, que tuvo lugar a IV dias de los Idus (11) de Noviem-
bre, afio de 1132, y cuyo texto dice asi: Translatio sanctorum
Corporum Emeterii el Celedonii, etdedicatio Altaris eorum
ab Archiepiscopo Ausciensi et Episcopo Oxomensi, presen-
te et elaborante Episcopo mnostro Sancio, cujus industria
factum est. Era M. C. LXX, feria tercia, anno Incarnatio-
nis Dni. M, C. XXXII»; cuya traduccién puede ser la siguien-
te: «Traslaci6n de los santos Cuerpos de Emetario y Celedo-
nio, y Dedicacién de un Altar de los mismos, por el Obispo
Ausciense (de Auch en la Aquitania) y el Obispo Oxomense
(de Osma), hallandose presente y elaborando nuestro Obispo
Sancho, por cuyo empefio se hizo. Era de 1170, Martes, afio
de la Encarnacién del Sefior, 1132». Estas consagraciones y
traslaciones suponen siempre, como se deja comprender,

unas obras importantes dentro del recinto de nuestra Cate-
dral.

Es de advertir en esta ceremonia como notable curiosi-
dad, la presencia en Calahorra del Arzobispo de Auch, en
Francia, Metropolitano en funciones con alguna frecuencia,

aun de la parte de ac4 del Pirineo en aquellas remotas eda-
des (3).

Un siglo méas tarde, a XIII dias de las Kalendas de Mayo
(19 de Abril) de 1243, tuvo lugar una ceremonia similar, a la
cual el Obituario referido califica de «Segunda Traslacién»

existente. Raumundus Pbr. scripsit. Este domumento figura asi mismo
en el Catilogo General, niim. 22, con la variante Vilforato.

(1) Céd. I, nam. 22.

(2) Céd. 1, cartul. néim. 6. La letra de esta partida es posterior a la fe
cha de la fiesta a que se refiere.

(3) Carrién, op. cit. pag. 39, a quien sigue el P. Lucas, op. cit. tom. I,
pég. B2, supone que este Arzobispo Ausciense es el Obispo de Oca, a pe-

sar de que la Sede de Oca se hallaba trasladada a Burgos ya desde el afio
1079.
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(1) sin duda en relacién de la citada, que debe considerarse
como «Primera Traslacion»,

El templo a que se refieren estos datos (2) como restau-
rado en 1129 por Sancho IV o de Funes, debié ser de traza
roménica, segtin lo exigia la fecha de la construccién y co-
mo lo es v. gr. su contemporéanea la antigua Colegiata de San
Andrés de Armentia en Alava, que adn se conserva y llama
la atencién como curioso ejemplar del arte roménico, por
su traza general, pero de un modo especial por la cantidad y
la calidad de las tallas de su historiado Pértico, y es obra al
parecer, del sucesor inmediato de Sancho de Funes, D. Ro-
drigo de Cascante, conspicuo Prelado Calagurritano también
él, cuya prelacia fué de 43 anos, durante los cuales hizo igual-
mente que su predecesor, multitud de obras, entre las cuales
figura el referido Templo de Armentia.

§ IIl.—Epoca Gdlica (1243 - 1484)

Nuestro Templo debié conservar su contextura romani-
ca largos afos, hasta mediados del siglo XIII, en cuya fecha,
a XIII dias de las Kalendas de Mayo (19 de Abril) del afio de
1243, como hemos visto hace poco, nos encontramos con la
efeméride de la «segunda traslacion» de los Santos Martires,
efeméride que sin duda estd relacionada con una obra por lo
menos en la Capilla de los Santos en el recinto de la Iglesia,
obra seguramente de traza gética como era de moda ya en
aquellas fechas del siglo XIII en que se hallaban construidas
las Catedrales géticas mas famosas de Espafia, como las de
Toledo, Le6n, Burgos etc®

l.a construccién de la nueva Catedral.g6tica debio tardar
largos anos.

He aqui algunos detalles de su proceso.

A 13 de Diciembre de 1283 nos hallamos en el Archivo
con un documento que nos habla de la <reedificacions del
templo. Se trata una Bula de Indulgencias otorgadas por tres

(1) Ceod. I, Cartul. nom. 6, XIII kals. Madii, Translatio secunda Sanc-
torunt Emeterii et Celedonii, Anno Dni. M. CC. XLIII.

(2) Nada decimos del edificio anterior, el construido algdn tiempo an-
tes de la Reconqguisia del afno 1045 y existente en esta tiltima fecha. Es de
suponer l6gicamente que fuese también roménico, aun cuando de un = rte
primitivo y quizds con gran sabor mudéjar, como era corriente en aque-
llas fechas en esta zona de Espana.



Arzobispos y diecisiete Obispos, en favor de cuantos contri-
buyesen a las obras en construcciéon: Qum... Ecclesia Cala-
gurritana... reedificari inceperit opere plurimun sumptuo-
so, ef ad consummationem’ ipsius propriae non suppetant
facultates...; Bula de la cual el Prelado Calagurritano de
aquella fecha, D. Martin, Secretario del Rey D. Sancho IV,
di6 al afio siguiente una confirmacién de su parte, en idénti-
cos términos (1).

En 1312 parece que se hallaba aiin lejos de terminarse.
Una nueva Bula de Indulgencias que concede el Obispo Don
Miguel a 10 de Junio de dicho afio (2), reza de esta manera:
«Como la nuestra Madre Iglesia de Sta. Maria de Calahorra...
sea comenzada de luengos tiempos pasados, de la obra que
es fecha a muy grand cuesta e a muy grand missién; la cual
obra sin la ayuda de las buenas gentes... tan ayna no puede
ser acabada, porque las sus facultades no pueden cumplir la
dicha obra; por ende vos rogamos...».

No sabemos a ciencia cierta en que fecha se terminé la
construccién. Asi como tampoco la importancia que pudo
tener el edificio. Desde luego fué obra primorosa a juzgar por
los epitetos con que lo califican los documentos de la época,
que hemos visto, y los que luego veremos. Pero por lo
que atafie a sus proporciones, quizas no fué ejemplar de ma-
vor grandiosidad El caso es que cuando se acordo hacer una
nueva Catedral, se alegé la pequefiez de la existente como
motivo méas importante del acuerdo.

El afio 1450, el Papa Nicolao V concedié a nuestra Cate-
dral facultad por 40 anos para recibir de cada Parroguia del
Obispado, de més de 20 vecinos, un florin de oro para las ne-
cesidades de la fabrica (3).

A 18 de Noviembre del afio siguiente, 1451, bajo el Pon-
tificado de D. Pedro L6pez de Miranda, en junta general de
toda la Clerencia del Obispado en Sto. Domingo de la Calza-
da «se juntaron sobre la razén del Indulto otorgado por Ntro.
Sr. Sto. Padre Nicholao quinto a la Fabrica de la... Catedral
de Calahorra, de un florin de cada lugar de veint vecinos
arriba»,

En 1453 dej6é un legado de mil florines el referido Obispo
D. Pedro Lépez de Miranda con ocasién de su fallecimiento,

(1) Cat. nim. 404 y 405.
(2) Cat. ntim. 567.
(3) Cart. nam. 870.



«para reparos de la Iglesia Catedral y de su Claustro» (1). Y ya
esta alusién al Claustro nos permite conjeturar que por estas
fechas las obras del cuerpo de la Iglesia se hallaban termina-
das, sin que por eso, como es natural, cesasen las postula-
ciones de ayuda, necesarias aun para rematar la parte sun-
tuaria y de ornato del templo.

En 1469 se solicité de Roma alguna gracia mas en favor
de la obra, apoyando la solicitud en «la grand pobreza e ne-
cesidad de la Fabrica de la dha. Madre Iglesia... que se falla
por verdad no tener renta de ochocientos maravedis, e los
cargos e reparos de ella ser muy grandes e necesarios, que
continuament con la pobreza minatur ruinam»... a lo cual
afiade atin que los «Beneficios de dhos. Sefiores (Can6nigos)...
son pobres e de poca renta por las grandes guerras e robos
que de continuo se facen a la dha. Cibdad de Calahorra, por
estar en los confines de los Regnos de Aragén e Navarra» (2).

En estas fechas, sin embargo, y sin duda a consecuencia
de estos empefios, puede decirse que se inicia en nuestro Tem-
plo una época de construcciones muy importante, notidndose
con tal ocasién, a través de los documentos de la época, (3)
la presencia de varios artistas de verdadero renombre al fren-
te de las obras.

En 1470 hay un impuesto de tres mil fiorines sobre la Cle-
recia del Obispado para reparo de la Iglesia y del claustro,
corriendo las obras del claustro a cargo del Maestre Cantero

(1) Esto no significa que no existiese el Claustro con anterioridad. Con
esta ocasion se <repar6». Esta pieza tan importante de la vida de comuni-
dad que entonces hacfan los Canénigos, es conocida con el nombre de
<Corral de los Can6nigos», Currale Canonicorum, desde los tiempos pri-
mitivos de la Catedral roménica, desde los dias de Sancho de Funes. Y
con posterioridad hay numerosas referencias a él bajo el nombre de Claos-
tra, con su fuente, Capilla de San Juan— de la cual hablaremos més tarde

-y su acceso a la Sala Capitular ete. etc. —Es posible que, con ocasién de
este donativo del Prelado Pedro Lépez de Miranda, se iniciasen luego las
obras del puevo Claustro, continuando ellas durante el Pontificado de su
sucesor, D. Pedro Gonzélez de Mendoza, siendo ello el motivo de que di-
chas obras se hayan atribuido al que luego fué el Gran Cardenal de Espa-
fia. (Vid. Carrién, Apuntes histérico-descriptives de la Catedral de Ca-
lahorra, pag. 12).

(2) Es de notar en efecto que, cuando se escribian estas palabras, no
hacian aun muchos afios, el de 1466, que el Conde de Foix tomé y saqueé
a Calahorre e hizo «muchos robos e males e dapnos... a la Iglesia».

(3) La documentacién a que nos hemos de referir en adelante, serdn
las Actas del Cabildo ordinariamente, y los diversos lotes de papeles suel-
tos del Archivo, alguna vez.



Juan de Olave, vizcaino, el primero de este nombre de una lar-
ga dinastia de ellos que trabajardn luego en nuestra Catedral.

En el afio de 1472 se hicieron en el Coro ciertas tribunas
para «los 6rganos».

A 11 de Febrero de 1473, el Legado del Papa Sixto IV, di6
comisién al Abad del Monasterio de San Prudencio del Mon-
te Laturce, para que informase sobre los términos de una Ex-
posicion dirigida a Roma por el Cabildo Catedral sobre que
structuras et aedificium dictae Ecclesiae, insigni quidem et
miiro opere composita, propter illorum vetustatem, ruinam
in dies minari.

A 25 de Febrero del mismo afio 1473 en una partida de
pagos se acusa la presencia en nuestras obras de otro artista,
el primero también cronolégicamente de una dinastia de ellos,
de gran nombradia: el de los Borgofiones; sin que sepamos
de cudl de ellos se trata, ni en qué obra trabajaba. Es la pri-
mera vez que en las obras suena este nombre, que luego ha
de repetirse varias veces, una vez como de herrero, y otra de
vidriero, y varias veces mis como «maestro de las sillas
del Coro». Como luego se verd, en esta fecha que historia-
mos, se hicieron las vidrieras de la Catedral. Y mis tarde, en

1537, es también un Borgonén, Claudio de Borgonya, quien
las fabrica y coloca.

En el mismo afio de 1473, se hallaban quebradas las cam-
panas, y se dié orden de repararlas.

También en 1473, a 25 de Abril, se contraté con los car-
pinteros Juan y Pedro de Ofate, la construccién de una Ca-
mara Capitular «sobre las Capillas mayores (tramos) de la
Claostra, que estan saliendo dela dha. Cathedral a la Claos-
tra», contratdndose la obra por 8.000 mrs. Tratibase de una
nueva Sala Capitular, de la misma largura y anchura que el
conjunto de los tramos del Claustro, «sobre todas las dichas
capillas» del Claustro y «a teniente del Coro» como ya se le
llamaré en adelante, a diferencia de la anterior que siempre
se la localiza en las actas como situada «a teniente de la
Claostra». Debié constituir obra de bastante importancia, a
pesar de su corto precio, puesto que, a pesar de comprome-
terse a terminarla para el 15 de Agosto del mismo afo, 1473,
no se hubo de acabar hasta el afio de 1478, habiéndosela do-
tado con esta ocasi6én de una Libreria, «en que ovo de costa
quarenta mill maravedis».

El mismo afio se hizo asi mismo «un portal en la puerta



de la Iglesia» por 50.000 mrs.; méas, y como lo tenemos anti-

cipado, «se ficieron vidrieras en toda la Iglesia», por 30.000
maravedis.

Por 1475 sabemos también que habia en la Catedral un
Altar de San Bernardino, para el cual se proyecté por aquél
ano la fundacién de una Capellania.

Asi mismo en el testamento que en 1479 otorgé el Deén
Juan Fernandez de Munilla, se hace constar que el munifico
Deén habia construido en vida la Capilla de San Miguel, con
sepultura («questa fecha en la pared») para su enterramiento.
La Capilla en cuestién estaba pegante a la de los SS. Martires,
en el muro norte de la Catedral, muy préximo y a la izquier-
da, segtin se mira, del Altar Mayor. ¢Trabajaria para ella el
Borgonén?

En 1482 «se trocaron unos 6rganos viejos por otros nue-
vos e mayores» por la cantidad de 20.000 mrs. El mismo afo
«se ficieron dos camaras sobre dos capillas (en el claustro) y
reparose la torre que minabatur ruinam, y enforrése un pe-
dazo grande de ella de rejola (yeso)» por 25.000 mrs.

Y por fin en 1483 «se repararon dos cistas (machones)
questén en las espaldas de la Claostra, porque el rio venia tan
cerca que habia derribado los cimientos, e se entraba por

ellos; e se fizo cierta obra para la defensién del rio» por 5.000
maravedis. x

§ IV._Tercera Epoca Gética (1484-1510)

La nueva Catedral.—Tales fueron las obras que se lleva-
ron a cabo en el edificio de traza gética que suponemos te
construyé a partir del afio 1243 por los datos que preceden.
Pero, por lo visto, con todas las obras realizadas, no les aca-
baba de satisfacer a los Canénigos el edificio que tenian; y,
acuciados sin duda por el ejemplo de otros Cabildos, no pa-
raron hasta que, en aquel hervor de obras, consiguieron dar
forma a un gran acuerdo: el de edificar una nueva Catedral
derribando la antigua.

El acuerdo se tomé sin embargo y se llevé a cabo, no de
una vez, sino por partes, haciendo primero la Capilla Mayor
con dos laterales, desde 1484 hasta 1488; y luego el Cgucero
que se hizo de 1490 en que se acordé y 1503 en gue se empezo,
hasta 1509 (?); y el cuerpo de la Iglesia con sus Capillas de
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las naves laterales, que se concert6 en 1518, estando acabado
al parecer para 1526.

La Capilla Mayor.—Para dar una impresién real del es-
piritu y ambiente que reinaba cuando se puso la primera pie-
dra de la primera de estas tres obras, vamos a extractar el
Acta—acta de tonos solemnes—del dia en que tuvo lugar la
ceremonia. «Miércoles, a ocho dias del ines de Junio de mill
y quatrocientos e ochenta y cinco afios, Regnant en la Iglia.
de Dios, nuestro muy Santo Padre y Sefior Inocencio PP.
octavo, y afio primero, indicion segunda, Regnant en los Reg-
nos de Castilla y Aragon et Cecilia (sic) los muy poderosos v
serenisimos Sefiores nuestros Sefiores Don Fernando y Daa.
Isabel Reyes, y siendo Obispo del dicho Obispado de Cala-
horra y la Calzada el Sefior D. Pedro de Aranda, en presencia
de mi el Notario y testigos de yuso scriptos, los Venerables
Sefiores Don Juan Jiménez Deéan de las Iglesias de Calahorra
y la Calzada, y D. Pedro Jiménez Arcediano de Berberiego, y
Diego Pérez de Rojas Canénigo, juntamente con Maestre Juan
cantero, vecino de Logrofio, pusieron e asentaron la primera
piedra en el cimiento de la Capilla Mayor de la dha. Iglesia,
estando presentes el Mtro. Ruy Martinez Baso de Enciso
Maestro de Sta. Teologia etc. etc.; la qual dicha Capilla que
primariamente estaba fecha, mandaron derribar el dho. Sr.
Deén con los otros Sefiores del Cabildo de la dha. Iglesia con
licencia y autoridad del dho. Sr. Obispo por quanto que era
pequefa y no tan insigne y decente como convenia a Iglesia
Catedral; y el dho. Sr. Dedn mandé luego para la dicha obra
quince (?) mill maravedis, y el dicho Mtro. Ruy Mz. Baso dié
luego al dho. Cantero una dobla de oro en sefial, confiando
en la misericordia de Ntro Sefior Dios que con su ayuda se
habran dineros adelant para se acabar la dha. obra a ruego de
Ntra. Sra. la Virgen Maria y de los Sefiores Santos Martyres
Sant Meder y Sant Celedonio». Y el libro de Actas anticipa
inmediatamente una nota sobre la Gltima piedra: «Sédbado a
quatorce dias del mes de Junio, afio de ochenta y ocho, se
cerrd esta dha. Capilla».

En el nim. 930 del Archivo que es una minuta de cuentas
pagadas desde 1478, se afiade lo siguiente acerca de esta obra
de la Capilla Mayor: «Item en el afio ochenta y quatro (sic)
se abrié con el Maestro Juan cantero la Capilla Mayor de la
Iglesia, porque era pequefia aun para Iglesia Parroquial, que
habia quatrocientos afios que nunca en la dicha Iglesia se ha-



bia fecho obra de canteria por la pobreza della; que se ayino
en quinientos mill maravedis; y adhiérense a esta dha. Capi-
lla una otra Capilla de los Méartires Emetherii et Celedonii
(sic) (por el lado del Evangelio) en que ayuda el Sr. Conde de
Aguilar con cient mill mrs.; e otra Capilla en el otro costado
contigua (de San Sebastian, por el lado de la Epistola); e por-
que la Iglesia non tenia de qué nin podia cumplir por su po-
breza, rogamos al Dedn (Juan Jiménez de Enciso) nuestro
hermano, que ficiese la dha. Capilla (1); e ficola a sus expen-
sas propias: e porque dha. avenencia e iguala de los dhos.
quinientos mill mrs. de dho. Mtre. Juan non podian suplir a

cerrar la dha. Capilla Mayor, 6yosele de dar de mas ochenta

mill mrs.» "

Lo que incidentalmente asegura esta partida sobre que
«habia quatrocientos afios que nunca en la dha. Iglesia se ha-
bia fecho obra de canteria», es cosa que no tiene cabida en el
supuesto en que, bien documentados, nos movemos nosotros,
de que entre el templo roménico de hacia 400 afios y el de la
fecha de autos, habia habido otro templo gético a partir de
los fines del siglo XIII hasta los del siglo XV. Los 400 afios
que dice esta minuta, nos llevan a los dias en que se constru-
y6 el templo romanico. Y los documentos que hemos aducido
como relacionados con un nuevo templo gotico, se refieren a
doscientos afios mas tarde, a fines del siglo XIII, como de-
cimos.

Veamos ahora el Acta de la colocacién de la altima pie-
dra de la Capilla Mayor, acta que rezuma idéntico optimismo
del de la primera: «Sdbado, dichas Visperas, quatorce dias
del mes de Junio, afio del Nascimiento de Ntro. Sedor Ihu.
Xpo. de mill e quatrocientos e ochenta y echo afios, los Se-
fiores Juan Ximénez Dedn de la Iglesia de Calahorra y de la
Calzada, Juan Santoro Chantre, Pedro Ximénez Arcediano
de Berberiego, Juan de Vergara Thesorero, Fernand Mz. de
Cobacardel, Alonso Quixada, Alonso Ruiz de Tudela, Diego
Sanchez Contador, Diego de Roijas, Andrés Sanchez, G. Xi-
ménez de Gomara, Luys Sdnchez, Juan Lépez Morales, Cano-
nigos; Alvaro de Cuevas Rubias (sic), Martin Ruiz de Cereso,
Lope Ferrandez, Juan Pérez, racioneros; P° Alvarez, Juan de
Raedo, Juan de Rojas, Diego Mz. de Enciso, Martin Velasco,
Sancho Séanchez, Francisco Guerrero, G° Gémez, Medios ra-

(1) La lateral de San Sebastidn.



cioneros de la Iglesia de Calahorra; los dichos Sefiores subie-
ron a la Capilla Mayor de la dha. Iglesia con la Cruz en pro-
cesi6on cantando el Te Deum laudamus a ver asentar la pos-
trimera piedra de la dha. Capilla. A luego el dho. Sr. Deadn y
Arno. y Chantre y Thesorero y Ferrand de Covacardel asen-
taron la dha. piedra 6ltima, fasiendo la sefial de la Cruz se-
gund se acostumbra. E yo, P° Fernandez de Valladolid, es-
cribano... eché el bettin pa.que asentase la dha. piedra; y
después de ansi asentado, e acabada la dha. Capilla, el dho.
Sr. Deédn di6 un ducado al Maestro de la dha. Capilla pa en
principio y sefial de pago de toda la obra restante de la dha.
Iglesia, la qual el dho. Sr. Dedn y los dhos. Sefiores dixe-
ron que esperaban en la misericornia de Dios que se cumpli-
ria y acabaria toda la dha. Iglesia segund que la dha. Capilla
quedaba. Testigos que fueron presentes a todo lo que dho.
es, Bartolomé Boticario e Miguel Velasco e Pedro Mz. de
Enciso e Juan de Ortega Pintor e P° Mz. de Covacardel e
Martin de Tuesta, legos, vecinos de la dha. Ciudad y otros.
P. Ferrandi Canonicus Notarius».

Y nétese de paso la presencia en esta Acta de un artista
mas, Juan de Ortega, pintor, sin que sepamos tampoco de él
con certeza qué obra de pintura ejecutaba en nuestra Iglesia
en esta fecha, igual que nos ocurre con el Borgofidn que
arriba registramos. :

A 25 de Diciembre, fiesta de la Natividad del Sefor, del
mismo afio de 1488, aderezado todo convenientemente, «se
celebré y dixo la primera Misa en el Altar Mayor de su Capi-
lla nueva y Mayor». Serd que el Pintor Juan de Ortega se ha-
llaba en nuestra Iglesia para aderezar el Retablo de dicho
Altar, que por cierto antes (1458) como veremos habia sido
objeto de una restauracién por el pintor tudelano P® de Ga-
luchor. Por lo demés luego lo veremos pintando la Cagilla de
San Juan en el Claustro.

Ya en fecha un tanto anterior, 11 de Enero del mismo
afio, hallamos otra partida en que figura otro pintor, «Miguel
Séanchez, Pintor de Herce» que se habia concertado con el
Deédn Juan Ximénez para «dar acabada de pintar e dorar la
Capilla (de San Sebastian) del Sr. Deéan, fasta la Pasqua de
Resurreccion primero viniente... por 3.500 mrs., Testes... Pe-
dro Séanchez pintor». Con los cuales tenemos ya los nombres
de cuatro pintores trabajantes en nuestra Catedral en el siglo
XV, amén de un escultor o vidriero, el Borgofién es decir,
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Pedro de Galuchor, Juan de Ortega y Miguel y Pedro Sénchez.

Y volviendo de nuevo a las obras de edificacion, debieron
quedar los Sefiores Candénigos tan satisfechos de la obra rea-
lizada en la Capilla Mayor: por el Maestro Cantero Juan, que
al afo siguiente, 1489, a 28 de Enero, le dieron el finiquito
completo de toda ella, haciéndole la distincién de consignarle
en agradecimiento 5.000 mrs. de renta anual ¢«agora labre en
la obra de la Iglesia, o no labre», asi como una libra de vian-
da para su persona, amén de recibirle por familiar del Cabil-
do, con fuero eclesiastico como era costumbre de los fami-
liares. '

No consta la naturaleza del Maestre Juan, del cual las
repetidas veces que aparece su nombre en las Actas del Ca-
bildo, nunca se dice su apellido, sino tan solo su oficio de
cantero y su vecindad en Logrofio de antes de encargarse de
las obras de nuestra Catedral. Se tratara del Juan de Olave,

cuyo nombre hemos registrado el afio 1470 como encargado
de las obras del Claustro.

El Crucero.—Ya esta desde este momento el Cabildo Ca-
tedral de Calahorra en plena efervescencia de obras.

A 29 de Enero de 1490, se hizo con el mismo Maestre Juan
cantero, nuevo contrato de edificacién del resto de la Cate-
dral, con méas una Capilla de San Juan en el Claustro. El
Maestro se comprometié a hacer la obra en 15 afios por «un
quento y trescientos mill maravedis».

Por estas fechas, 1491, aparece de nuevo en escena, pin-
tando esta vez la Capilla de San Juan, el pintor Juan de Orte-
ga, de quien hay ademds otra referencia a 27 de Mayo de 1492.

En 1497 aparece al cargo de la obra de la fdbrica, como
familiar cantero del Cabildo, el Maestre George, extrangero
al parecer, lo cual hace suponer que ya para entonces el Maes-
tre Juan era fallecido.

En 1499 se habla dos veces de que, hechos la Capilla Ma-
yor y dos colaterales y el claustro (no del todo; atin estén de
obras en 1502 et ultra), se hallaban en derribo los muros del
resto de la Catedral—muros antiquos prosternére ceperint—

“para su reedificacién, seghin el nuevo plan; por lo cual supli-
caron los Candnigos al Papa Alejandro VI, una prérroga de
la limosna del florin por cada Parroquia, de que tenemos re-
ferencia.

En 1503 comenzaron Sancho Pérez de Lequeitio y Juan
de Arteaga, vecinos de Préjano pero naturales vizcainos sin
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duda, a derribar el Crucero, para hacerlo nuevo, por 480.000
maravedis, llamandoseles a ambos canteros, «Maestros que
hacen la Iglesia».—¢Habria fallecido ya el Maestro George?--

En 1507 hay requerimiento a Juan de Arteaga para que
haga las gargolas «como estd mandado»; detalle que revela
que la obra del Crucero estaba ya en su remate; conminando-
sele también para que haga claraboyas ademads de los pilares
y las cresterias. Ya no hay noticia del Sancho Pérez de Le-
queitio, Y entre 1508 y 1509, Juan de Arteaga aparece exco-
mulgado, sin que se diga por qué, aunque es de suponer que
por alguna irregularidad en la obra, acompafiada de alguna
rebeldia al Cabildo.

En 1509, a 11 de Abril, se hizo por fin el finiquito de sus
cuentas «anulando cualesquiera obligaciones que hayan sido
fechas».

Por estos mismos dias, a 5 de Enero de 1510, asoma un
nuevo Maestro Cantero, Maestre Martin, el cual tiene contra-
tada una Capilla en la Iglesia Catedral, sin que se especifique
la Capilla, asi como ni tampoco se especifica la naturaleza ni
el apellido del Maestro. Quizas fuese alguno de los Olave.
Por 1540 un Martin de Olave es el Maestro de Obras de la
Catedral, como luego veremos.

En 1513 acttia de testigo en un Acta del Cabildo, un Juan
de Onate Cantero.

§ V.—Notas descriptivas (1511)

Y, llegados ya a este punto de nuestra historia, nada més
oportuno que dar una descripcién de los Altares y Capillas
da esta zona recién construida del abside y crucero, llamadas
«Capillas Altas», en contraposicién a las del cuerpo de la
Iglesia que luego se construy6, y se llamaron «Capillas Bajas»;
para cuya descripcion seguiremos el texto del auto de Visita
que se realizé en 1511 en nuestra Catedral, y en que se regis-
tra la némina de todas las Capillas y Retablos existentes en
aquella zona. :

Capilla Mayor.—Luego tendremos ocasién de ver una
doble referencia al Retablo del Altar Mayor de esta época;
una de ellas por cierto bien despectiva, la del Cabildo en que
se traté de hacer de nuevo la Capilla Mayor y en el que se
calificaba dicho Retablo de «una sidbana negra», o cuando
mejor «una Imagen de Nuestra Sefiora a pincel» (1526); y la
otra, de cuando, terminada la nueva Capilla mayor (1576), se
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plante6 la cuestién de que habria de colocarse en su fondo
ochovado, si el Retablo antiguo del Altar Mayor, o0 mas bien
la Silleria del Coro.

La calificacién de «imagen de Nuestra Sefiora a pincel»,
revela el caracter del Retablo de aquella época, como obra
que era principalmente de tablas pintadas.

En efecto, a 26 de Abril de 1458 se traté en Cabildo de
que el Pintor Pedro de Galuchor, vecino de Tudela, <a su
costa e mission del haya de pintar e facer la Imagen de la
Virgen Maria del Altar Mayor de la dha. Iglesia Catedral con
las tablas de su cerradura que agora tiene raidas, de la color
e oro que agora tienen, e las pintar e facer asy la dha. Imagen
principal dela Virgen Maria como todas las otras figuras de
las tablas de su cerradura, de fino oro e de azul de Alemania,
a vista de Maestros de su officio; e que cualesquier ymégenes
questén rotas, asi de cabezas como de otros miembros del
cuerpo, e pilarejos quebrados, que el dho, pintor a su costa
las haya de facer e poner segun dho. es de oro e azul; e que
el Sefior Dean le dé la fusta pa facer ciertas partes».

Una descripciéon mas detallada de este Retablo, de traza
indudablemente gética, la encontramos en el referido auto de
Visita del ano 1511, e el cual, al relatar la inspeccién del Al-
tar Mayor, se dice asi: «Iten visitaron el Altar Mayor, en el
qual estd un Retablo de Imagineria (primer piso) con una
Imagen de Nuestra Sefiora, e unas alas (?) e predias (?) en que
estd de bulto el Nascimiento de Nuestro Sefior e los Reyes
Magos e otras imagenes baxo junto al altar al modo antiguo.
Encima deste Retablo (segundo piso) esté otro Retablo llano
de pincel con algunos chapiteles de follages en que Nuestra
Sefiora estd en medio, e a las dos partes a la una Sta. Ana
con Nuestra Sefiora et Sant Meder, e a la otra Sta. Fe et Sant
Celed6n. Este Retablo tiene su pie con artas historias e figu-
ras, todo de pincel. Estdn asi mesmo dos piezas de trapo pin-
tadas no mucho finas. Asi mesmo estan dos cortinas blancas
largas a los dos costados, pa cubrir los Retablos en la Qua-
resma». ;

[Este Retablo, mezcla de talla (en el primer banco) y ta-
blas pintadas con cresteria gética (en la parte superior), sirvié
en nuestra Catedral hasta el afio de 1602, en el cual fué des-
montado para dar lugar a otro nuevo, que ¢l Prelado D. Pe-
dro Manso de Zaiiiga encargé a 20 de Mayo de 1601 al escul-
tor Pedro Gonzélez de San Pedro, vecino de Cabredo, el cual
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a 14 de Diciembre de 1602, hacia entrega del primer banco de
su obra, pagandosele 1.000 ducados por lo ejecutado. Habien-
do fallecido el artista en 1608 estando tallando el segundo
banco o cuerpo, fué encargado del resto su yerno Juan Baz-
cardo, el cual lo acabé en 1640].

[Esta obra agregia de los Escultores Pedro Gonzilez de

San Pedro y de su yerno Juan Bazcardo, con los cuales cola-
boraron como ensambladores los fusteros Argiiello y Ramos
y mas tarde también Pedro de Margotedo, —y que a juzgar
por la réplica de ella que es el magnifico retablo de Laguar-
dia, debi6 constituir una obra de primera fuerza— en un do-
cumento de 1645, fecha en que se proyect6 por primera vez
su dorado, esta descrita en los siguientes términos: «Al lado
del Evangelio (primer banco) estd una historia de la Oracién
del Huerto... la figura de San Juan es la figura principal. La
historia correspondiente, que est4 al lado de la Epistola... es
del Prendimiento. Entre las historias dichas y el Sagrario,
estan dos historias que son de los Martirios de los Santos
Martires (San Emeterio y San Celedonio). (Y en el centro es-
td) «el Sagrario... (con) historia... (y) misterios. En los pe-
drestales de las columnas hay unas cartolas a donde estdn
quatro virtudes. En el sobrepedrestal que hace sobre el prin-
cipal, hay cuatro pasos de Pasién. En los pedrestales de las
" columnas que hacen en este pedrestal, son los quatro Evan-
gelistas y Sn. Pedro y Sn. Pablo. En el dicho banco (segundo
en rigor) al lado del Evangelio, hay una historia de Sn. Jua-
chin y Sta. Ana, que es quando la puerta dorada. La historia
correspondiente .. es del Nacimiento de Nuestra Sefiora.
A los lados de la Caxa principal de Nuestra Sefiora, estan las
Caxas de los Santos Martires... como soldados. (En medio)
figura de Nuestra Sefora.., (en) trono. en el segundo cuerpo
(tercero en rigor) al lado del Evangelio, estd una historia de
la Salutacidn... (con) figura de Angel. Al lado de la Epistola
- est4 una historia de la Visitacién. En medio estd una historia
de la Coronacion de Ntra. Sra. (con) figuras de Dios Padre y
Dios Hijo. A los dos lados de esta historia, estdn dos caxas
con dos figuras: a la mano del Evangelio St. Domingo de la
Calzada... de hermitafo...; al lado de la Epistola, estd un
Sn. Prudencio vestido de Pontifical, En el remate estan dos
figuras sentadas (colaterales), de Sn. Benito y Sn. Millédn.,.
(con) habitos. En el remate, en medio estd un Cristo y San
Juan y Maria Ntra. Sefiora. Debaxo de estas figuras, estd una
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historia del Sepulchro. En las esquinas hay dos escudos de
armas. En todos los frontispicios y bosellas, hay algunos
Profetas echados, y en otros Virtudes y Angeles, y en sus pe-
destrales algunas Virtudes»].

Esta obra de arte, que debia ser la primera joya de la
Catedral en su género, fué destruida por un voraz incendio
a principios del siglo (1). ‘

Capilla de los Mdrtires.—Esta Capilla en lo antiguo,
tuvo su asiento en la nave lateral del lado del Evangelio, en
la misma linea del Altar o Capilla Mayor, como Capilla late-
ral de la misma. Alli se guardaban las santas Reliquias de los
Martires de Calahorra. Su patronato correspondia al Conde
de Aguilar de Cervera, Sefior de los Cameros.

He aqui ahora la descripcién que de esta Capilla hace el
Auto de Visita a que venimos refiriéndonos (El encabezado
del Auto se halla roto; pero al muy poco espacio, al llegar a
la Capilla de los Martires, habla de un Sagrario—/a modo de
Camara Santa?— que en ella habia; y sigue en los términos
siguientes): «[ten hallaron dentro del dho. Sagrario dos qua-
xas de los gloriosos Santos Martires cubiertas de plata labra-
da e entre otras cosas estédn encima de cada una delas dhas.
quaxas dos cruces, las dos mayores e las dos menores, e cada
sendos collares con muchas piedras preciosas, e cada dos
dguilas, e en cada un ar... su espejo todo labrado e conve-
niente e ordenadamente puesto como mejor podia estar se-
gund el valor delas obras delas dhas. caxas» (2). Y a vueltas
de hablar de mas Reliquias de San Blas y méas Santos, sigue:
«Itten hallaron .. estaba cerrada una rexa... con su llave, e
ornada de fierro con una a... esta de rez, e en-ella un Crucifi-
x0 con las Imégenes e figuras de Nuestra Sefiora, de Sta. Ana
e Santa... e Sant Francisco; e encima una Imagen de Nuestra
Sefiora que truxo el Sefir D. Diego de Roma al dechado de
una Imagen de Nuestra Seiiora del Pépulo de Roma; e en los
dos costados del Sagrario dos piezas de Retablo con las Imé4-

(1) Vide en Principe de Viana, nuestros articulos, <El Aufor de los
Retablos Mayores de Pamplona y de Calaheorra» (marzo de 1945) y <El
escultor Juan Bazcardo y sus obras en la Catedral de Calahorra»
(1946, num. XXII).

(2) En estas fechas aiin estdn por hacerse las urnas—relicarios actua-
les, que son obra de 1513, trabajo de Fco. de Soria, vecino de Burgos, que
labré por lo menos uno de los dos Relicarios, en los talleres del platero
calagurritano Pedro Vélez, el cual quizéas es el autor del otro.
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genes de Sant Pedro e Sant Pablo et Sant Meder et Sant Ce-
led6n. Itten debaxo del Sagrario junto a él, un altar con su
ara e corporales e otros ornamentos decentemente».

A lo que revela esta descripcién, la Capilla se hallaba ce-
rrada con reja de hierro, coronada esta de imégenes varias,
quizés en hierro repujados; y en su anterior un altar con el
gran Sagrario en cuyo interior se guardaban las dos urnas de
los Santos Martires, habiendo a ambos lados del Sagrario
dos retablitos con las Imégenes de San Pedro y San Pablo
acompaifiados de las de los Santos Martires; y coronando el
conjunto en alto el cuadro de Ntra, Sra. de Pdpulo.

Fué suprimida esta Capilla al hacerse la Girola, como
era forzoso al haber de continuar las naves laterales a encon-
trarse detrds de la Capilla Mayor, uno de los motivos por los
cuales fué impugnado como luego veremos, repetidas veces
el proyecto de la Girola. Estas impugnaciones cesaron al pro-
poner como compensacién a la supresion de la Capilla de los
Santos, la creacién de una nueva en el centro de la Girola tal
como esta hoy, con propdésito de llevar alla las reliquias; lo
cual sin embargo no se llevé a cabo por considerar sin duda
més decoroso lugar para el intento siempre el Altar Mayor
donde hoy se veperan atn.

Esta Capilla de los Santos, que estaba en construccién
por 1624, al terminarse por 1630, hubo de tener en su entrada
una reja de madera labrada, obra planeada (1632) por un Her-
mano Lego Carmelita, el H. Juan (reja que hoy, sustituida en
su lugar primitivo por otra magnifica de hierro, se hallaen la
entrada de la Capilla de Sta. Lucia); y en su interior un reta-
blo, obra asi mismo planeada por el mismo H. Juan (1633),
con tres relieves o historias del Martirio, obras las tres del
Escultor Juan Bazcardo (1634).

Explicacién del plano precedente (Dibujo originalde P. y C. Gutiérrez)

I Puerta Principal. - II Vestibulo.- III Nave Principal.- IV Coro.
V Crucero.— VI Transepto.—VII Abside. VIII Girola.—IX Capilla
de los Martires.— X Capilla del Cristo de la Pelota.—XI Capilla de San
José. XII Capilla de Ja Purisima—XIII Puerta de la Sacristia. XIV
Vestibulo. - XV Sacristia —XVI Puerta del Claustro.—XVII Claustro.
XVIII Capilla de Santa Ana.—XIX Capilla de San Pedro. XX Capilla
de Santa Lucia. - XXI Capilla del Rosario,— XXII Capilla de San Juan.
XXIII Baptisterio.—XXIV Capilla de la Visitacion.—XXV Puerta de
San Jer6mimo.—XXVI Capilla del Nifio.—XXVIl Capilla del Espiritu
Santo.—XXVIIl Capilla del Pilar. - Longitud 84'30 metros.— Anchura
20'5 metros. — Crucero 26'80 metros.— Altura 20'5 metros.
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Andando el tiempo, por 1634, se proyecté traer de Roma,
y se trajo tras de laboriosas diligencias (1646) para esta Capi-
lla un cuadro de vastas proporciones, del Martirio de los
Santos, obra de un discipulo de Guido de Reni cuyo nombre
no consta (1); cuadro que luego fué trasladado a la Sacristia
donde figura hoy sobre la reja de entrada por la parte inte-
rior, haciéndose con esta ocasién un relieve (inspirado en di-
cho cuadro salvo el detalle de estar vivos afin los dos MArti-
res, cuando en el cuadro el uno de ellos estd ya muerto) relie-
ve que actualmente forma el centro del Retablo. Este es obra

de dos escultores, Manuel Romero de nombre ambos. de me-
diados del siglo XVIII.

Las pinturas que adornan esta Capilla, son debidas, las
principales a Veges, pintor que también hizo varios asuntos,
en grandes lienzos siempre, para la Sacristia (tal la Inmacula-
da de la Cabecera) y para la Iglesia misma (lienzos murales so-
bre los arcos de entrada de la Girola, con la Batalla de Clavijo
y la Conversién de San Pablo) asi como para el Convento de
San Francisco y la Parroquia de Santiago en la Ciudad.

Capilla de San Sebastidn.—Haciendo pendant con la
antigua Capilla de los Santos M#rtires, habia otra en el lado
de la Epistola, a modo de lateral izquierda de la Capilla Ma-
yor, que desaparecié igualmente cuando se hizo la Girola.
Estaba dedicada a San Sebastidn; y segtin el Auto de Visita
citado, habia en ella «un Retablo de Sant Sebastidan todo de
pincel, con arcas, tubas e chapitel llanos, decentemente orna-
do con sus sabanas e frontal»; y su fundador y dotador fué el
dedn D. Juan Ximénez de Enciso, a peticion del Cabildo, que
en su penuria de medios para dar cima al plan de construir
una nueva Catedral, no encontré otro expediente mejor que
el de adjudicar la construccién de sendas Capillas a los pre-
bendados maés ricos, que las hicieran a toda su devocién y
con destino a su sepultura después de sus dias. Su construc-
ci6én fué terminada el afio de 1490. P° Sanchez pintor de Her-
ce fué el artista que pintd y doro este retablo, de traza quizas
plateresca.

Altares y Retablos en el Crucero.—Por este mismo pro-
cedimiento habia construido como tenemos dicho con ante-

(1) Carri6n pag. 38, lo atribuye a Ribera. Nosotros hemos tomado
nuestra nota sobre el particular, de las Actas del Cabildo. El error procede
sin duda de los dos cuadros de corte riberesco que encuadran hoy el nues-
tro. Este no tiene el menor resabio de la escuela del Espanoleto.
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rioridad al afio de la Visita, 1511, el De4n D. Juan Fernandez
de Munilla en el muro norte «en medio del Crucero», ¢un
Altar de Sant Miguel, honesto, con su figura e historia de
pincel e su pié de Retablo e sus tubas e chapiteles, ornado de
sébanas nuevas», con méis «una sepultura embebida en la pa-
red con un arco encima la sepultura de Juan Fernandez de
Munilla Deén dela dha. Iglesia; y dentro en el giieco (sic), del
arco questa sobre la sepultura, un Retablo de pincel pintado
en giieco, de la Imagen de Santa Ana con otras dos, adereza-
da de Imégenes». El Deédn la doté de Capellania en 1479. Hoy
tampoco existe este altar.

En la misma zona del brazo norte del Crucero, sin que
sea facil precisar el punto concreto, «a la parte del fosal que
dicen, esta un arco de sepultura episcopal; estd agora un Re-
tablo de pincel pintado en honor de Sant Bernardino con al-
go de su historia; llega fasta el suelo; en la pared de encima
estd la advocacién de Sant Antén». (Al margen): «La Imagen
del Sefior Sant Blas de bultn, la vieja, estd arrimada a este
Retablo». Tampoco existe hoy este sepulcro.

Habia también mas imégenes de San Bernardino, San
Blas y San Anton, como vamos a ver.

«Itten al otro rumbo del Crucero (por el lado Sur o del
Claustro) esta otro Retablo con su altar, que se dice e anti-
guamente el Altar de las Virgenes (va desde 1462); principal-
mente estin en él la Iméagen de Nuestra Sefiora con otras
quatro imégenes a las partes con sus capellares dorados, e
encima de todo un Crucifixo, e al cabo su pie de Altar bien
ornado». (Al margen): «En el dho. Crucero esté otro Retabli-
co de Sant Bernardino alyniado al pilar de la Capilla de los
Martires, que se hacia el afno 1509». (Otra vez al margen):
«[tten més una Imagen del Senior Sant Gregorio en un Re-
tablox».

«Itten al pilar primero después del Crucero (el pilar del
Coro) est4 arrimada la Imagen de Sant Blas con su altar e
con algo de su historia, en el pilar viejo, a teniente de una
sepultura Episcopal». (Al margen): «Hizose el afio de DXV el
Retablo nuevo de Sant Blas e San Antén con un banco de
cinco iméageunes de bulto». Hoy San Blas y San Antén tienen
su altar en la Capilla del Baptisterio, que es la primera a ma-
no izquierda segtin se entra por la puerta del Moral, en el
muro norte,

«Itten a la parte hancia la puerta que sale a la Claustra,
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estd otro altar de la Imagen de Santa Lucfa; la Imagen es de
bulto; todo lo otro es de pincel, a las partes, las historias de
Sta. Lucia, y encima un Crucifixo». Tampoco existe hoy este
Altar del brazo sur del Crucero. A Sta. Lucia se le da culto
en su altar de la Capilla primera a mano derecha segiin se
entra por la puerta del Moral, en el muro sur, enfrente del
Baptisterio. La imagen actual es posible sea la misma de la
Visita de 1511. El retablo actual es obra de Manuel Adéan,
1765.

De una capilla més, que habia debajo del Coro, cuando
éste estaba en alto en el mismo punto donde hoy es bajo, se
dice lo siguiente en el Auto de Visita del referido afio de 1511:
«Visitaron e vieron la Capilla questd debaxo del Coro donde
esté la Pila e Fuente Baptismal; la cual hallaron bien e ade-
rezada e limpia; e dentro de la dha. Pila un bacin grande e un
jarro de cobre pa el ministerio del Baptismo; e ansi mesmo
otro bacin pa administrar el Sacramento de la Extrema Un-
cién; e dentro de la mesma Capilla en el muro hallaron una
ventana cerrada con puerta e llave, e dentro tres ampollas de
crisma e oleo de baptizar e de los enfermos, todo puesto de~
centemente e debaxo de fiel custodia; e la dha. Capilla cerra-
da con rexa de palo e su llave». Este detalle de la Pila debajo
del Coro, viene a deshacer la designacién que comunmente
se suele hacer del punto concreto del Martirio de los Santos
de Calahorra, que se suele sefalar en el lugar actual de la Pila
Bautismal (1). La Pila, antes de la bajada del Coro, se halla-
ba debajo del Coro, probablemente en su fondo actual. La
designacion del punto concreto del Martirio, si se ha de hacer
a base del lugar de la Pila, resulta bastante dificil y ambigua
por estos traslados que la Pila ha tenido en el decurso de la
historia de la Catedral.

La Capilla de San Juan.—Aun cuando no en el Crucero,
pero si pegante a él, hubo también otra Capilla en el Claustro;
Capilla de San Juan, ‘que sirvié para las Elecciones de Prela-
dos (1281), y para ¢los Concejos Generales del coman de la
Repuablica» (1447), y para Cabildos de los Candénigos en oca-
siones (1470), y para los cultos de los Hijos-dalgo de Calaho-
rra que tenian por Patrono al Santo Precursor (1631), y hasta
para barberia de los Canénigos, sin duda por abuso en algin
momento de decadencia (1564). En una partida de 1488 se dice

(1) Vid. Carrién, op. cit. pag. 15; a quien sigue el P. Lucas, op. cit.
tom. I, pag. 13.



lo siguiente: «Dixieron que por quanto Juan Pérez Racionc -
ro... habia suplicado de nuevo acerca dela Capilla de Sant

Juan, e entendia dela dotar... dixieron que ellos le daban &
diéronle facultad pa que pueda facer e faga su sepulturas.

Otra partida de 1491, dice: «Que se llame a Diego Pérez con

Juan de Ortega Pintor pa pincelar y pintar la Capilla de Sant

Juan». '

Hoy se conserva en el Claustro, en su dngulo N. E., una
Capilla abandonada que pudo ser la de San Juan. En 1631 se
traté de hacerla nueva donde la actual del Cristo de la Pe-
lota.

Hoy el Santo recibe culto en una nueva, estilo hornacina,
a la izquierda segtin se entra en la Catedral y en el mismo
muro de la Puerta del Moral; Capilla cuya construccion data
de 1717, como veremos luego. Su Retablo es churrigueresco,
con columnas saloménicas, y las pinturas que decoran sus
muros son debidos al pincel del Pintor Domingo de Rada
(1774). !
Capilla de San Jerénimo.—No existia ya cuando se ce-
lebr6 la Visita de 1511 en su lugar primitivo, que era a lo que
se deja entender, el lugar donde hoy se abre la puerta llama-
da con este nombre de San Jeré6nimo, donde atin mucho maés
tarde hubo varias sepulturas del linage de los Viniegra. Por
tiempo se acusa luego su presencia en la Sacristia, quizas en
lo que se llamaba «Capilla del Arcediano de Ubeda», que era
en la actual Ante-Cadmara Capitular o Vestuario de los Cané-
nigos, donde, hasta que se hizo la Sala Capitular actual, es-
taba el retablo estilo Renacimiento sencillo con el gran cua-
dro de San Jerénimo (escuela de Ribera), que hoy se conserva
en la Capilla de Ntra. Sra. del Pilar, como luego veremos.

§ VI.—Continuacién de las obras (1518-1559)

El cuerpo de la Iglesia con sus Capillas.—A 15 de No-
viembre de 1518 se contraté la continuacién de la obra a par-
tir del Crucero hacia la puerta del Poniente, llamada también
Puerta del Moral como hemos visto; contrato que se hizo
«con el honrado Maestre Pedro de Olabe y sus sobrinos Johan
de Olave (sic) e Pedro de Lamiquiz, vecinos de la Anteiglesia
de San Miguel de Mendata... en el Condado de Vizcaya, me-
rindad de Busturia... testigo Mftxica Cantero».

He aqui algunas etapas de esta importante obra:

A 14 de Marzo del ano 1520 se hacia por cuenta del Arce-
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diano de Berberiego Pedro Ximénez de Cornago, la Capilla
de la Visitacion, en la nave del Evangelio.

* A 14 de Agosto del mismo afio 1520, se asent6 la Imagen
de Ntra. Sra. en la nueva portada que se hacia entonces por
el lado Norte, donde ahora estéd la puerta de San Jerénimo,
llamada entonces «puerta nueva» o también «puerta del fosal»
sin duda por la plazuela a donde va a dar, que en lo antiguo
debié ser el fosal del cementerio, y més tarde (1458) fué juego
de pelota de los Beneficiados.

A 4 de Junio de 1521, inminente el peligro de una invasién
francesa (la de la herida de San Ignacio de Loyola en Pamplo-
na), el Cabildo encarga a su hombre de confianza «el honrado
Mtre. Pedro de Olabe», la disposicion de un lugar de custo-
dia segura para las reliquias de los SS. Martires y la riqueza
artistica de la Catedral.

A 11 de Enero de 1522 hay una referencia a un Mtre. Ar-
nao reloxero, que se encarga del reloj que se ha de hacer; tes-
tigo, Mtre. Giraldo.

A 20 de Marzo del mismo afio de 1522, al paso por Cala-
horra de Adriano VI, electo Papa, se hace constar que la obra
de la Iglesia se estaba haciendo y se hallaba «abierta y derro-
tada», aprovechando el Cabildo aquella coyuntura para pedir
de Roma nuevas gracias en favor de la fabrica.

En 1524 se trata de dar al Arcediano de Calahorra, Lic.
Pedro de Lacanal, la facultad de hacer a su costa una Capi-
lla; como la hizo en efecto, v es la actual de San Pedro en la
Nave de la Epistola, con su Retablo de Alabastro, de autor
documentalmente desconocido, pero que conjeturalmente
cabe establecer por los artistas que por entonces residian en
Calahorra y cuya némina vamos a ver luego.

En fecha algin tanto anterior se habia dado parecida
autorizacién al Arcediano de Vizcaya Pedro Hernandez de Va-
lladolid, para hacer también él otra Capilla donde hoy esta
la de Santa Ana en la misma Nave de la Epistola, junto al
Crucero, haciendo pendant con la puerta de San Jerénimo.

A continuacién de las tres Capillas de los Arcedianos, se
construyeron sin duda las dos restantes, las actuales de Santa
Lucia y el Baptisterio, por cuenta del Cabildo segiin las trazas.

Las tres Capillas que hemos nombrado de la Visitacion,
Sta. Ana y S. Pedro—hechas por cuenta de tres Arcedianos,
Pedro de nombre los tres, asi como las de San Miguel y San
Sebastian que arriba citamos, se hicieron por cuenta de dos
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Deanes, Juan de nombre los dos—fueron proyectados por el
Cabildo en el mismo plan de las dos precedentes, de endoso
de las obras a los Prebendados méas opulentos, para asi lo-
grar una maxima ayuda a la construccién de la Catedral.

Pero asi como ya no existen las dos del Crucero, existen
sin embargo, estas otras tres, dos de ellas por cierto en su ser
primitivo, las de San Pedro y la Visitacién o Santa Isabel,
no asi la tercera o de Sta. Ana, que est4d reformada.

La de San Pedro tiene un retablo plateresco de gran ca-
racter, en alabastro, como hemos dicho, cuya paternidad
cabe atribuir al imaginero Guillén, probablemente el de Ho-
landa, que por aquellas fechas (1526) residia en Calahorra,
no sin una comisién seria, como seria v. gr. la talla—prolija
y primorosa talla—de esta obra de tan rico material. Guillén
trabajé después, por 1532, como veremos luego, en la silleria
del Coro. obra con la cual cabria comparar la talla de nues-
tra Capilla, si en ambas obras no se tratase de materiales tan
dispares como son el alabastro del retablo y la madera de
roble de la silleria. La verja goético-plateresca que cierra la
Capilla, es también un magnifico exponente, de buen gusto,
de la forja y repujado en hierro de aquella interesante épo-
ca (1).

La Capilla de la Visitacién es de las que conservan tam-
bién su empaque primitivo. Su retablo estd concebido a
modo de triptico con puertas de cerradura en tabla pintada
de diversos Santos, maés el cuerpo central en relieve e imagi-
neria, lo cual supone en la obra dos artistas, el uno pintor, y
escultor el otro. La obra de escultura, plateresca, no es de
muy buena mano, aunque conserva bien su sabor, expresivis-
ta, de la época. Quizas es més interesante la pintura de las
puertas, que por la fecha de la construccién de la Capilla
(1520), cabe atribuir a los pintores Juan de Ortega o Miguel
Sédnchez ¢pintor de Herce» o su casi homénimo Pedro Sén-
chez; cuyos nombres llevamos ya registrados en fecha algin
tanto anterior (1488-1491). Su verja de hierro, es gotica, de
lineas sencillas, interesante.

Por las fechas de la construccion del cuerpo de la Iglesia
con sus Capillas, en un borrador de Exposicion al Papa Cle-
mente VII, se dice que en la Catedral faltan aiin la «torre de
Campanas», el Retablo y Coro y sillas y Claustro (que esta-

(1) Es upa réplica acabada de la reja de ia Capilla de Sto. Domingo
de la Calzada, en aquella Catedral.
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ba en construccién, pero lejos de acabarse) y Trascoro y
Capillas...

Mds obras.—En vista de esta muliplicidad de obras a
realizar, el Cabildo, a 7 de Abril de 1526, toma el acuerdo de
ordenar la succesién de ellas para en adelante, del modo si-
guiente; en primer lugar se haria el Coro; y después, no dntes,
el Trascoro o Girola en la parte absidal; pero antes de esto
altimo habria de hacerse una puerta, del Crucero al Claustro
(probablemente la misma que hay ahora) para las Procesio-
nes; asi como también en la Sacristia una Capilla para los
ornamentos; después de lo cual, se haria la obra impor-
tantisima del Trascoro o Girola—obra esta dltima que ad-
quiri6 una mayor importancia atin, cuando llegé a realizarse,
por ¢l motivo que veremos de haber provocado un nuevo de-
rribo total de la Capilla Mayor o Presbiterio para hacerlo
grande y descomunal como ahora lo es,

Conforme a lo predispuesto, a 22 de Octubre del afio del
acuerdo precedente, 1526, «se concerto la obra del Coro con
Pedro de Olabe» por 40.000 mrs. y en este momento hace su
aparicién una figura muy conspicua de la historia de nuestra
Catedral, el «Mtre. Guillén, Ymaginero», cuya presencia en la
Ciudad por esta fecha, quizés sea debida a la obra del Reta-
blo de alabastro de la Capilla de San Pedro, como tenemos
ya insinuado. Su primera referencia aparece en nuestra do-
cumentacién en forma completamente incidental, informan-
do en favor de Pedro de Olabe, para que por la obra del Co-
ro se le den, no 40.000 mrs. conforme al presupuesto, sino
48.000 como lo merecia.

La Torre de las Campanas.—A pesar del concierto del
Coro, ya firmado, hubo de hacerse antes otra obra también
bastante importante, y fué la de la Torre de las Campanas,
obra de la que no hay constancia directa en las Actas del Ca-
bildo, sin duda porque ella se hizo por cuenta del Prelado de
aquellas fechas, D. Alonso de Castilla, magnifico Sefior cu-
yas armas, en efecto, ostenta en su remate el tercer cuerpo
del edificio, es decir el tramo hoy llamado del reloj, debajo.
del balcén del chapitel terminal. No fué obra de nueva planta, .
sino de complemento. La parte baja existia desde el siglo XV.

A 15 de Junio de 1528, decia el referido Prelado, que
«Nos e los dhos. Deédn e Cabildo habemos ayudado e enten-
demos ayudar» a la fabrica de la Iglesia; por las cuales ayu-
das, sin duda, tomé el Cabildo el acuerdo de pintar las armas
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del Prelado en €l remate de la obra. Andando el tiempo, a 13
de Abril de 1532 se tom6 en Cabildo el acuerdo de suspender
la pintura en las armas del Prelado en la Torre, «fasta que
Su Sefioria venga», quizas para tomar el de hacer las refe-

ridas armas en forma esculpida en la piedra, como hoy lo
estan.

En el mismo afio de 1532 a 13 de Abril asi mismo, se
traté de fundir unas campanas. A 2 de Diciembre de 1535 se
renueva la orden; y a 31 de Agosto del siguiente afio, 1536,
se da por buena «la campana que estd fecha de manos de
Mtre. Martin de Préxano», y «dia de Sant Martin de dho.
afio subieron la campana grande que hizo Fco. de Olano
campanero de la Torre, la qual fué de quarenta e seys quin-
tales de cobre».

El Coro.—En 1529 se dice que se haga el Coro lo primero
después de acabada Torre.

A 25 de Septiembre del mismo afio de 1529 se traté nue-
vamente de la obra del Coro, tomédndose el acuerdo de que
fuese alto y no bajo como se habia acordado en 1526, cuando
se tratd de este asunto. Y en forma alta lo hubo de construir
el Mtre. Pedro de Olabe como sabemos.

La Silleria del Coro.—Terminada la obra de la cons-
truccidén del Coro, hubo de plantearse inmediatamente la
cuestién de las Sillas, cuesti6n muy importante por la enor-
me importancia que por entonces se daba a este detalle de las
Catedrales. A lo que parece, se apelé a la munificencia del
Prelado D. Alonso de Castilla también para afrontar de pron-
to empresa tan costosa.

A 27 de Abril de 1532, en efecto, se comisioné por el Ca-
bildo a D. Sancho de Castilla, Racionero, sobrino del Pre-
lado D. Alonso, para que a nombre de los Canénigos visi-
tase a su tio en Logrofio, para platicar con Su Sefioria y darle
cuenta de las Sillas del Coro. "

Y en Diciembre del mismo ano, 1532, estdn ya aposen-
tados en la Ciudad los «Maestros de las Sillas», cuyos nom-
bres aparecen en partidas sueltas posteriores como iremos
viendo, y son el Mtre. Guillén, el Borgonén y el Mtre. Cris-
tébal, sin que sepamos a ciencia cierta de cual de los Bor-

gofiones se trata, si de Felipe el Vigarny, ¢l autor de parte de
" las sillas altas de la Catedral de Toledo, lo cual no es proba-
ble por razén de las fechas en que se trabajaban nuestras si-
llas; o méas bien Luis el de la portada de la Capilla de la
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Torre en Toledo, que tampoco es probable por la misma
razén, o més bien Gregorio el hermano de Felipe que tra-
bajé en la misma obra de Luis; o si més bien se trata de otro
distinto sin relacién con los referidos méas que el nombre
nacional con que son conocidos todos ellos.

El Guillén de nuestras sillas, si es méas identificable. Por
la fecha de la obra y por indicios de parecido, se trata del
Guillén de Holanda, que en 1521—con relativa anterioridad
a la fecha de nuestra obra—trabajo6 el juego de respaldos de
la silleria del Coro de Sto. Domingo de la Calzada.

De quien no tenemos referencia alguna de comparacién,
es del tercero de los Maestros, el Maestre Cristébal, de quien
no nos es dado ni siquiera conjeturar su nacionalidad, como
de Guillén, a quien su apellido lo hace de los Paises Bajos,
y al Borgofién cuyo nombre gentilicio nos lo hace de la Bor-
gofnia en Francia. Del Mtre. Crist6bal no sabemos maéas sino
que falleci6 pronto, v dejé un hijo, estando trabajando en
la obra de nuestro Coro (1).

Un cuarto Maestro hay también, cuyo nombre suena
a propésito de las Sillas del Coro: es el Maestro Matalin, a
quien a principios de 1533 se le abonan «diez ducados por la

muestra de la silla que hizo de Coro», sin que tampoco se-
pamos més de él.

Fiador en el contrato de la obra de las sillas, fué el

Maestro Pedro de Olae, el cual se le da por fallecido a 24
de Enero de 1533.

A 21 de Marzo de 1534 se hace un libramiento, de diez
des. de oro, para los Maestros de las Sillas. A 23 de Enero
del afio siguiente, nuevamente otro libramiento de seis dcs.
al Maestro de las Sillas. A 15 de Marzo del mismo afo, 1535,
otro libramiento de treinta des. al Maestro Guillén, con doce
dcs. mas para la madera de las sillas. A 28 de Noviembre de
1534 aparecia asi mismo el nombre del Maestro Guillén en
cierta escritura del Cabildo, figurando juntamente con €l sus
criados Juan de Ortega de Sosa y Juan de Artiaga.

El afo de 1538 la talla de las sillas debia hallarse muy .
adelantada. A 12 de Enero de dicho afio en efecto, se cele-.
bra un compromiso, en que el Maestro Guillén «oblig6se de

(1) Un Maestre Cristébal o Cristébal Enrique, fustero, aparece con
frecuencia trabajando en las obras de la Catedral, pero en fecha posterior
al fallecimiento del Maestre de las Sillas del Coro.
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~ hacer el Ciborio e Silla del Sefior Obispo (el Sillén presi-
dencial) fasta Todos los Santos primero veniente, en 55 decs.».

Y a partir de esta fecha hay indicios de que ademaés de la
talla va también adelantada la instalacién de las sillas, que.
a lo que se ve, corre por cuenta del Borgofién. A 12 de Fe-

brero de 1539 se pagan dos dcs. y medio de la cola y las visa-
gras de las Sillas, al Borgofién.

Hay de la misma fecha en nuestro Archivo un documen-
to de conformidad del Mtre. Guillén y de Domingo de Ablez-
tia como tutor éste del hijo del Mtre. Cristébal, para que se

pagasen diez dcs. a Borgofién de lo que se debia al referido
Mtre Cristébal.

En 1541 en cambio aparece un Mtre. Guillén «cerrajero»,
a quien la Justicia de la Ciudad le incauta, no sabemos por
qué, las herramientas de su arte, y €l pide el auxilio del Ca-
bildo para el caso.

Valor artistico de la Silleria.—Nuestra Silleria sin su-
perar ni mucho menos a las mejores, puede codearse con las
buenas, reconocidamente buenas, de los Coros espaiioles.

Es desde luego similar de la de Sto. Domingo de la Calza-
da como obra que es del mismo artista, Guillén de Holanda.

Difiere en un todo en cuanto a la talla de las figuras hu-
manas, de la del Coro de la Redonda de Logrofio. Esta perte-
nece al estilo y escuela cuyo prototipo es Alonso de Berru-
guete en el Coro de Toledo, aun cuando sus fipuras son
mucho mas toscas y de muchisima menos gracia, pero con-
servando un dejo del gran Maestro en el gesto flameante y el
desequilibrio o equilibrio dificil de sus posturas.

La de Calahorra pertenece mas bien al estilo del Borgo-
fi6n en la mitad derecha del Coro de Toledo y al de Esteban
de Obray en la Catedral de Pamplona. Sus figuras gozan de
una estabilidad muy clasica en todo su continente.

Por lo que concierne a la parte ornamental de los estales,
tiene ella la misma fantasia en los grutescos y decoraciones
de aquellos Maestros, a diferencia de la Colegiata de Logrofio
en la cual la parte ornamental es casi nula. La fantasia des-
bordada de Obray en Pamplona se reproduce con idéntica
exuberancia y libertad en Calahorra, como también en Santo
Domingo. Apenas hay un solo motivo ornamental repetido,
en toda la numerosisima fauna y flora estilizados de sus gru-
tescos. Toda ella es de una novedad agobiante para el con-



templador que la analiza con algtn detenimiento. Todo, en
relieve muy fino.

Por lo demés las figuras humanas de los tableros del res-
paldar, no estan exentas de verdadera gracia, tirando en todo
a las producciones del Gético de la tercera época y del Plate-
resco, al que pertenecen de lleno por los afios de su produc-
cién (1532-1539).

Vidrieras.—A 2 de Noviembre de 1532 se concertaron
seis vidrieras para otras tantas ventanas de sobre el coro, con
el Mtre. Pedro (hay un blanco) de Burgos, sirviendo de fiador
a éste el «Mtre. Guillén fustero (carpintero) e Mtre. de las
Syllas del dho. Coro».

A 22 de Enero de 1537, hace entrega de las vidrieras con-
tratadas, no ya ningtin Pedro, sino el «Mtre. Claudio de Bor-
gonya», de la familia sin duda del vidriero establecido en
Burgos por la fecha y fallecido en 1541, Jorge de Borgoia.

Nuevamente el Claustro.—Hacia 1538 se renueva la
cuestién del Claustro, cuestién batallona que periédicamente
preocupa al Cabildo sin llegarse nunca a dar cima a los pro-
yectos formulados con miras a una terminacién definitiva de
la obra.

En Abril de aquél afio se contraté con Martin de Berriato
(sic), cal para dicha obra del Claustro, siendo testigos del
- compromiso Juan de Olave y Juan Portugués.

En 1541 sin mes ni dia, aparece como «Maestro de la
Obra de la Sta. Iglesia», Martin de Olave, con quien en 1543
termina el Cabildo un contrato de prosecucién de las obras
del Claustro. En efecto, a 13 de Noviembre de aquél afio, se
contrata con «Martin de Olave Maestro de la Obra de la Ca-
tedral y Pedro de Albiz Cantero, vecinos de San Miguel de
Mendata... e Antonio Yanguas e Gerénimo Lépez. vecinos de
Calahorra, la obra e fabrica dela Claustra». Los contratistas
habian de hacer dos Capillas (tramos) por 200 dcs. las dos,
en el mismo plan y traza con que las habia hecho antes su
padre Juan de Olave «al tiempo que se principié a hacer la
dha. obra dela Claostra».

A los diez afios, en 1553, estaban estas obras en suspenso.
El Cabildo practicé en dicho afio varias diligencias para tasar
lo hecho y ver de proseguir la obra; pero, no sabemos por
qué motivo, no conseguia del Maestro principal. que ya no
era Martin de Olave, sino Pedro de Olave, que se dieran las
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solicitadas cuentas. Se renovaron las diligencias en 1554, al
parecer con idéntico resultado.

Como se ve en el decurso de esta historia, en poco tiem-
po intervienen en las obras de nuestra Catedral varios maes-
tros canteros de apellido Olabe u Olave: Juan que por 1470
empez6 la obra del Claustro; el «<honrado» (1) Pedro que
contraté el cuerpo de la Iglesia en 1518 y el Coro en 1529; su
sobrino Johan, testigo en un papel de 1538; y Martin, Maestro
de la obra desde 1541 y en quien se contraté la continuacién
del Claustro en 1543; y por fin el Pedro altimamente referido,
quien con su hermano Francisco, ambos a dos, labraban por
estas fechas el Crucifijo o Humilladero del camino de Alfaro
en idéntico estilo plateresco del Claustro, y al parecer eran
primos del Martin, quizds como hijos del «honrado» Pedro,
que pudo bien ser hermano dei primer Juan de Olave que
hemos senalado.

Puerta de San Jerénimo.—En 1558 se comienza la obra
de la bonita puerta de estilo plateresco de San Jerénimo lla-
mada en lo antiguo Puerta de Fosal o Puerta Nueva, nombre
que debi6 tomar a partir de la Construccién en 1520 de la que
ahora se derruia.

La imagineria de la derruida puerta se trasladé a la puer-
ta del Moral o del Poniente, la actual principal.

La obra se terminé el afio siguiente, 1559, seglin reza la
inscripcién grabada en uno de los dos arcos gemelos de la
portada misma.

§ VII.—Nueva Capilla Mayor y Trascoro o Girola
(1561-1634)

Esta obra, a pesar de ser en rigor una continuacién de
las anteriores, vienen a revestir caracteres de una verdadera
reconstruccién, que da a la Catedral proporciones del duplo
de su capacidad anterior.

Ya vimos en su lugar, cémo en 1526, al tratarse del orden
que se habia de guardar en la ejecucién de las obras se tomé
el acuerdo de hacer, después de lo demds, por fin el Trasco-
ro o Girola. Desde luego la obra no se realizé tan pronto co-

mo quizis entonces se pensaba; pero al fin hubo de llegarle
también a ella sudrno.

(1) - en 1533



Terminadas, como hemos visto, las Capillas laterales y
la Torre de las Campanas y el Coro con su Silleria, y renova-
da por fin la puerta de San Jerénimo,, en 1559 como acaba-
mos de ver, se plane6 en el seno del Cabildo la construccién
del referido Trascoro. Fué en el Cabildo de 1 de Febrero de
1561. Pero el proyecto no afectaba solamente al Trascoro,
sino también a la Capilla Mayor o Presbiterio, que no hacia
atin 80 afios que se habia terminado con tanta ilusién de to-
dos como vimos en su lugar, pero que sin embargo ya no sa-
tisfacia a muchos, al parecer por sus modestas dimensiones.

El proyecto hallé ruda oposicién de parte principalmen-
te del Chantre y otros méas que razonaban su postura con mu-
chas razones de prudencia, como las de que faltan atin en la
Catedral muchas cosas de méas urgencia, tal un Retablo—el
que hay no es mas que una sibana negra (sic)—; y una reja
en el Altar Mayor; y el terminar el Claustro que est4 empeza-
do y se lo lleva el rio por falta de acabar—no estdn hechos
'més que dos pafios y algo del tercero con seis o siete mil du-
cados de gasto y alegando que es bastante la Iglesia actual
para las necesidades de Calahorra; y que hay en el proyecto
perjuicio de tercero, comno es el Dean, cuyas casas habréa que
derribar para hacer la obra, y el Conde de Aguilar, cuya Ca-
pilla—la de los Santos Martires y del Ssmo.--hay que derri-
bar igualmente, de hacerse el Trascoro.

A 27 de Enero de 1562 hubo informacién pericial sobre la
 conveniencia o no conveniencia de la obra, a consecuencia de
la actitud de oposicién en que se pronuncié el Deian D. Gaspar
Ortufio, ‘cuyas casas habrian de sacrificarse para la construc-
cién proyectada. Informaron, entre otros, Maese Pedro de
Areyzéabal, cantero, y Xaime de Alfaro, Santoro de Arizti y
San Juan de Areyzédbal canteros igualmente. Dice el informe
que la Capilla existente es pequefia y baxa; que conviene ha
cerlaochavadacon trascoro y capillasde hornecina en él;y que
para ello en efecto es necesario el derribode las casasdelDean.
Y afiade el informe, que las Casas del De4n son del Cabildo, y
que éste dispone de 2.000 dcs. en todo para la ejecucién de la
obra.—En efecto, las llamadas Casas del Deéan, recibian este
nombre porque, con destino a residencia de los Deanes que
en tiempo lo fuesen, las habia construidoggl Deadn Don Juan
Fz, de Munilla, el mismo que en 1479 Wizo la Capilla de
San Miguel con un enterramiento en ella, segtin tenemos di-
cho. Y bien se podian tener por del Cabildo, aparte del desti-
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no sefialado, por cuanto que habian sido edificadas en terre-
no cedido por él, pegante al abside de la Catedral, terreno
donde en lo antiguo estuvo sin duda el Palacio Episcopal de
los tiempos romaéanicos y aan géticos de nuestra Catedral.
Ademés de estas razones, la de que el munifico Dean habia
dispuesto para estas obras, fuera de lo suyo, un capital
cedido por el Prelado D. Juan de Coca (1470-1477) con destino
a la construccién de un Palacio Residencia Episcopal para
los breves espacios de tiempo que los Prelados vivian en
Calahorra, ya que su residencia habitual solia ser en Santo
Domingo y en Logrono.

A 31 de Enero de 1562 se torné a tratar de la obra; v se
propuso, que, ya que no pudiese hacerse la Girola con sus
Capillas hornacinas, se haga desde luego una nueva Capilla
Mayor o Presbiterio, de forma ochavada, «no tan pobre y ba-
ja como lo que al presente estd»; y que, para obviar inconve-
nientes, se escriba al Deén, tenga a bien ceder_ parte de sus
solares para la obra. Hubo oposicién nuevamente en los mis-
mos términos de las veces anteriores—faltan atin entre otras
cosas, un Retablo de Altar Mayor; el que hay no es mas que
una Imaéagen de Ntra. Sra. a pincel.

Por la paralizacién de los afios siguientes, podria creerse
que el asunto habia quedado en un punto muerto. Pero no
era asi por lo visto, Vuelve a plantearse de nuevo la cuestién
en Cabildo a 11 de Agosto de 1565, y al parecer sobre terre-
no seguro. El Canénigo Prado habia buscado un Maestro de
Obras, y éste habia hecho ya un plano para el intento de los
Canénigos. Se comprometia el Maestro a hacer conforme a
los planos una Capilla Mayor con dos Colaterales, por 12.000
ducados, en nueve anos. No se tocaba la cuestién del Tras-
coro o Girola. El Maestro de Obras era Juan Pérez de Solar-
te, de Marquina en Vizcaya, avecindado en Arenzana de Aba-
jo por la fecha. El proyecto gusté. Y a 1 de Septiembre del
mismo afio, 1565, se firmo6 el contrato. El Maese Juan Pérez
de Solarte, rebajé de la cantidad del plano, mil ducados,
quedando en 11.000; de los cuales atn, por la competencia

presentada por Pedro de Olave, hizo cesién en favor del Ca-
bildo. de 400 més.

A 23 de Marzo de 1566, estdn sacados los cimientos, y se
proyecta que por todas Capillas Colaterales se hagan sendos
arcos para poner Santos o sepulcros, con miras sin duda ala
obra del Trascoro, a la que 4 pesar de todo no se renunciaba,



y cuya ejecucién supondria el derribo de nuevo de las Capi-

llas Colaterales por cuyo recinto habian de tener paso las na-
ves del referido Trascoro.

A 10 de Noviembre de aquel mismo afio, 1566, era muer-
to el maestro de obras, entrando a sucederle al frente de ellas
su hijo, también Juan Pérez de Solarte, con sus dos herma-
nos Martin y Pedro, los cuales se firman vecinos de la villa
de Marquina, residentes en Calahorra.

A 20 de Julio de 1568 van las obras muy adelante, por lo
cual hubo de ser llamado un maestro cantero examinador—
Pedro de Urrozuno, vizcaino—que, ademas de examinar lo
hecho, diese nuevas luces para proseguir.

Por Junio y Julio de 1568 hay en las Actas varias dispo-
siciones tomadas con ocasién de las molestias que la obra
ocasionaba para la celebracién de los Oficios Divinos. El San-
tisimo hubo de trasladarse a la Capilla de San Pedro, y el
Coro se tuvo por tiempo fuera del recinto de la Catedral, en
la ermita de San Sebastian, antigua Sinagoga Judia junto a
la Iglesia del Salvador del Convento de San Francisco en lo
alto de la Ciudad.

En 1569 hay nuevo examen pericial del maestro cantero
Juan de Hemasébel.

A 16 de Marzo de 1570, se proyectd en el plano de la obra
alguna modificacién. quizés en el sentido de un mayor ensan-
chamiento a partir del Crucero, para lo cual hubo nuevo exa-
men pericial de Pedro de Urrozuno (sic).

Otra vez el Coro.—Por fin la obra de la Capilla Mayor o
Presbiterio aparece terminada a 10 de Noviembre de 1576; en
cuya fecha se suscita la cuestién que tanto juego dié de qué
cosa habria de colocarse en la obra recien terminada, si el
Altar Mayor o més bien el Coro; tomandose por mayoria de
votos el acuerdo de poner el Coro en la nueva Capilla Mayor
—«en el ochavo» como dicen las Actas—y el Altar Mayor, en
cambio, entre los dos pilares de la entrada de la Capilla Ma-
yor, es decir entre los dos pilpitos actuales.

A los siete dias se volvié del acuerdo, disponiendo que el
Altar se colocase en el ochavo o fondo de la Capilla Mayor,
como lo estaba hasta entonces y lo esta actualmente, con lo
cual se plante6é en cambio, la cuestidn del traslado del Coro
de arriba, donde estaba hasta entonces, abajo; cuestién que
se agité con gran pasién durante todo este ano de 1676. Hubo
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episodios no muy edificantes. La mayoria optaba por dejar de
pronto el Coro arriba; pero una minoria audaz en extremo,
consigui6 violentamente consumar algunos hechos, que ten-
dian a imponer forzadamente la bajada del Coro alto abajo,
como fué el derribar sucesivamente las dos escaleras de acce-
so al Coro alto, hecho que audazmente realizaron en el pre-
ciso momento en que el Cabildo se hallaba reunido para tra-
tar del asunto.

La mayoria sin embargo se impuso y se restituyeron las
escaleras a su lugar, y se instal6 el altar mayor en el ochavo
haciéndose luego el traslado del Santisimo, cosa que se veri-
ficé ya para el 1 de Febrero de 1577.

Para ultimar esta cuestién del Coro, afiadiremos, aun a
riesgo de trastornar el orden cronolégico, que a los 26 anos,
en 28 de Junio de 1603, se renov6 la cuestién, planteada esta
vez en los siguientes términos: de si se bajaria a la Capilla
Mayor o méas bien abajo en el mismo punto donde se encon-
traba. El acuerdo que recayé por mayoria fué que en todo su-
puesto se bajase, y que se mirase bien a dénde.

Al afio exacto todavia estd sin hacerse nada; y se pide
informe de médicos y oficiales técnicos, sobre si convendra
bajar en efecto.

A 6 de Julio del mismo afio de 1604 se tom6 nuevo acuer-
do: que se bajase y que para el caso de faltas de fondos, se
echase mano de la hacienda de Greal, candnigo recientemen-
te fallecido que habia dejado algunas mandas disponibles; y
que a las espaldas del Coro ya bajado, si hiciese una Capilli-
ca en una arcada, con una lapida en el suelo con el nombre
del referido Greal—Capilla por cierto, que andando el tiempo
se instal6, dando lugar al actual Altar de los Reyes, como
luego tendremos ocasién de ver.

Pero hasta el afio de 1614 no se hizo nada. En este afno,
a 26 de Mayo, el nuevo prelado D. Pedro Gonzélez de Cas-
tillo, animé al Cabildo a poner manos en la obra dando de
su parte 600 dcs. para ayuda de gastos. Era necesario bajarlo
cuanto antes para tenerlo bajo como en las demas Catedra-
les. En Agosto de aquel aio estaban en marcha las obras. No
fué largo el tiempo invertido en ellas. Pero las molestias que
ocasion6 debieron ser muchas. Era mucho el polvo y el rui-
do. Y se traté de si subirian para las Horas y la Misa, a la er-
mita de San Sebastidn como antafio. Pero no hubo necesi-
dad. Fué bastante alejarse un tanto, al Trascoro o Trasaltar.
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Con el Coro hubieron de bajarse como es natural, las
“sillas e instalarlas en el nuevo local. El ajuste de ellas en el
nuevo sitio no debié ser perfecto, por-lo cual largo tiempo
permanecié el juego de ellas incompleto, a falta de seis sillas,
que, tras de varias consultas con escultores del pais, fueron
talladas e instaladas el afio de 1673, por el escultor Joseph
Margofedo.

La reja del Coro.—Al terminarse el traslado del Coro de
arriba abajo, se pensoé luego en una reja que cerrase su entra-
da.

El primer proyecto fué de hacer «de palo»—como luego
se hizo la de la Capilla de los Santos, como veremos—sobre
planos que hizo para el caso el fustero Argiiello. Ocurria esto
en 1615,

Al ano siguiente se hacfan, sin embargo, diligencias en
Vitoria, Bilbao y Durango, para hacerla de hierro.

Continuaron las diligencias durante los afios de 1616, 17
y 18, extendiéndose ellas también a Navarra, sin llegar sin
embargo a un acuerdo definitivo hasta el ano de 1620, a 26 de
febrero, en que cual vino por fin un oficial herrero de Pam-
plona, Pedro Lazcano, el cual se avino a ejecutarla de hierro
y no de palo como se venia pensando otra vez altimamente,
comprometiéndose a ponerla en Calahorra por el precio de
1.500 dcs. '

Tres afios tardé en cumplir su compromiso. Entregé la
reja terminada, el afio de 1623, haciéndose su traida por Pe-
ralta y Azagra, y dandose por buena de parte del Cabildo a 21
de Julio de aquel afio, después de muchas discusiones y dife-
rencias.

La obra ofrece un aspecto de conjunto, bueno y bastante
elegante de lineas, sin ser una cosa extraordinaria en el deta-

lle de la labra, como v. gr. la de la Capilla de San Pedro, que
ya conocemos,

Cien anos después, en 1726, se completé esta seccién de
herrajes del Coro, haciéndose el enverjado del Deambulato-
rio que une el Coro con el Presbiterio, haciendo Antonio de
Elorza, de Elgéibar las 252 piezas de balaustres de que consta
el enverjado, y Gaspar de Amezua, de Elorrio las 2.627 libras
de planchas y soportes de la cornisa y zapatas.

Los remates de bronce se trajeron de Vitoria en ntimero
de 227 pequefios y 22 grandes,

Y para completar estas noticias de herrajes de nuestra
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Catedral, afnadiremos que también se trajeron de Elgéibar las
rejas de la Capilla de los Reyes, de la cual nos toca tratar
mas abajo.

El Trascoro.—Dando ahora de nuevo un salto atrds, di-
remos que en 1595, con ocasién de la Visita del prelado
D. Pedro Manso de Zafiiga, a 11 de Febrero, se desperté de
nuevo en los candnigos el afdn de nuevas construcciones;
afan que cristaliz6 porfin en el proyecto de un Trascoro o
Girola «como las otras Iglesias del Reino», para lo cual el
Prelado visitante ofrecia al Cabildo 1.000 dcs.

Se tom6 el acuerdo a 20 de Febrero de aquel afio 1595
sobre planos hechos por Juan Pérez de Solarte hijo. Todos
los Prebendados dieron mandas para la obra;—por cierto que
el Arcediano de Calahorra se hallaba a la sazén preso en la
Céarcel de la Torre (1); por lo cual hubo de mandarsele co-
misién para ver cuanto queria consignar; consignando con
la mejor voluntad 30 ducados.

A 20 de Agosto de aquel mismo afno 1595, se abrié el
primer cimiento de la primera de las cuatro cepas de la obra,
el de la cepa méas préxima a la huerta del Cabildo.

A 9 de Octubre estaban terminadas dos de las cuatro, y
se traté ya de llevar a cabo el derribo de las casas del Deédn,
con protesta de éste.

A 1 de Febrero del afio siguiente, 1596, se tomé el acuer-
do de que Juanes de Salsamendi, familiar cantero hiciese el
enarcado del Rio Melero para la obra.

A 25 de Febrero de 1602 se discutié sobre la conveniencia
de hacer una Capilla subterranea para las Reliquias de los
Santos Martires, buscandose el parecer técnico de Juan Pérez
de Solarte, sin que prosperase el proyecto..

A 22 de Noviembre de 1603, fallecido también el Mtre. So-
larte hijos, se traté de cubrir con teja los arcos del Trascoro.

Desde esta fecha hasta 1623—veinte afios corridos—se
ejecutan las obras del Trascoro por cuenta de Andrés de Iba-
rra y Juan de Texada—hijo politico éste del fallecido Juan
Pérez de Solarte y tutor de sus hermanos politicos—. Se se-
guia por la fecha la construccién de los estribos y la de la
Capilla principal del Trascoro o de los SS. Martires.

Ya el 30 de Marzo de 1610 el canénigo Pérez de Lora

(1)) La carcel de los Canénigos estaba en la Torre vieja que se alzaba
en el lado opuesto a la Gnica actual, sobre la Capilla del actual Baptis-
terio. La torre actual era cércell de los Beneficiados.
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manda diez dcs., para ayudar a comenzar la Capilla Mayor
del Trascoro hoy de los Martires, a condicién de terminarla
en dos afios.

El afio de 1614 se pudo hacer la Procesién de la -Octava
del Corpus por el Trascoro.

A 6 de Marzo de 1623, se empez6 a tratar de las posturas
para hacer de nuevo las Capillas del Trascoro (1). A 20 dias
del mismo mes y afio, ¢l Arcediano de Berberiego ofrece 1.000
dcs. para hacer la Capilla principal a condicién de que los
Santos Cuerpos reposen en ella. A 25 del mismo mes y afio,
se hizo el remate de construccion de las cinco Capillas de
esta misma zona del Trascoro, adjudicAndose la obra a Fran-
cisco de Pontén, maestro de albanileria, vecino de Cascante,
a 5 de™™Mayo, por 300 dcs. anuales a terminar en tres afos.
Al ano siguiente 1624, antes aiin de haberse empezado la obra,
el Pontén hace traspaso de su cometido a Juan de Urriola,
llamado también Urruela, vecino de Arceniega, en Alava, en
las mismas condiciones.

En 1626, a 4 de Junio, se dispone que se cubra la Capilla
de los SS. Martires.

En 1629 se trataba de hacer la Capilla del Espiritu Santo
a peticién de una Cofradia de Prebendados, de la misma ad-
vocacién, estando ya terminada la obra para el afio de 1634.

En 1629 piden los Cofrades de San José hacer una Ca-
pilla, que el afio de 1630 estd atin sin construirse, proyectén-
dose hacerla en el Trascoro.

En 1638 el Arcediano de Berberiego Lic. Urrutigoiti pre-
senté el proyecto de instalar en una Capilla del Trascoro,
por su cuenta, el Sto. Cristo (el de la Pelota) que hasta en-
tonces se veneraba en una Capilla de la Sacristia, y cuya ins-
talacion definitiva se hace a 15 de Agosto de 1640.

En 1634 es estaba terminando la Capilla de Ntra. Sefiora
(hoy del Pilar), instalindose en ella en 1639 el cuadro de
Ntra. Sra. del Pépulo que por la fecha se hallaba en la Ca-
pilla de San Juan en el Claustro, y antes habia sido muy ve-
nerado en la Capilla de los Martires del lado del Evangelio,
y era cuadro traido desde Roma por el Prelado D. Diego
L. de Zaniga sobre los anos 1408-1443.

(1) Las de hasta la fecha, eran simples hornacinas por lo visto, con-
forme a la idea primera.

ault)



— 403 —
§ VIII.—Notas descriptivas

Las Capillas de la Girola.—Tales son las efemérides de
caracter constructivo de esta parte de nuestro Templo Ca-
tedral.

He aqui ahora unas notas descriptivas de las cinco Ca-
piilas de esta parte.

Toda esta obra estd concebida en plan renacentista, a
base de cornisas y ctipulas con linternas, obra toda ella de
ladrillo a la vista en el exterior de la construccién, no ya de
piedra silleria como es lo demas.

Algunas de las Capillas tuvieron su origen en las del
cuerpo de la Catedral. Tal la principal o de los SS. Martires
y las de Ntra. Sra. de San José.

De la de los Martires hablamos més arriba. Estaba como
sabemos en el fondo de la nave del Evangelio, como colateral

de la Capilla Mayor. Actualmente est4d en la parte media de
la Girola.

A su izquierda, segin se mira, esta la de Ntra. Sra, del
Pilar, que en su origen fué de Ntra. Sra. del Pépulo, cuyo
cuadro hallamos como lo hemos dicho, en la Visita de 1511,
en la Capilla de los Martires o de los Condes de Aguilar, y el
afio de 1639 fué trasladado, de la de San Juan donde se halla-
ba provisionalmente, a nuestra Capilla. En el afio de 1705, a
peticién de varios devotos, y entre ellos especialmente el de-
votisimo obispo D. Alonso de Mena y Borja, fue suplantada
esta advocacion por la actual de Ntra. Sra. del Pilar, hacién-
dose luego el retablo actual de estilo churrigueresco, de co-
lumnas salomédnicas repletas de follaje como es costumbre de
este estilo, siendo su autor Joseph de San Juan—«Sanjuani-
co>» como se le llama a veces—vecino de Tudela y laborante
en Azagra por la fecha, colaborando con él en las tablas o
relieves Juan de Camporredondo, autor del retablo mayor
de la Parroquia de Santiago. En la misma Capilla se hallan
hoy los restos de dos altares més, que antiguamente estaban
enteros: Ntra. Sra. de Valvanera, de la que hoy queda un
cuadro en la derecha del Altar del Pilar segtin se mira; y San
Jerénimo, que antes tuvo como sabemos su Capilla en la Sa-
cristia, y del que queda a la mano izquierda del Altar del Pi-
lar otro gran cuadro, estilo Ribera en composicién, fuerza,
luz, colorido, escorzos, etc., semejando un original o por lo
menos una espléndida imitacién del genial Espaiioleto.
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A la izquierda de la Capilla del Pilar se halla la del Espi-
ritu Santo, fundacién debida como sabemos a la devocién
de varios Prebendados que por 1630 acordaron erigirla, con
un Retablo que tiene por base un lienzo representando el Mis-
terio del Pentecostés, en plan que recuerda mucho por la ac-
titud y expresién de las figuras, asuntos parecidos tratados
por los Maestros de la escuela mistica espafiola del siglo
XVII. El Retablo en que se encuentra el lienzo, es de lineas
renacentistas, anteriores al barroco (1).

A la derecha de la Capilla de los Martires estéa la del
Cristo de la Pelota, cuya imagen goética estuvo anteriormente
en la Sacristia, de donde fué trasladada e instalada en la Ca-
pilla actual como sabemos por la devocién del Arcediano de
Berberiego Lic. Urrutigoiti el afio de 1640. El retablo actual,
es obra barroca, posterior a aquella fecha, concretamente de
los afios de 1745-1750 (2). El escultor que labré la parte de las
figuras, fué Diego Camporredondo, y el ensamblador que la-
bré la parte arquitecténica, Julidn Martinez; y el dorador,
Pedro Luzédn, vecino de Zaragoza; y por fin el pintor que de-
cord los muros de la Capilla, Manuel Gutiérrez, vecino tam-
bién de Zaragoza. La verja gético-plateresca es notable por
los repujados que tiene; debe proceder de alguna Capilla an-
tigua.

El Cristo de la Pelota,—popular por la leyenda del mu-
chacho que, de un pelotazo, maté a su companero de juego,
acusandosele de la muerte a un inocente, en cuyo faver hizo
el Santo Cristo el milagro de desclavar una de sus manos
para sefialar al culpable en medio del pablico que acompana-
ba al presunto reo en su tiltima oracién ante el Cristo—es un
Cristo gético, cuyo desprendimiento de brazos obedece a que
es del tipo de los Cristos del Descendimiento, con la mano
izquierda desprendida ya de la Cruz, y la derecha desclavada

(1) Carrién (op. cit. pag. 48) dice que el retablo de esta Capilla (se
refiere al cuadro de él) es obra del afio 1297. El hecho de tratarse de un
lienzo y no de una tabla, aparte de otros detalles inconfundibles, es sufi-
ciente a deshacer completamente esta apreciacion. La pintura en cuestion
no remonta méas alla del primer tercio del siglo XVII; a lo sumo puede al-

® canzar los fines del X VI, :

(2) Carri6én califica a este retablo, asi como también a varias otras
obras de nuestra Catedral. de obras de estilo greco-romano, quizds nada
méas porque dentro de su innegable barroquismo, adoptan alguna mayor

seriedad que el estilo de Churriguera, de que hacen alarde el Altar del Pilar
; y el de 8. Juan, v, gr.
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también pero en alto aGn, recordando un poco al similar de
las Huelgas de Burgos y otros, pero sin los personajes del
Descendimiento, cuya falta le imprime a nuestro ejemplar un
aire especial muy sugestivo para la leyenda piadosa de esta
Capilla.

A la derecha de esta se halla la de San José, de cuya
construccidn se trataba ya desde 1629 a peticién de los Cofra-
des del Santo que tenian su imagen antes en el Altar de la
actual Capilla del Baptisterio, sefialdindoseles de parte del
Cabildo el nicho de la Girola, que se llamaba de la Magdale-
na, que estaba en el mismo lugar donde luego se abrié la ac-
tual Capilla, de poco fondo por no permitir mayor desarrollo
el muro de la Sacristia que esta a sus espaldas. El retablo
actual es barroco, més no churrigueresco. La imagen del San-

to es buena, regalo del Arcediano de Berbenego D Juan Mi-
guel de Mortela (1).

La Capilla de los Reyes.—Mientras estaba en construc-
ci6én la Girola, a 28 de Junio de 1619, terminadas ya las obras
del Coro, el Canénigo Moreno ofrecié 450 dcs. por la Capilla
del Antecoro (propiamente Trascoro) en venta y enagenacion.
Al bienintencionado Candnigo se le sefial6é una tasa superior
para la compra: 500 dcs. Y a 20 de Julio se le autoriz6 para
que hiciese Retablo y adornase la Capilla, mandandola sin
embargo que las armas de su apellido no las pusiese en el
frontispicio de la Capilla, sino dentro de ella.

Una docena de afios antes, en 1606, cuando se traté de
costear el traslado del Coro abajo, se acordé como queda
dicho, que «a las espaldas de él se haga una Capillica con
una arcada al Lic. Greal (con cuyas mandas se trataba de
costear las obras del traslado); y en el suelo se ponga una
lapida con el nombre del dho. Greals.

En 1628, otro candnigo, D. Jerénimo de Guevara, pidio
autorizaciéon, que se le concedid, para «poner un Cristo Cru-
cificado en el remate de la Capilla questd detras del Coro,
frontero a la puerta que llaman del Moral... el qual lo tiene
concertado con Bascardo, Maestro de Architectura, para que
se haga y traiga desde aqui hasta el dia del Sefior San Juan
del ano que viene». '

La Capilla hubo de sufrir una seria transformacién a me-
diados del siglo XVIII (1750-1757) con una gran ampliacién

(1) Carrion, op. cit. (pag. 46).
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que entonces se le di6 a su retablo. Hasta aquella fecha la
Capilla era tan solamente el nicho; y en la obra del siglo
XVIII vino a ensancharse en tal forma que hoy ocupa todo el
muro del fondo del Trascoro. En él se aproveché sin embar-
go el relieve antiguo o tabla que representa el Misterio de la
Adoracién de los Reyes Magos, obra sin duda del propio
Bazcardo, peraltada con una afadidura insignificante de an-
geles y una estrella; asi como quizas también se aprovech6 un
pequefio medallén que estd en lo alto, de San Jer6nimo, tam-
bién obra anterior al parecer; pero haciendo todo nuevo el
resto del anchisimo refablo. Este se hizo conforme a la traza
dada por «el Lego Carmelita» y el Maestro del Rey y Manuel
Adén, trabajando este dltimo juntamente con Julidn Marti-
nez buena parte de la obra. La imagineria, que consta, aparte
medallones, de diez estatuas, fué obra de escultores de poco
renombre, tales como Ramén, vecino de Falces, que hizo dos
estatuas grandes (las laterales bajas), y Andrés de Bolide,
vecino de Sto. Domingo de la Calzada, que tallé otras seis
grandes (las del alto); siendo los doradores, Maestre Pedro
de Luzan y Francisco Casao; y estofadores la Mujer de Luzén
(que estofé siete estatuas y el relieve de Bazcardo) y Rada,
vecino de Sto. Domingo (que trabajé en cuatro estatuas).

§ IX.—Ultimas obras (1680-1735)

La Portada del Poniente.—Dejando a un lado algunas
obras mas que se hicieron a continuacién de las precedentes
y aun simultidneamente con ellas (pero fuera del recinto sa-
grado propiamente dicho, como fueron la Sacristia y la Sala
Capitular) la daltima de las obras de verdadera envergadura
que se llevé a cabo a continuacién en nuestra Catedral,—obra
de mas proporciones, preocupaciones y duracién quizds que
de buen gusto—fué la de la Portada del Poniente o del Mo-
ral, llamada también « de Raén» por el Maestro Cantero
que la llevé a cabo.

La Portada antigua era de estllo gotico (la portada clasi-
ca de dos arcos rebajados, con parteluz en medio, incluidos
en una finica amplia arcada gética con una Imégen de la Vir-
gen en medio, y algunas imédgenes maés en el timpano y entre
las archivoitas y quizéds también sobre peanas distribuidas en
el muro donde quizéds se colocaron las imégenes de la «Ima-
gineria» que hubo de trasladarse a esta puerta de las que es-
taban de maés en la San Jerénimo cuando se hizo ésta nueva
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en 1559 segin vimos en su lugar). Debia estar segtin todas las
trazas sobre esta obra una tribuna o balcén practicable, que
clésicamente solia servir para la primera exhibicién en pibli-
co de un Prebendado el dia de su toma de posesién, asi co-
mo en nuestro caso serviria también para que desde él presen-
ciasen los Sefiores Canénigos los Toros que se corrian en el
rasillo de la Catedral los dias de Ntra. Sefiora de Agosto y
Ntra. Sefiora de Septiembre. _

A 20 de Agosto del afio de 1680, se denunci6 en el Cabil-
do, una amenaza de ruina en esta Portada, procediéndose in-
mediatamente a planear un remedio para el peligro. Al dia
siguiente se tomé6 el acuerdo de construir otra enteramen-
te nueva, obra que costaria sobre 18.000 ducados. Inme-
diatamente se nombré una Junta, la cual comenzé la re-
caudacién de fondos para la obra a modo de donativo prin-
cipalmente.

El maestro de obras que hizo la traza, fué Santiago de
Ratin (sic) con su hermano Juan. Los Ratn o Raén, como
luego se les llama, eran procedentes de Navarra y aparecen
por Calahorra a propé6sito de haber sido llamado Juan de
Rain por el Cabildo para un dictamen sobre el estado de la
Torre el afio de 1663.

Veinte afos tard6 la obra de la portada, hasta 1700,
en que se dié la orden de tallar la estatua de la Asuncién de
Ntra. Sra. que preside la fachada, encargidndose la piedra
alabastro a las canteras de Quel. En 1684, sin embargo, se
estaban labrando las otras estatuas de la fachada, cuyo es-
cultor, se llamaba Duroce, esperdndose sin duda una més
pronta terminacién de las obras. Estas hubieron de sufrir
un retraso por una riada muy fuerte que hizo la atencién
se desviase hacia esta mdas urgente necesidad de procurar
unas defensas a toda prueba contra las salidas del rio; de-
fensas que por su elevacién provocaron una subida del ni-
vel del Raso de la Catedral, lo cual sin duda obligaba a
reformas muy importantes en el trazado de la obra. Otro
de los motivos del retraso fué la modificacién que por 1696
se les ocurrié hacer en el remate o coronamiento de la obra,
donde a lo que parece en el plano primitivo se proyectaba
una cipula o media naranja, detalle que, muy discutido, fué
por fin suplantado por el frontén triangular en que remata
hoy el todo. Esta modificacién, a lo que se ve, trajo la nece-
sidad de alargar un tanto la Catedral conforme a las sefales
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que afin ahora son apreciables, para conjuncionar el edificio
con la obra que se habia planeado un poco distante para dar
cabida a la proyectada ctipula. En 1698 se trataba de hacer la
b6veda de la parte prolongada del edificio.

En 1704, muerto Santiago Radn, su heredero Joseph Raén,
maestro de canteria, trata de obtener el finiquito de las obras
de su padre. En 1707 formula idéntica instancia D. Miguel
Raén, beneficiado de las Parroquias de la Ciudad, esta vez
con resultado positivo.

Las tiltimas Capillas.—Complemento de las obras de la
Portada del Poniente, fueron sin duda las dos Capillas, de
Ntra. Sra, del Rosario y de San Juan Bautista, que vienen a
ser del tipo de Capillas- hornacinas como. las que en un
principio se proyectaron para el Trascoro, abiertas estas nues-
tras en el mismo muro de la Portada, permitiéndolo asi el
refuerzo o forrado de un segundo muro que por entonces se
di6 a la Iglesia en todo aquel frente por el exterior,

La obra de estas Capillas se estaba haciendo el afio 1717,
por cuenta de D. Miguel y D. Manuel Radn, como- herede-
‘tos de Santiago Radn, siendo el costo de cada una de ellas,
8.000 rs.

A continuacién se hicieron asi mismo las dos aGltimas
Capillas de la obra total de la Catedral hasta nuestros dias,
que fueron las del Nifio Jestus (1735) y la de la Inmaculada
Concepcién (1736).

En el lugar de la del Nifio, en el muro Norte, de cara al
Presbiterio, en el lugar aproximado de la primitiva Capilla de
los Martires o del Conde de Aguilar, se hallaba en el siglo
XVII un altar o Capilla de San Fernando, que fué ampliada
y enriquecida con un retablo nuevo, estilo barroco, por el
dean D. Pedro de Onate y Murillas, colocando por titular al
Nifo Jesds.

Al terminarse esta obra en 1735, surgié la aspiracién de
hacer en el muro de enfrente otra Capilla dedicada a la Con- .
cepcién de la Ssma. Virgen (1). En el muro de enfrente y al
par de la Capilla del Nifio, se hallaba la puerta de la Sacris-
tia, y en su hueco ampliado se situ6 la nueva Capilla, cuyo
costo en gran parte corrié por cuenta del Arcediano de Ber-

(1) El Misterio de la Inmaculada Concepcidn recibia culto anterior-
mente en un altar del cuerpo de la Iglesia. Los Canénigos tenian prestado
su juramento de defensa del Misterio, ya desde el afio 1652,
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beriego D. Juan Miguel de Mortela, el cual hizo asi mismo la
obra de la nueva puerta de la Sacristia, juntamente con las
demés obras consiguientes del interior de ella, amén de ésta
misma en su parte mas suntuosa de los espejos y cuadros, a
una con la hermosa reja de hierro labrado que la cierra. El
retablo de la Concepcién hace pendant con el del Nifio, y es
de idénticas lineas barrocas, obra probable de Manuel Adan.
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DOCUMENTOS PARA LA HISTORIA
DE LA DIOCESIS DE CALAHORRA

TRANSCRITOS POR
FERNANDO BUJANDA

Constituciones o casos del Obispo D. Miguel.

Don Miguel, por la gracia de Dios, Obispo de Calahorra
y de La Calzada, a todos los Arciprestes, Curas y Clérigos
del nuestro Obispado, salud y bendicién. Mandamos Nos
firmemente, en virtud de obediencia, so pena de excomunién,
que publiquedes, e fagades publicar, e leer, en las nuestras
eglesias, en todas las fiestas solemnes del afio, e en los do-
mingos, desde la Septuagésima fasta la Resurreccién, aques-
tos casos, que de yuso son escriptos, en los cuales cae el
home en sentencia de excomunidén, por este mesmo fecho,
por que vos e los vuestros stibditos vos podades mejor guar-
dar de caer en ellos, e en las sentencias que en ellos se con-
tienen, de los cuales mandamos, so la dicha pena, que ningu-
no, (fuera) de Nos, non pueda absolver, nin dar absolucién,
sino a la hora de la muerte, asi como manda el derecho, sin
nuestro mandamiento, e licencia especial.

1. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los jueces
seglares, e los sus ayudadores, e aconsejadores, cualesquier
que sean, que han jurisdiccién temporal, y tienen poder, quen
ambargan, e estorban, en cualquier manera, a los jueces, y
vicarios eclesidsticos, que no conozcan de los pleitos ecle-
siasticos, e que de derecho, e de costumbre aprobada, perte-
nesce de conoscer, e librar a la eglesia, e no deben ser absuel-



= s

tos de la dicha sentencia de excomunién, fasta que fagan
enmienda cumplidamente a aquel juez eclesi4stico, o vicario,
cuya jurisdiccién perturbaron, e embargaron, e a la parte, de
los dafios, espensas, € menoscabos, que fizo, e recibio, por
tal fecho: e los legos que emplazaron a los clérigos para ante
el Alcalde seglar, en los dichos pleitos, son excomulgados, e
pierden las sus demandas.

2. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los advo-
gados, procuradores, e los ofros, homes e mujeres, cuales-
quier sean, que maliciosamente, e con engafio, procuraren,
indujieren, e aconsejaren, en cualquier manera, a los testigos,
que vienen a jurar, por decir verdat, a que digan falso testi-
monio y falsedat, sobre aquello, que juran.

Et los tales testigos falsos, (por) eso mesmo son exco-
mulgados, por este mesmo fecho, y dicho, e non deben ser
absueltos, los unos nin los otros, de los que sobredichos son,
fasta que fagan enmienda de los dafios e menoscabos, que por
inducciones, e malos consejos, e falsos dichos, rescibiere, e
ovo rescebido la parte contra quien lo procuraron, e aconse-
jaron, e dijieron falsedat los falsos testigos.

3. Excomulgados son por este mesmo fecho, los parro-
quianos que, de sus ciertas parrochias, e eglesias, donde to-
man los eclesidsticos sacramentos, e oyen los divinos oficios,
en perjuicio de ellas, contra razén, e derecho, se pasane
mudan a otras parroquias agenas, e los rectores, e curas, que
los resciben, en sus parrochias, son excomulgados, eso
mesmo.

Et, non embargando la su pasada, las primeras eglesias,
donde fueren parrochianos, deben recesbir, e haber las déci-
mas de los de su parrochia, que asi las desamparan.

4. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los reli-
giosos, clérigos e legos, de cualquier estado, e condicién que
sean, que con encubierta, e con enganno, o con fuerza, o po-
derio, contra derecho, toman, e facen tomar, e tirar las déci-
mas, e rentas, que de derecho son debidas a los Prelados, e
a las eglesias suyas, e las expienden en sus propios usos, e en
sus expensas, todas, o parte de ellas. Et non pueden, nin de-
ben ser absueltos, fasta que fagan enmienda convenible, de
las cosas sobredichas, a los Prelados, e a las eglesias sobre-
dichas.

5. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los reli-
giosos, que non dan décimas de los ganados, e de las tierras
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que labran, o facen labrar de nuevo, e de las otras cosas que
deben dar décimas a las eglesias parrochiales, e a los Prela-
dos, curas, e clérigos de ellas, e que a los religiosos non per-
tesnecen. E de los ganados de sus acostados, e de sus compa-
fias, e de sus pastores, e de los que a ellos se llegan, e vuelven
en uno los sus ganados con ellos, e de los ganados que com-
pran e con engafio et encubierta, los dan a tener e esquimar
a otros, por que non den de ellos ninguna décima. Eso mis-
mo de las tierras, e de los heredamientos, que facen labrar
por otros.

Et después que sobre estas cosas sobredichas, fueren re-
queridos, e amonestados por los Obispos, si non quisieren
facer, e cumplir, lo que dicho es, deben ser los rebeldes, de-
nunciados publicamente por excomulgados, e non sean ab-
sueltos, fasta que fagan enmienda.

6. Suspensos son de oficio, por este mesmo fecho, los
religiosos, que han y tienen administracion, e son Prelados,
que enagenan y malmeten los derechos, rentas, e posesiones,
que tienen de la su administracién, e facen agenaciones de
ellos, por vida de homes, o por cierto tiempo; rescibiendo
por el agenamiento cierta quantia de algo, de qualquier per-
sona, e aquel que los rescibe, non ha derecho ninguno en ellos.

7. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los reli-
giosos, clérigos, e legos e seglares, de cualquier estado, o
condicién que sean, e que son, o pueden ser sospechosos,
gue fueren a visitar, e veer los monasterios de las monjas, e
entraren do ellas estin, e fablaren a ellas apartadamente, e en
logares sospechosos.

E, si por alguna razdn, honesta e necesaria, ovieren de
visitar, e veer los dichos monasterios, e fablar con las mon-
jas, esto deben facer con licencia del Prelado, e de la Prelada
que fuere mayor entre ellas, e en logar pablico, e convenible
ﬁempo. e con otras personas religiosas, e honestas, que oyan
la fabla, e non deben mucho tardar, nin fablar con ellas.

8. Excomulgados son, por gste mesmo fecho, los patro-
nos, que han derecho de presentacion en las eglesias, e ponen
en ellas, por fuerza, e contra derecho, mozos de menor edad
que las siervan, por que ellos tomen, e expiendan en su pro-
vecho las décimas, e las rentas de eilas. Et non deben ser ab-
sueltos, fasta que fagan enmienda al Prelado, e a la eglesia
do tales cosas ficieren.

9. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los cris-
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tianos fieles, de edad legitima, que comen carne en la quares-
ma, e en las cuatro témporas e en las vigilias de las fiestas
solemnes. E eso mesmo, los carniceros, e los otros, que en los
tiempos, e dias sobredicios, venden carne publicamente, son
excomulgados. Et los enfermos, que non pueden excusar (se)
de la comer, sin peligro de sus cuerpos, demanden e ganen
licencia de su cura, e de su confesor.

10. Excomulgados son, por este mesmo fecho, todos
aquellos, o aquellas, que facen ferias, o mercados, o ayunta-
mientos, o otra cosa o cuales quiera ruidos, et fechos, e co-
sas sucias, e inhonestas, en las eglesias, por las quales cosas,
y por cualquiera de ellas, se estorban, e pueden estorbar los
divinos oficios. E los carniceros que ficieren, o tovieren car-
niceria en los cimiterios de las eglesias, son excomulgados,
por este mesmo fecho.

11. Excomulgados son por este mesmo fecho, los que-
brantadores, incendiarios o robadores de las eglesias, e los
que por fuerza sacan de ellas, e de sus cimiterios a aquellos
que se vienen a defender, e amparar en ellas, sacando aque-
llos casos que manda el derecho. E todos aquellos que facen
prender, e echar en fierros, e en cadenas, a algunos homes,
dentro de la eglesia, e los goardan tan fuertemente que los
non pueden nin dejan dar a comer, nin a beber, nin los dejan
dormir, nin folgar; ante les dan muchas penas y muy fuertes:
todos estos, siquier sean mayorales, oficiales, merinos, alcal-
des, jurados, jueces e otras cualesquiera personas, e los ayu-
dadores, e consejadores, e cautenedores, son excomulgados,
por este mesmo fecho. .

Et si fueren concejo, pueblo o comunidat, que esto ficie-
re, o mandare facer, es entredicha, por este mesmo fecho, et
sobre esto, todo, deben aver las otras penas que manda, e po-
ne el derecho, contra los tales.

12. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los fijos
dalgo, e poderosos, qualesquier que sean que, sin licencia, e
voluntat de los Prelados facen castiellos, torres, andamios,
cavas, e fortalezas en las eglesias, e en sus cimiterios, para
se defender en ellos, e facen dende muchos males, robos, fuer-
zas, e furtos: e si fueren sennores de tierras, o fuere concejo,
pueblo o comunidat, que lo ficiere, o mandare facer, los tales
logares son entredichos, por este mesmo fecho.

13. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los que-
brantadores, incendiarios, e robadores de las eglesias, e de
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los monasterios, e los que prenden, e sacan dellas por fuerza,
las personas eclesiasticas, e otras cualesquier que sean, si non
segtin sobre dicho es.

14. Excomulgados son los que toman, e destragan, e ro-
ban los sus bienes, doquier que sean en qualquier manera, e
non deben ser recesbidos en su vida, en eglesias; et en la
muerte, non deben, nin pueden ser absueltos, fasta que hagan
enmienda complidamente a las eglesias, e a las personas que
ficieren fuerza, dafio, o tuerto, nin deben enterrar los sus
cuerpos en cimiterios sagrados, fasta que fagan enmienda, se-
gunt dicho es.

15. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los legos
varones, e duefnas. cualesquie que sean, que casan com Sus
parientes, o con sus parientas, o con sus cufiadas, o con sus
cufiados, que son en el segundo, o tercero, o quarto grado de
parentesco, o de cunnadez; eso mesmo, aquellos que casan
con monjas, o con duefias religiosas, de orden aprobada, e
los religiosos, e las religiosas monjas, e los clérigos ordena-
dos de sacras 6rdenes, que casan a sabiendas, de fecho son
excomulgados, y deben ser denunciados por tales.

16 Excomulgados son, por este mesmo fecho, los legos,
oficiales, porteros, quaelesquier que sean, que toman dineros,
0 otra cosa cualquiera, por ganar, escrebir, o dar a sellar car-
tas de presentacién para 6rdenes, e si son clérigos, que non
han beneficio, non pueden, nin deben haber, fasta que dos
afios. Et, si son clérigos beneficiados, o prelados, asi como
Deén, Arcidiano, Abad, religioso o seglar, o Arcipreste, o Vi-
cario, o otro qualquier que ha jurisdiccién, e. derecho de pre-
sentar, e por la carta de presentacién tomare cosa ninguna,
por este mesmmo fecho, es suspenso del beneficio, fasta que
torne dublado lo que tomd, e debe ser dada la meatat de de
ello al clérigo de quien la tomd, e la otra meatat, a la fabrica
de la eglesia.

17. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los legos,
que por fuerza resciben, e toman yantares, o cenas, 0 otras
quelesquiera que sean, de los clérigos nuevamente ordenados
de sacras 6rdenes, o les contradicen, e estorban, que non en-
tren en las eglesias, donde son naturales, e deben haber bene-
ficios, asi como los otros clérigos que son en ellas. Et los clé-
rigos que ficieren, o acometieren, lo que sobredicho es, por
ese mesmo fecho pueden e deben prender la quarta parte de
los beneficios que ham en aquellas eglesias.
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Aso mesmo, son excomulgados los legos que toman por
fuerza, yantares, almuerzos, o cenas, vino, o carne, o otras
cosas cualesquiera, de los beneficios, e décimas. e primicias
que son de las eglesias, diciendo que lo han, e deben haber en
costumbre, lo cual non vale, nin debe valer de derecho.

18. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los que
emparan, o defienden a los moros, e a los judios en las egle-
sias, que los non saquen de ellas, cuando cantan, e celebran
los divinos oficios, mayormente cuando el capellan celebra la
misa, e comienza de decir el prephatio, ca estonce es gran pe-
rigro e escdndalo, que los moros e los judios sean mezclados
con los cristianos en la eglesias.

19. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los cris-
varones, e duenas cualesquier que sean, que fueren presentes,
por honrar e facer honra a los moros e los judios, en las sus
bodas, nin en las sus sepulturas, quando los enterraren, nin
deben usar de sus costumbres.

Et los cristianos e cristianas, que con ellos, en las sus
casas moran, o comen de sus viandas, quando murieren, non
deben ser enterrados en cimiterios consagrados.

20. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los cris-
tianos que son mercadores, et en ¢l tiempo que es de guerra
entre moros e cristianos, compran armas, e viandas, e gtras
cosas muchas, e las lievan a vender a los moros, e deben ser
denunciados por tales.

21 Excomulgados son por este mesmo fecho, los casa-
dos que seyendo vivas las sus mujeres, e los sus maridos, ca-
san con otros o con otras de fecho, como de derecho non se
puedan casar.

Aso mesmo son excomulgados los casados, que dejadas
las sus mujeres, o non dejadas, tienen mancebas o barraganas.

Eso mesmo son excomulgados, los casados, e non casa-
dos, que tienen por mancebas, o por barraganas las mujeres
casadas, o monjas de religién, o sus parientas fasta el quarto
grado, e los que tienen por mancebas o barraganas, a moras
o a judias: todos ellos, o ellas son excomulgados, e deben ser
denunciados por tales, muchas vegadas.

22. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los que
furtan, e roban a los cristianos, e cristianas, ¢ los venden, e
dan a los moros, en qualquier manera. Et en la muerte, non
deben ser enterrados en cimiterios sagrados, fasta que fagan
enmienda. '
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23. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los que
facen adivinos, encantadores. augureros, sortelleros, e los
que facen, e se esfuerzan a facer otros maleficios, qualesquier
que sean, e todos aquellos que van a ellos, e creen en sus di-
chos, e fechos, e toman consejo de ellos, e usan por ellos,
son excomulgados.

24. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los que
mandan tomar. e dar e los que toman el fierro caliente, e en-
cendido, e entran en el fuego, o en agua ferviente,, o meten
las manos, o los pies, en ella, o facen otros experimentos o
pruebas, qualesquier que sean, de se salvar, e desculpar de
aquellos que les aponen. Et los que les mandan facer tales
cosas, e tales salvas, eso mesmo son excomulgados, e deben
ser denunciados muchas veces.

25. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los que
facen sus avenencias, plaitesias, fablas, ayuntamientos, e
obligaciones, ilicitas e inhonestas, e contra derecho, e los
que facen comparaciénes, e juramentos ilicitos contra sus
Prelados mayores, e contra sus companneros en las eglesias
cathedrales, conventuales, colegiadas, e otras qualesquier
que sean, si nos non desficieren e revocaren fasta un mes de
fecho, assi como los ficieron.

26. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los Pre-
lados, e clérigos, de qualquier estado. orden o condicién que
sean, que los frutos, bienes, e rentas de sus dignidades e be-
neficios, obligan, e componen a las personas legas, so el solio
del Rey, o de otro sefior qualquiera, e en qualquiera manera,
si non fuere por muy grande necessidat, e cueyta que hayan,
e entonces, de manda do primeramente, et ganando licencia
del su Prelado mayor.

27. Excomulgados son, por este mesmo fecho, las reli-
giosas personas eclesiasticas, Arciprestes, Curas, e clérigos,
ordenados a sacras 6rdenes que, sin licencia de sus Prelados,
¢ de sus Cabildos, colegios, o conventos, demandan primera-
mente, e ganada licencia segunt, andan continuamente en los
palacios, e en las cortes de los sefiores seglares, assi que son
de las sus compafias, e toman vianda e soldada de ellos.

28. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los acon-
sejadores, inducidores, inflamadores, ayudadores de los se-
fiores principes, podestades seglares, concejos, pueblos, co-
munidades, e universidades, que quebrantan las eglesias, e
las personas eclesiasticas, e los bienes, privilegios, e estatu-

.
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tos, e libertades de ellas, e los que les dan cartas, obligacio-
nes, instrumentos, privilegios contra ellas, e contra sus liber-
tades, e absconden, e alzan cartas, instrumentos, privilegios,
que son por ellos o por sus libertades, si non los dieren, e
tornaren a las eglesias, e personas eclesiasticas, a quienes
pertenescen, fasta un mes.

Et si fueren clérigos beheficiados, los que ficieren, e pro-
curaren, lo que sobre dicho es, a sus eglesias, con cierta sa-
biduria, o con enganno, por que las eglesias, e personas,
eclesidsticas son quebrantadas, e resciben grant dafio e me-
noscabo, pierdan perpetuo los beneficios que en ellas han.

29. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los que
matan, o fieren. o ponen manos iradas, en los Prelados, o
religiosas personas eclesidsticas, canénigos y compaiieros de
las eglesias cathedrales, e conventiuales, e colegiadas, o en
otros clérigos qualesquier que sean: e sis las feridas fueren-
tales, non puedan ser absueltos, si non por el Papa.

Eso mesmo son excomulgados, los qne fieren, o pusieren
manos iradas en los Obispos, e los que lo mandaren facer, e
los aconsejadores, e cautenedores, defensores, e encubri-
dores, qualesquier que sean.

30. Excomulgados son, los que desafian, a facen desafiar
a los Prelados, e los clérigos, religiosos o seglares, quales-
quier que sean, e los que procuraren, e dieren consejo, e ayu-
da, e ampararen, a los que lo ficieren, a furto o a paladino,
en qualquier manera.

31. Excomulgados son por este mesmo fecho, los que
componen, e facen componer, e dictar, libelos famosos, e
cartas contra los clérigos, por infamarlos en mal. Et los que
fallaren tales libelos, o cartas, e non los rompieren, o quema-
ren luego, son excomulgados también.

32. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los pt-
blicos ususreros, que dan o venden, o prestan, pan, vino,
carne, panos, bestias, qualesquier que sean, a los cristianos,
e toman de ellos usuras, ganancia, locro, en ninguna manera,
si non el su caudal, e deben ser denunciados por tales muchas
vegadas, e si non tornaren, 0 mandaren tornar, a sus seflores,
las usuras, ganancia, logro, que de ellos llevaron, asi como
non debieran, non pueden nin deben ser absueltos en la muer-
te, nin pueden facer, nin ordenar testamento ninguno, e los
sus cuerpos non deben ser enterrados en cimiterio sagrado,
fasta que ellos o sus parientes, o herederos, tornen las dichas
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usuras, assi como dicho es, e los que afirman, e dicen que
dar, e tomar usuras, non es pecado, deben ser tormentados,
e penados como los legos.

33. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los que
en el tiempo de entredicho, entierran, e facen enterrar los
cuerpos de los defuntos, en los cimiterios sagrados, sacados
aquellos casos que manda el derecho.

E los que enterraren, e ficieren enterrar a los excomulga-
dos publicamente, e a los que por nombre son entredichos, e
a los pablicos usureros, non deben nin pueden ser absueltos.
fasta que fagan enmienda a aquellas eglesias, e lugares, e per-
sonas, a quienes ficieron la fuerza, et el gran tuerto, con vo-
luntat, e consentimiento del su obispo, e non de otro ninguno.

34. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los que
toman o facen tomar peajes a las personas eclesidsticas, nin
a los clérigos, nin servidores de ellos, por cosas ningunas,
que pasen, o lleven de un lugar a otro, para mantener a las
eglesias, e a si mismos, e a sus servidores, et los que deman-
dan e toman pechos, cohechas, e tajas, a las eglesias, e a las
personas eclesiisticas, e a los clérigos servidores de ellas, por
los sus bienes que han, que son, e de derecho deben ser li-
bres, e quietos, de tributos, e pechos.

E deben ser denunciados por excomulgados muchas ve-
gadas, e non pueden, nin deben ser absueltos de la dicha sen-
tencia, fasta que tornen cumplidamente todo lo que tomaron,
e demandaron tomar, de las eglesias e personas eclesiésticas,
e de las sus cosas e bienes, segunt dicho es.

Et si fuere cibdad, villa, concejo, pueblo, o comunidad,
quien esto ficiere, o mandare facer, o lo consintiere, es entre-
dicho, por este mesmo fecho, € non puede, nin debe ser rela-
jada la sentencia dicha, fasta que fagan enmienda, segtint
dicho es,

35. Excomulgados son, por este mesmo fecho, los que
cuecen, asan o queman los cuerpos muertos, o los abren, e
sacan los estentinos de los vientres, de quien son muertos,
por llevar los cuerpos, e los huesos, a otras tierras, e a otros
logares a enterrar, ca esto semeja, e es grant crueldat. Et los
que tales cosas ficieren, non pueden, nin deben ser absueltos,
si non es por el Papa, nuestro Sefior, e deben ser publicados
muchas veces.

36. Excomulgados son por este mesmo fecho, los sefio-
res, poderosos, e temporales que en el tiempo del entredicho.



— 120 —

puesto e publicado, en las sus tierras en sus logares, facen
celebrar, cantar, e decir misas, e los otros divinos oficios, e
llaman, e facen llamar, e venir otros muchos, a las eglesias
entre dichas, a oir, los divinos oficios, e constrifien, e facen
fuerza a los clérigos, que canten e digan misa, e los otros di-
vinos oficios, en las eglesias, e tierras entredichas, e facen ser
presentes a los entredichos, e excomulgados, e non pueden

ser absueltos, si non por el Papa, nuestro Sefior, e deben ser
publicados muchas vegadas.

37. Quamvis secundum constitutiones ecclesiasticas,
decimae praediales, ill dumtaxat ecclesiae, in cuius parochia,
aut, infra cuius territorium vel terminos ipsa consistunt
proedia, integraliter debeantur, laudabiles tamen consuetu-
dines, circa solvendas deciinas, per easdem constitutiones,
etiamsi, praeter vel contra eas fuerint, nisi sint onerosae
ecclesiis, minime reprobantur.

Verum, quia variae et diversae consuetudines, licent sint
aliquae satis laudabiles, quaedam tamen, nimium clericis et
ecclesiis sint onerosae, et per consequens resecandae, contra
hoc, in aliqua parte nostrae dioecesis, per quarum aliquias,
non solum cultus divinus minuitur, et propter mutationes ac
varietates temporum, parochiales ecclesiae desolantur, sed
etiam, quod sine cordis amaritudine referre non possumus,
servitores earum compelluntur extra ipsas miserabiliter, in
cleri opprobrium mendicare.

Nos, igitur, Michael, Dei gratia, Calagurritanus et Calcea-
tensis Episcopus. multorum super hoc. quaerulosis clamori-
bus excitati, indempnitatibus ecclesiarum. et etiam clerico-
rum, totius nostrae diocesis, et, ut tenemur, in quantum de
iure possumus, consulere cupientes, Capituli Calagurritanae
et Calceatensis Ecclesiarum, necnon clericis universis praefa-
tae nostrae dioecesis, tam religiosis quam saecularibus etiam,
APUD LUCRONIUM, ad nostram synodum publice convo-
catis, eorumque procuratoribus in eisdem loco et sinodo, in
nostra praesentia constitutis illam consuetudinem, videlicet,
secundum quam, si quis, degens in una parochia, (in) altera
parochia, sibi contigua proedia quaecumque coluerit, medie-
tatem decimae fructuum, quos in alia parochia sibi, ut permit-
titur, contigua collegerit, in cuius territorio ipsa sunt proedia,
reliquiam vero medietatem, illi ecclesiae, cuius parochianus
fuit, persolvere teneatur, utpote in maiori parte dictae dioce-
sis, hactenus observatam, aequitati ac rationi, magis quam
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aliquam consuetudinem, consonam reputantes, deliberatione
super hoc habita diligenti, praefatam consuetudinem, per
quam scilicet, decimae colentium proedia, alibi quam in pro-
pria paroechia, dividantur per medium ut profertur, appro-
bante sancta sinodo. statuimus in tota nostra diocesis, invio-
labiliter, et etiam universaliter observandam.

Quacumque alia consuetudine contraria, si qua sit, quam
velut pernitiosam, et aequitati contrariam cassamus, irrita-
mus, ac etiam revocamus, imo casam, revocatam, et irritam
nuntiamus, nullatenus obsistente. Divisionem autem dicta-
rum decimarum, tunc solum debere fieri, ut supra dicitur,
declaramus, quando de domo parochiae, quam quis inhabitat,
exeunt coloni, seu mancipia, et iumenta, ac semen et ara-
trum, ad colenda predia alterius parochiae, vel territorii, et
ad praenotatam, dum ad propriam, qua exeunt parochiam,
continue revertuntur.

Ubi autem, parochia domicilii, ab illa parochia, in cuius
territorio aliquis colit predia, interpositione alterius territo-
rii, distincta fuerit, vel divisa, quod «trashumo» vulgariter
appellatur, etiamsi omnia ad ipsam culturam necessaria, de
propria extraxerit parochia, et ad eandem continuo revertan-
tur, vel ubi coloni, et iumenta cuiuslibet colentis predia in
aliena parochia, licet parochiae domicilii contigua, surgunt
et pernoctant in parochia in qua si qua sunt proedia, ibidem
saltem temporibus, quibus ipsa coluntur predia, commoran-
tes, praedictam consuetudinem locum decernimus non habe-
re. Sed in duobus ultimis casibus omnes decimae, in paro-
chias, in quibus ipsa predia consistere dignoscuntur, debeant
integraliter remanere. _

Et quia de terminis seu limitibus, supra fecimus mentio-
nem, in villis seu in locis in quibus, limites, vel termini non
sunt cuncti, quantum ad decimarum solutionem, ut dictum
est superius, faciendum secundum quod custodia, quae vul-
go dicitur «custoria» villae, vel loci, in civilibus se extendit,
eosdem terminos et limites praecipimus observari; stantuen-
tes insuper, ut tam dantes decimas qualescumque, quan etiam
recipientes, contra consuetudinem, declarationes et ordina-
tionem praedictas, excomunicationis incurrant sententiam
ipso facto.

Datum apud Lucronium, in nostra sinodo, gquarta die
aprilis, anno Domini millesimo CCCXXIII.

38. Porque las primicias, especialmente fueron, en son
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deputadas, e establecidas, para el servicio, ¢ mantenimiento
de las eglesias, e para la fabrica de ellas, e non deben ser ex-
pendidas en otras cosas, mandamos, en virtud de obediencia,
so pena de excomunion, a los clérigos, e legos de las villas, e
de los logares del nuestro Obispado, que cada afio escojan, e
pongan ciertos mayordomos, e primicieros en sus eglesias,
e logares, un clérigo e un lego, que sean de buen testimonio,
e de buena fama, aquellos que entendieren que cumplen, e son
para ello, los cuales, sobre jura, recabden, e cojan bien e
lealmente las primicias de las eglesias, e las expendan en ser-
vicio, e mantenimiento de las fibricas de ella, segunt fuere
menester,

39. Otrosi establecemos, e mandamos, so la dicha pena,
que los sobre dichos mayordomos, e primicieros, den cuenta
cada afio, bien e lealmente, cada uno de ellos, al su Arcipres-
te, en su Arciprestazgo, de las dichas primicias, quanta
ganancia cogieron, e recabdaron. et en quales cosas la expen-
dieron, e qué es lo que finca en ellos, e esta cuenta sean teni-
dos de dar, e los Arciprestes de la tomar, segunt dicho es,
cada afio, fasta el domingo de las ochavas de Pascua de
Quaresma, que dicen Domingo de Quasi modo, e dende ade-
lante, los Arciprestes, que den a Nos, o a quien Nos manda-
remos, la dicha cuenta de las dichas primicias, cada ano,
fasta el domingo de la Trinidat siguiente, segunt dicho es.
por que sepamos, asi como somos tenidos, de la saber, c6-
mo e en qual manera, se cogen e expienden, en lo que sobre
dicho es.

E si los dichos primicieros e mayordomos, no cumplieren
lo que dicho es, e non cumplieren, e non dieren la dicha
cuenta a los Arciprestes, fasta el dia e término sobre dichos,
que pechen cada cincuenta maravedis de pena, para la obra
de sus eglesias, los cuales sean tenidos luego de los dar, e
pagar, so la dicha pena de excomunién.

40. Et otrosi, si los Arciprestes non ovieren de ellos la
dicha cuenta, fasta el dia e término sobredicho, asi como di-
cho es, cada uno de ellos caiga en pena de cient maravedis,
por este mesmo fecho, los cuales sean tenidos de dar e pagar,
a Nos, so pena de suspensién, e de privacién de sus Arci-
prestazgos.

Et porque, segtin la cualidat del negocio, e del tiempo,
entendemos que es, e serd provechado, por esta nuestra cons-
titucién, cerca de las dichas primicias, e los mayordomos, e
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primicieros de ellas, queriendo escusar, quanto pudieremos,
el peligro de las 4nimas, revocamos expresamente las consti-
tuciones penales, fechas por nuestros antecesores, quales-
quier que sean, que de las primicias facen alguna mencién, e
mandamos que daqui adelante, non valan, ni usen de ellas,
e si algunas sentencias, e penas, se componen en ellas, Nos
bien de ahora las relaxamos.

41. Porque los pleitos de matrimonio son muy periglo-
s0s, e arduos, e segint manda el derecho deben ser oidos, li-
brados, e determinados, por homes letrados, e sabidores en
el derecho: Stablecemos, e mandamos. so pena de excomu-
nién, que Arcipreste ninguno, que sea en nuestro Obispado,
non oya, nin conozca, nin libre pleito ninguno de matrimo-
nio, nin otro pleito granado ninguno, si non fasta en quantia
de XX maravedis, nin reciba por chancelleria, nin por obli-
gacién que se faga ante €l, nin por carta ninguna que €l faga,
nin de su sello, mas de un maravedi.

Et, si viniere, o ficiere, contra lo que dicho es, en todo o
en parte, o conosciere, oyere o librare, pleitos mayores e mas
granados, sea privado, por este mesmo fecho del su Arci-
prestazgo. .

Costumbre ninguna, que sea contraria a lo que dicho es,
non embargue, la qual casamos, e revocamos expresamente.

Et damos por nulas e irritas las sentencias que él diere,
e los libramientos que ficiere, contra lo que dicho es.

Otrosi revocamos las constituciones penales, fechas. e
publicadas, sobre esta razén, por nuestros antecesores, quier
gue sean, quanto a las otras penas e sentencias, que en ellas
se acaescieren, e rclaxamos las sentencias puestas por ellos.

42. Porque es vedado, e defendido expresamente en el
derecho, que ninguno non case, nin faga casamiento, nin sea
en los facer, escondidamente, ca por los tales casamientos,
que se facen, e son escondidos, e encubiertos, nascen e vie-
nen ende, pleitos, e contiendas, e muchos peligros de las dni-
mas, e de los cuerpos, asi como vemos de cada dia, por ende,
por nuestra constitucién, privamos, por este mesmo fecho, a
todo clérigo ordenado a sacros érdenes, e beneficiado, que
rescibiere juras, o palabras de casamiento, si non en faz de
la eglesia, publicamente, o (que) fuere presente, quando las
otro recebiere.

Et si non fuere beneficiado, Nos lo suspendemos, por
este mesmo fecho, a todo clérigo ordenado, e mandamos, so
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pena de excomunién, a los clérigos, varones, e duefias, qua-
lesquier que sean, que non fagan, nin sean en facer, nin en
logar do se ficieren, los tales casamientos escondidos.

Et porque, malos de pecados, méas temen los homes la
pena temporal, que la espiritual, establecemos, e mandamos,
so la dicha pena, que los testigos, que se acercaren, e fueren
presentes, en facer los tales casamientos escondidos, e encu-
biertos, pechen a Nos cinquenta maravedis, cada uno. Et los
principales, cada cient maravedis.

E los que seyendo casados, o desposados por palabras
de presente, casan con otras, o ellas con otros, son excomul-
gados, por este mesmo fecho.

Et establecemos. e mandamos, so la dicha pena de exco-
munidn, que ningtin Arcipreste, cura, nin clérigo del nuestro
Obispado, non los_absuelva, nin pueda absolver, fasta que
pechen a Nos, cada doscientos maravedis.

43. Don Miguel, por la gracia de Dios Obispo de Cala-
horra e de La Calzada, a los Arciprestes, Curas e clérigos del
nuestro Obispado, salut e bendicién.

Mandamos firmemente, en virtud de obediencia, so pena
de suspensién de oficio, e de beneficio, la qual, canonica mo-
nitione praemissa, en estos escriptos ponemos, en Nos, e en
qualquier de Nos que viniere o ficiere contra este nuestro
mandamiento, que non cognoscades, nin oyades, nin libredes
pleitos ningunos, por nuestra Autoridat e poder, nin por car-
tas de comisién, generales o especiales, que de Nos tengades,
o Nos hayamos mandado dar, o daremos daqui adelant, sal-
vo ende, si ficieren especial mencién del pleito, que Nos aco-

mendemos, 0 a quien, e entre quales personas, e por qual
razon.

E los Arciprestes, que puedan conoscer, oir, e librar plei-
tos menores, fasta quantia de veinte maravedis, e non mas,
salvo ende, si ovieren especial mandamiento, e comisién de
Nos sobre cierto pleito, e entre ciertas personas, segunt di-
cho es. .

E aquel, a quien Nos acomendaremos especialmente al-
glin cierto pleito, non se entremeta de conoscer, oir e librar,
otros pleitos, so la dicha pena, e si lo ficiere, o quisiere facer,
por nuestra auctoridat e poder, que caigan en ella, asi como
dicho es.

Et sobre esto, casamos e revocamos expresamente, las
cartas e comisiones, que de Nos ganaron, e tienen qualesquier
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persona que sean, salvo en los nuestros Vicarios, e alcaldes
de la nuestra corte, e puestos por Nos.

Et damos por irritas, e ningunas, las sentencias que los
otros dieren, e los libramientos que ficieren. Et mandamos a
nuestros stbditos que las non obedezcan.

Dada en Logrofio, en la nuestra sinodo, quatro dias de
abril, anno Domini millesimo CCCXXIIII.
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EL SOLAR DE VALDEOSERA

POR
RAMON JOSE MALDONADO Y COCAT (1)

En el afio del Sefior de 1944 y mil ciento de la milagrosa
y legendaria batalla de Clavijo, he visto en estas viejas tierras
riojanas, en el marco espléndido de la Sierra de Cameros,
recibir y asentar como hijosdalgo, con las antiguas ceremo-
nias, segtin fuero y costumbre, a hombres de las més varias
clases sociales que se llamaban parientes entre si. Hombres
que pastorean en las cumbres, otros que cuidan los campos
de pan llevar en las vegas de esta buena tierra, gentes de ca-
rreras universitarias, industriales de gran estilo, militares de
tierra y mar y alguno que pinta en las armas comunes corona
de titulo de Castilla. Todas reconocen, por lejano no menos
cierto, un mismo tronco: el frondoso arbol genealégico fué
extendiéndose a través de los siglos y llegaron sus ramas a
todas las tierras de la hispanidad, pero por lo menos una vez
en la vida llegan peregrinando al viejo Solar, a beber del
afioso vino riojano en jarra del barro de Navarrete, probar el
picante jamén de Cameros y conocerse entre si. Es la gran
familia de Valdeosera Tejada que pese a todo sigue viviendo
v guardando sus viejas y sagradas tradiciones.

Qimos misa en la Iglesia del Solar, que se yergue entre
sus trece Casas, «cada casa por una divisa o linaje»; presi-

(i) Publjcm"nos por creerla de interés,la Introduccién a la obra en
prensa, «El Solar de Valdeosera», publicada por el Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas en su Instituto «Jeronimo Zuritas.
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dian los Alcaldes, el Mayor y el Ordinario, que estaban ro-
deados de los Claveros Diputados que guardan las llaves del
archivo que se ve al lado del Evangelio, la Iglesia la llenaban
los caballeros diviseros que traian en sus botas tierra de toda
la serrania, afuera quedaron los perros cameranos custodian-
do las mantas de cuadros, las yeguas y las escopetas de caza,
jtan aficionados a la monteria estos riojanos!

Después, en la gran Casa de Linaje, con sus balcones de
forja en la cuadratura de piedra del edificio, sus cornisas
labradas y el gran escudo de alabastro, entramos en la Sala
de Juntas. La magnifica puerta de nogal tallado fué abierta
para recibir a los hijos de Valdeosera y Tejada que en un
respetuoso silencio, presenciaron descubiertos tomar la vara
antigua al Alcalde Mayor y a una sefa, ante el notario pu-
blico que daba fé, acercarse el primero al Alcalde Ordinario
y dar su nombre, el de sus padres y abuelos y anadir la pa-
labra, una de las trece, que abre las puertas del Solar: «Di-
visa del Regajal». Se inscribieron medio centenar de nuevos
caballeros; después visitaron «sus casas» de las que simbo-
licamente tomaron posesion, y mas tarde, en verdadera her-
mandad de sangre y tradiciones, el piarroco bendecia la mesa
para empezar el «banquete de familia» en el que se come y
se bebe a la riojana.

A la caida de la tarde se fueron despidiendo los diviseros.
Un ruido alegre de cascos y un griterio de perros se fué per-
diendo en la noche; yo bajé la cuesta entre prados, rodeando
los guijarros de un arroyo que conduce al cercano pueblo de
San Romén de Cameros, donde esperaba el coche que nos
conduciria a Logronio. Entonces me di cuenta que vivia en el
siglo XX, el Solar de Valdeosera me lo habia echo olvidar y
crei vivir un dia de otros tiempos.

El cuadro que presencié no pudo por menos que impre-
sionarme. Mi aficién y trabajos por la ciencia herdica, mi
ardiente amor a la tradicién y a los viejos papeles, me deci-
dieron a estudiar méds a fondo este Solar Camerano de la
Rioja, tan enormemente interesante y magnifico y descono-
cido para tantos. A lomos de caballos serranos peregriné
largamente yo también por los Cameros, conoci sus villas
dormidas, sus Iglesias llenas de recuerdos y buenos archivos,
traté a sus gentes sencillas, sefioriles y hospitalarias, comi
su pan y bebi su vino. Muchas leguas conocieron mis pasos
y un dia fui a Tejada y corté en sus montes una rama de ro-
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ble, nieta de aquélla que un caballero de gloriosa memoria
cortdé también: con ella luché al lado de su deudo el Rey
de Le6n y mas tarde fundé estos Solares. Rama de tejo
que di6é nombre y recuerdo imperecedero a Don Sancho Fer-
ndndez de Tejada.

Acompafiado de miembros del linaje que vinieron de
cuatro villas para juntar las llaves, abri el archivo. La pesada
puerta de roble de una sola pieza, con letras incrustadas de
~ latina forja se abrié y me fué entregada la documentacién
preciada que amorosamente me llevaron a la Casa del Linaje.
Alli quedé entre los viejos papales entre mis manos y rodaron
los siglos estudiandolos, un olor a incienso y un sabor a
cruzada parecié embargar el ambiente en mis largas horas de
investigacion. Entre aquéllas nobilisimas paredes me gané la
Rioja mi corazén de genealogista para siempre.

Alli me contaron los documentos Ja vieja conseja de la
reconquista de estas tierras y la fundacién de estos Solares,
enredados ambos hechos con la discutida y milagrosa batalla
de Clavijo (1). Es asi: En plena batalla campal en estas mis-
mas serranias, cuando los escuadrones cristianos tenian ya
cerca el Castillo de Clavijo, un Capitdn del Rey curtido en
la buena guerra, animado de santa furia «e con la ayuda del
Sefior Sant Yago» se destac6é de todos seguido de su mes-
nada y logré ser el primero en clavar el pendén cristiano en
la méas alta almena de Castillo. Alli quedé por Alcaide. Entre
sus muros que el agua de la gracia purificé, le fueron dando,
la morisma ocasién de combatir y su castellana los continua-
dores de su sangre y de su gloria; trece batallas fueron y trece
varones le dié Dios, no pudo ser mejor el premio. Después
de tanta prueba de amor a su patria y a su Rey, en las que
fué dejando su vida y su sangre, el premio real se impuso y
el extenso Valle de los Osos con sus pastos, sus montes,
«sus aguas estantes e corrientes», desde la tierra al cielo, fué
el sefiorio del Capitian. Sefiorio de guerra, jurisdiccién civil
y criminal, rollo en la plaza y caudillaje de por vida. Mas
tarde, fund6 Don Sancho a Tejada, en el mismo lugar de su
hazafia del tejo. que también le fué entregado por merced
real. Ambos solares son uno mismo y de una misma sangre

(1) Veéase la obra del Doctor D: Julidn Cantera Oribe, Pbro. <La ba-
talla de Clavijo». Editorial Social Catolica. Vitoria 1944. Es de gran in-
terés para los discutidores de la batalla. .
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y origen. De ellos salieron los fundadores de las villas de
Cameros y gran parte de la Rioja..

Don Sancho fundé los Solares déndoles su ley de por
siglos, ley y costumbre que se conserva hoy dia,

Orden6é que en las trece casas que por su mandato se
construyeron alrededor de la Iglesia cristiana viviesen sus
trece hijos, y alli permanecieran en servicio de su Rey y para
defender la‘tierra de los moros, infieles y enemigos de Espana,
siempre con el arma al brazo como él siembre estuvo, ¥ que
dichas Casas no se pudieran enagenar, vender ni perder
«hasta ¢l fin de los tiempos». Toda la leyenda, historia o tra-
dicién, tuvo su motivo y su figura en el antiquisimo escudo
familiar que ya en documentos del siglo XIV, se describe tal
como lo vemos hoy dia en ambos Solares, documentos y
piedras armeras de Cameros, pueblos de la Rioja y parte de
Navarra. Lo cuartela la Cruz de la Victoria en oro, en el pri-
mer cuartel en campo de sinople estan los dos castillos al-
menados de Clavijo y Viguera de oro vy salientes de cada uno
bandera de plata con la cruz de gules, en recuerdo de las
que clavé Don Sancho. En el segundo cuartel dos crecientes
de plata rodeados de trece estrellas—los trece hijos—de oro
en campo de azur; tercero las armas reales de Leén cuya san-
gre llevaba Don Sancho, y en el cuarto cortado de plata y
sinople y sobre el todo el oso de sable encadenado al tejo o
roble de sinople, pintdndolo también terrazado. La bordura
de oro con trece cruces de Santiago y trece veneras de plata
intercaladas o cargando la cruz en las conchas, y rodeando
el blasén y déindole ornato las trece banderas de azur con
media luna de plata en memoria de las trece batallas. La fa-
milia pone casco de frente forrado de gules surmontadp por
un leén gue alza una bandera de azur y rodea la frase de la
Epistola de Santiago «Beatificamos eos que sustinuerunt».
El Solar usa el mismo y anade una segunda bordura que
aconseja: «Laudeamus vires gloriosos et parentes nostros in
generatione sua» y le anade corona imperial.

Pasaron los afos y en las «Ordenanzas Viejas» redacta-
das en 1579, «segtin como se viene haciendo de tiempo inme-
morial a esta parte», encontramos que una vez consolidada
ya la reconquista de la Rioja y siendo muy numerosa la des-
cendencia, acordaron los hijosdalgo de las trece divisas, para
«no vender, enagenar ni perder», las casas y tierras del Sefio-
rio, dejar cada Divisa—casa y tierra—proindiviso entre todos
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los Diviseros de cada una de las trece, y que fueran ocupadas
por renteros en calidad de vasallos del Solar. Hasta hoy dia
sigue esta costumbre, usando los sefiores los pastos, culti-
vando los renteros las tierras, v dando estos sus rentas en
metélico y especie el dia de San Miguel de cada afio.

No ha sido ajeno el Solar a los pleitos y disputas de los
tiempos. Las Concordias con los pueblos vecinos sobre térmi-
nos abundan; especialmente con la villa de Terroba de Ca-
meros, lindante con Valdeosera hay un acuerdo de 1686,
otro de 1694 y varios mas. En este sentido y con las vecinos
del Solar se dictaron también largas ejecutorias y senten-
cias reconociendo siempre el derecho del mismo Las Orde-
nanzas Viejas de Valdeosera, que como hemos dicho datan
de 1579, no tienen otro origen que el primer pleito—con do-
cumentacién conocida—entre los sefiores y los vecinos; en
1641, 1698 y- 1710 se vuelve a discutir sobre lo mismo; ya
el triste siglo XIX empieza la época de zozobra para los So-
lares con las leyes desvinculadoras, pronunciandose senten-
cia a favor de los sefiores en 1856 y ddndose el caso, casi Gini-
co, de que por resolucién del gobernador civil de la provincia,
y de acuerdo con el Gobierno publica el «Boletin Oficial de
la Rioja» ntimero 36 del miérecoles 25 de marzo de 1874, de-
clarando los términos de los Solares excluidos del catalogo
de los pertenecientes al Estado, siendo realmente curioso que
en el mismo Boletin se lanzan anatemas contra las partidas
carlistas que infestan la provincia y en cuyas filas luchaban
muchos hijos de Valdeosera y Tejada defendiendo la tradi-
cién que llevaban en sus venas. Y, altimamente, consejeros
que desconocian sin duda las altimas provisiones y poco
amantes de las tradiciones patrias llevaron a pleito de nuevo
al Solar de Valdeosera, siendo ganado por los Sefiores en
primera instancia en el juzgado de Torrecilla de Cameros y
pronunciando sentencia firme la Audiencia territorial de Bur-
gos el 13 de abril del mismo afno de 1944, reconociendo el
Gobigrno del Caudillo dicho solar y sus viejas y sagradas
tradiciones una vez maés. ' ;

En este mismo afio, toma posesién de la AlcaldJ.a Mayor
Don Domingo Maria Fernandez de Tejada y Burrieza, cuarto
nieto de Don Félix Roque Ferndndez de Tejada y Martinez
Adén, Alcalde Mayor también en el siglo XVIII y en unién
del Alcalde Ordinario Don Pablo Saenz y Garrido y los Di-
putados Claveros dan un impulso magnifico al Solar de Val-



deosera, hacen concordia con los vecinos o renteros, restau-
ran la villa, hacen nuevo libro becerro y amojonan las tierras.
El Solar marcha como en sus dias mejores y las rentas todas
se emplean en obras. En recuerdo de todo se acuerda poner
una ldpida conmemorativa en la casa del Linaje y son ellos
los que dan toda clase de facilidades para escribir esta obra.

En cuanto al Solar de Tejada, una vez maéas repetimos,
hermano de Valdeosera, la Junta de Regimiento se renueva
cada afio siendo més largo el mandato del Secretario de la
Casa, cargo que desempeifia actualmente Don José Martinez,
Alcalde que ha sido de Tejada, que por su entusiasmo y ayu-
da en la consulta del Archivo merece también las gracias.

Todos o casi todos los reyes confirmaron los privilegios
de estos Solares y reconocieron su origen y gloriosa funda-
cién, siendo el mas antiguo que conocemos el de Enrique IV
fechado en 16 de septiembre de 1460, inserto en el de los Re-
yes Catélicos a 8 de julio de 1491 en la Vega de Granada,
unos meses antes del fin la Reconquista, y a peticién de los
hijos-dalgo Don Miguel de Tejada, Don Juan Fernindez de
Tejada, y Don Domingo de Tejada. Este maravilloso docu-
mento en vitela, con sello redondo en colores, que se conserva
en el archivo de Tejada es confirmado por las méaximas jerar-
quias de la Iglesia del Estado y del Ejército y es lo més intere-
sante en él la Introduccién, en cuya redaccién no dudamos
ver la mano personal del gran politico Fernando el Catélico,
y que insertamos por su interés y valor integramente en los
capitulos sigulentes.

Los mismos Reyes Catélicos dictan Real Provisién con-
tra el poderoso Sefnor de los Cameros y Conde de Aguilar,
Don Alonso de Arellano, por atentar contra el Solar de Val-
deosera en 7 dias de junio de 1481, y Don Carlos el Empera-
dor confirma todos los privilegios nuevamente en Madrid a
15 de febrero de 1527

Desde este reinado van confirmando sin interrupcién:
Don Felipe VII en 1620, Fernando VI en 1749, Carlos Hi en
1780, Fernando VII en 1816. Doiia Isabel en 1868, el Gobierno
Provisional en 1869, Alfonso X1l en 1878 y Alfonso XIII en 1903.

Todas estas gloriosas ejecutorias de una raza limpia como
el sol y sencilla en su grandiosidad como estas serranias, me
las fueron contando durante muchas horas de investigacion
los viejos papeles que siempre dicen las verdades. La larga
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lista de los hidalgos riojanos de Valdeosera y Tejada contri-
buyé a todas las empresas de Espafia, no olvidando nunca su
Casa Solar en los Cameros a la que fueron siempre, en un dia
como el que yo fui, a tomar posesion de su Divisa v a ser re-
cibido y asentado en sus libros becerros...

En las Ordenes Militares, Maestranzas, Santo Oficio, Co-
legios Mayores, etc., etc. la prueba de ser caballero divisero de
Valdeosera o Tejada fué siempre plena e irrefutable. Yo, des-
pués de conocer a estos hidalgos y saber sus antiguas histo-
rias, asi lo comprendo.

Aqui tienes pues el libro nobiliario de la Rioja, primero
que se publica—de lo que seran dos tomos— y que contribu-
ye modestamente al nuevo florecer de la genealogia y heraldi-
ca en nuestra patria. Lo bueno que en la obra encuentres es

del Solar, los fallos perdénamelos a mi que me atrevi a poner
en tus manos esta obra.






ALGUNAS COMEDIAS DE BRE-
TON DE LOS HERREROS Y SUS
RELACIONES CON GOLDONI (1).

POR
CARLO CONSIGLIO

Escribe D. Narciso Alonso Cortés en el prélogo de su
edicion de dos comedias de Bretén de los Herreros (2): «Ese
género de Bretén descansaba esencialmente en la pintura de
costumbres coetdneas, no de esas poderosas corrientes éficas
que transforman la psicologia nacional, sino méas bien de los
pequenos episodios de la vida espanola, llevados al teatro con
una sencillez inimitable, y desenvueltos en una versificacién
facil hasta lo extraordinario y en un lenguaje que reproducia
toda la vivacidad y el colorido del habla usual castellanas.

Con palabras semejantes, se pueden definir los méritos
del comedibgrafo italiano Carlo Goldoni y parece significa-
tiva esta afinidad entre los dos autores que podra explicar la
aproximacién realizada a veces por el escritor espafiol hacia
una fuente que juzgaba tan parecida. Que Bretén conociese a

(1) Cuando ya se habian impreso y tirado los pliegos anteriores de
esie niimero de <BERCEQ» llega a nuestro poder el presente articulo del
profesor de la Universal Central e ilustre hispanista Dr. Consiglio. Por no
restar su valiosa colaboracion a este homenaje a Breton de los Herreros,
la hemos incluido en la Misceldnea.

(2) Breton de los Herreros.—Teatro, Prologo y notas de Narciso
Alonso Cortés. Madrid, 1929.
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Goldoni no se puede poner en duda. La admiracién de nues-
tro escritor por Moratin lo debia conducir de todas las mane-
ras al conocimiento y, al menos, a una determinada admira-
cién hacia el comediégrafo veneciano (1). Aparte de esto, en
1817, cuando escribe Bretén su primera comedia, Goldoni se
mantenia. ain con prestigio en los teatros de Espana (2) y es
seguro que el joven apasionado del teatro debia asistir a nu-
merosas representaciones de comedias goldonianas. Si por
una parte es verdad que Bretén, tan entusiasta de Moratin y
su preceptiva, no podia, al menos en sus primeros tiempos
dejarse seducir demasiado por Goldoni, no lo es menos, que
en el fondo habia aquella afinidad de gustos y tendencias que
hemos apuntado al comienzo, que debian impulsar al joven
escritor a sentir cierta admiracién hacia Goldoni y a imitar-
lo, a despecho de todos los «distinguo» del maestro Moratin.
Y no conviene olvidar que otra semejanza salta a la vista en-
tre Goldoni y Bretén: la fecundidad, precisamente aquella
fecundidad, se entienda bien, que Moratin habia criticado al
veneciano, Semejanza en la prodigalidad de composiciones
teatrales de los dos autores, semejanza en la variedad de te-
mas que uno y otro aportaban.

Por todas estas razones, una bitsqueda atenta que aclare
todos los puntos comunes que presenta el teatro del escritor
de Quel con la obra del italiano serd indiscutiblemente traba-
jo interesante y digno de elogio para el estudio de las relacio-
nes culturales hispano-italianas; interesante, pero fatigoso.
a causa de la abundante produccién de ambos escritores. No
podemos por esto intentar agotar exhaustivamente el tema en
este breve ensayo, sino que limitaremos nuestra investigacién
a un solo problema que quizd podra servir para facilitar el
camino de un examen méas amplio.

A pesar de todo, aunque limitemos nuestro trabajo, con-
viene al menos apuntar las diferencias existentes entre los dos
autores, que parecen tener un valor genérico, que comprende
todas sus obras. En una, el literato espanol obtiene ventaja,
en la otra, vence el italiano.

Bretén supera a Goldoni, sin duda alguna, en la lengua,
porque el escritor espainol, ademéas de poseer un vocabulario

(1) Véase mi estudio «<Moraiin y Goldoni» en R. F. E., XXVI, 1942y
la misceldnea «Mds sobre Moratin y Goldoni» en R, F. E., XXVI. 1942.

(2) Cfr. Rogers P. P.—Goldoni in Spain, Oberlin-Ohio, 1941 y mi
resefiaen R. F, E., XXVIII, 1944,
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mas rico que el italiano, lo maneja también con gran maes-
tria en cuanto a pureza y propiedad. La gracia y soltura de la
conversacion de los personajes bretonianos (v esto a pesar de
que hablen en verso) no lo consigue nunca en perjuicio del
castellano: modismos, giros de palabras, sinénimos, son sa-
cados de la mejor tradicién literaria o del lenguaje vivo de su
tiempo: mientras que el pobre Goldoni entre el dialecto vene-
ciano que imperaba entonces en todos los estados sociales v
la impureza de la lengua italiana de su época, saturada de
galicismos, flaquea frecuentemente con el léxico y el estilo.
Se desenvuelve con més soltura cuando escribe en forma dia-
lectal, pero esto no lo podemos considerar un mérito lin-
giistico.

En otro aspecto, el comediégrafo veneciano consigue
destacar—original desquite literario—sobre el espafiol, en la
vivacidad dramaética de sus composiciones. Es facil compren-
der la razén de ello pensando que a Breton precedié Leandro
Ferndndez de Moratin y detrds de Goldoni estd la «Comme-
dia dell'arte»; la «Commedia dell‘arte» con toda la turba de
personajes y mascaras, con toda la irregularidad y consiguien-
te libertad de sus leyes escénicas, con toda la infinita gama
de argumentos y situaciones, libremente saqueadas de la mi-
lenaria tradicién escénica, y audazmente aumentadas y de-
formadas por la libre inventiva de actores geniales. Goldoni,
que nacié y vivié en aquel ambiente, lo absorbe todo y lo uti-
liza en sus comedias, aunque teéricamente declare combatir-
lo. En el lade opuesto esta la severa preceptiva moratiniana,
su rdpida unidad, sus preferencias por el limitado ntimero de
personajes, su odio por los episodios adicionales no indis-
pensables. Bretén de los Herreros, aunque en algunos aspec-
tor se aleja con el tiempo de su maestro, aunque escriba
pronto comedias bretonianas y no moratinianas, no aban-
dona nunca el esquema fundamental de la técnica del gran
comediégrafo madrilefio. Sus comedias continuan fieles a las
unidades de accién, de tiempo y de lugar que Moratin habia
impuesto de nuevo despéticamente.

Por esto, a veces, el teatro del autor riojano puede pare-
cer més pobre que el goldoniano, y no hay duda de que es
asi, al menos para quien no quiere declararse partidario hoy
de las ideas de Moratin.

Y esto nos lleva a considerar aquel defecto que algunos
criticos achacaron a Bretdén, y examinar, en el breve estudio
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que nos proponemos realizar, algunas de sus comedias, co-
locdndolas comparativamente frente a otras de anélogos ar-
gumentos goldonianos. Nos referimos particularmente a un
grupo de comedias en donde con més evidencia parece repe-
tirse el mismo tema, con escasas variaciones, defecto de que
se le acusa y que podria sintetizarse en la frase de que «vista
una comedia, estan vistas todas las del Sr. Bret6n de los He-
TTEros». '

Hacemos mencién a las seis comedias que sefialé José
Maria Asensio (1) en las cuales se representa una joven com-
prometida con varios pretendientes: «Marcela», «Un tercero
en discordia», «La casa de Huéspedes» «Todo es farsa en este
mundo», «A Madrid me vuelvo» y «Un novio a pedir de boca».

Creemos poder enseguida excluir del estudio la comedia
«A Madrid me vuelvo». Es cierto que a(n en ella hay una jo-
ven, Carmen y tres pretendientes, uno de los cuales, don
Abundio, en realidad no es mé4s que un personaje ridiculo,
de graciosa fisonomia cémica; es también verdad que hay en
la comedia un determinado enredo amoroso con el padre
despético que ha destinado a su hija un marido mientras el
corazén de ella se inclina hacia otro (¢no se advertira atn
aqui un lejano recuerdo goldoniano, quizd de «Quatro ruste-
ghi»?) més es verdad, sin embargo, que el interés central, de
la comedia est4 asumido por otro protagonista, el madrilefio
gue ha marchado al campo para disfrutar de paz y reposo y
«vuelve a Madrid», porque ha descubierto que los defectos de
los pueblos son peores que los de la ciudad. Ser4, de todos
modos, interesante para los estudiosos del teatro de Bretén,
recordar que «A Madrid me vuelvo» precede cronolégicamen-
te a las otras cinco mencionadas y gue se puede considerar
quizd como existente en ella el nacleo del enredo por el que
el comediégrafo mostré tanta predileccién.

Intentemos ahora realizar un rédpido examen de las co-
medias de que tratamos, siguiendo el orden cronolégico por
que fueron representadas.

No hay duda de que las tres primeras: «Marcela ¢cudl de
los tres?» (1831), «Un tercero en discordia» (1833) y «Un no-
vio para la nifia o la casa de huéspedes» (1834) giran alrede-
dor de un argumento excepcionalmente semejante: tres ena-
morados que se disputan la misma mujer. Asi y todo, no

(1) Asensio, J. M. E! feutro de Bretén de los Herreros, en Espafia
Moderna, 1897.
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faltan ‘diferencias: en «Marcela» la mujer es una rica viuda
que debe elegir un nuevo marido entre tres pretendientes:
un imberbe enamorado y fatuo, un militarote rudo v prepo-
tente ¥y un poeta triste, timido, que se deshace en suspiros.
Desde el principio hasta el fin, el espectador queda suspenso
sobre quién serd el elegido, en vista de que ninguno de los
tres reune cualidades destacadas. En beneficio de la comedia,
flota este interés de la duda que presta unidad a la conclusién,
en la que Marcela no d4 preferencia a ninguno de los tres.
En las otras dos por el contrario, la protagonista es una’
joven soltera no tan recogida y timida como aquéllas que
figuraban en ¢l siglo precedente, pero al fin v al cabo, una
jovencilla, cuyo padre, en la primera comedia, y la madre en
la segunda, la empujan a elegir un esposo. Se trata esta vez
de elegir entre dos pretendientes: en el «tercero en discordia»
un Don Torcuato que monopoliza todos los arrebatos de un
reconcentrado y recalcitrante celoso, y un Don Saturio bobo,
y atn bobalicén, que por el contrario, se complace con ver
a su novia cortejada por otros. Es ldgico que Luciana, asi se
llama la protagonista, no compagine con ninguno de las dos,
pero por fortuna, hay un tercero en discordia, Don Rodrigo,
muy timido que, venciendo en la dltima escena su timidez,
termina por ganarse la mano de la joven, de la que anterior-
mente habia conseguido el corazén. La situacién general se
repite en la «Casa de Huéspedes», Entre los Huéspedes, un
Don Fulgencio, fatuo, charlatan, empapado de ideas esno-
bistas y un Don Donato, engreido por su rigueza, impulsivo
y dominante se disputan los favores de Conchita, la hija de
la patrona. Aqui, también, aparece el'tercero, pero el pobre-
cito es un timido, esta vez no por temperamento, si no por
ser consciente de su pobreza.

Afortunadamente para él, y para Concha que lo idolatra,
la feliz llegada de un hermano de ella, ausente desde hace
muchos afios, salva la situacién y hace la felicidad de ambos
joyenes. A pesar de todo, salvo algunas diferencias, es indu-
dable que la trama de ambas comedias es igual y semejantes
son también los personajes. Como las dos comedias fueron
presentadas con poquisimo intervalo (diciembre de 1833-mar-
zo de 1834) se puede pensar que el éxito de la primera im-
pulsa al actor a repetir el argumento, variando solo algunos
elementos complementarios. La segunda comedia presenta
sin duda mayor animacién y movimiento que la primera;
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existe cierta originalidad en la concepcién del ambiente de la
casa de huéspedes, hay el elemento novelesco del hijo ausente
y lejano que regresa después de muchos afios y el descubri-
miento del engafio del presumido Don Fulgencio que se re-
vela como un enredador, el cual, habiendo sabido por casua-
lidad el regreso del joven adinerado, se precipita en casa para
obtener como mujer a la hermana, antes de su llegada. Es-
tos elementos novelescos gran patrimonio del teatro de los
siglos precedentes; Bret6n no hace méas que incorporarlos a
su argumento preferido. ¢Pero de donde ha obtenido la idea
de la casa de huéspedes? Una sospecha sugiere enseguida:
«lLa Locandiera» (La posadera) de Goldoni. Alguien podria
objetar que no se trata de una invencién tan excepcional que
no se le hubiera podido imaginar al mismo Bretén. Y esta-
riamos dispuestos a concederlo si no hubiera estos indicios
que confirman ciertas semejanzas entre esta comedia y la
goldoniana. Los dos pretendientes son atn aquf, como en la
«Locandiera», dos fanfarrones que explotan cada uno sus
méritos; la riqueza el uno y la nobleza el otro. Ahora bien,
la comedia goldoniana se inicia con una viva disputa entre
los dos, sobre la probabilidad que cada uno cree tener, en
virtud de su respectivo estado, para conquistar el corazén de
la patrona. Basta leer este didlogo inicial y confrontarlo con
el de Don Donato y el de Don Fulgencio en la escena V del
acto I de la comedia bretoniana para advertir la potente se-
mejanza. Es necesario reconocer que si la inspiraciéon de la
escena es goldoniana y si el escritor veneciano constituye
un modelo de vivacidad y de gracia escénica, el espafiol de
ningtin modo es inferior en cualidades teatrales; y es digno
de mencién el acferto de repetir en cada septina el estribillo
en rima de la palabra dinero con cierto agradable sabor
quevedesco.

Si «Un novio para la nifa» recuerda en ciertos aspectos
a «La Locandiera», «Marcela» se inspira probablemente en
otra comedia goldoniana «La vedova scaltra». La situacién
en general es andloga. En la comedia de Goldoni una viuda
esta asediada por cuatro cortejadores: un italiano, un francés,
un inglés y un espafiol. El mayor mérito de la comedia reside
en los caracteres contrapuestos cuyas caracteristicas naciona-
les estan caricaturizadas. El escritor riojano no utiliza el mis-
mo hallazgo; légicamente, afirmaria, que el internaciona-
lismo, que era posible en la Venecia del siglo XVIII, resulta-
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ria un recurso estravagante en el Madrid del ochocientos. Sin
embargo, en otros aspectos, reminiscencias goldonianas se
encuentran en «Marcela». Asi pues, no solo, las diferencias
claras de los caracteres de los tres, que sin embargo no se
asemejan a los goldonianos, sino también las escenas en que
la viuda recibe las visitas de sus pretendientes recuerden, en
muchos aspectos las escenas semejantes de la comedia ita-
liana. No sabemos si Bretén aprovecha de Goldoni la idea de
las cartas, en diferentes estilos, que los pretendientes envian
a Marcela (mientras que en la comedia goldoniana se trata de
regalos). V5%

Pero nos parece seguro que la «Vedova scaltra» fué utili-
zada por Bretén atin en otras ocasiones. En «Un tercero en
discordia» no es dificil observar que los aspectos de los dos
pretendientes despreciados se asemejan mucho a las faltas de
los personajes de la «Vedova»: Asi los celos de D. Torcuato
reproducen bastante fielmente aquello del «Conte de Bosco
Nero» mientras que la complaciencia de D. Saturnino parece
imitada de «Milord Runebif» de Goldoni.

Algunos afios después, como es sabido, Bretén toma de
nuevo el tema de la viuda en litigio en otra comedia: «Un ma-
rido a pedir de boca» (1843) que revela, en el mejor corte de
las escenas llenas de vivacidad, la mas terminada experiencia
teatral del autor. Pero aqui el vencedor es el cuarto en discor-
dia, D. Celestlno, que en realidad es el verdadero protagonis-
ta de la comedia, pues las figuras de los tres pretendientes
quedan obscurecidas por él, Y, sin embargo, en el primer ac-
to nos parece encontrar cierta reminiscencia goldoniana. En
la «Vedova scaltra» la protagonista, para probar a sus cuatro
admiradores, se disfraza y los seduce de nueva bajo el aspec-
to de otra mujer (el cuarto, que no se deja seducir, sera el
preferido), En la comedia bretoniana son los tres adoradores
los que se ponen de acuerdo para probar el amor de la her-
mosa dama y para ello se esconden detrds de un biombo, pre-
sentandose de uno en uno para realizar su declaracion. Y a
nosotros nos parece que Bretén quizd haya pensado en Gol-
doni al dar la vuelta a esta idea ingeniosa. Anado enseguida
que la escena bretoniana se parece muy poco a la de Goldoni
y es deliciosa en cuanto a brio y soltura.

Debemos volver atrids cromol6gicamente, a la comedia
«Todo es farsa en este mundo» (1835) para concluir nuestro
ensayo: y queremos afiadir sin pérdida de tiempo que la con-
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sideraremos la mejor del grupo. No sélo es la mas ligera y
movida, sino que también es la que se muestra mas cercana
a la vida. Los pretendientes sélo son dos, pero aGn los otros
cuatro personajes estin magnificamente dibujados. Excelen-
temente D. Rufo, con sus ideas politicas que cambian de
acuerdo con su propio interés, ingeniosa la sosegada Dofa
Eustaquia, que se duerme en la primera ocasién que se le ofre-
ce, activa y diligente Dona Vicenta, la tia solterona, aun vis-
tosa y agradable, que, entre complaciente e intrigante, desha-
ce el matrimonio de la sobrina porque no congenia con el
novio. La misma jovencita, Pilar, aunque un poco descolori-
da, se hace interesante por su amor roméantico hacia un ofi-
cialillo que ha visto una sola vez y del que no sabe ni siquiera
el nombre, Ademads, en esta comedia, nos encontramos en
presencia de un Bretén depurado de Ia tendencia insistente
de usar recursos escénicos de la comedia improvisada (heren-
cia de la «Commedia dell'Arte» italiana) y de ciertas situa-
ciones novelescas (otra herencia del teatro dieciochesco). El
desarrollo es regular, sencillo, en una palabra, humano. Todo
lo que sucede, es fruto de reacciones psicoldgicas natural-
mente provocadas por las circunstancias. Asfi ¢l pretendiente
sin fortuna econémica, piensa en una abundante dote y se
aleja cuando Vicenta le hace creer que D. Rufo no es ricoy
el otro, D Faustino, también se evapora cuando un tio suyo
diplomatico lo llama junto a él en Roma, Solo Pilar, que no
amaba a ninguno de los dos, estd contenta. Pero aqui se nos
ofrece el altimo rasgo original de la comedia, cuando su ca-
rifoso tia la desengafna; no espere gran cosa del oficialillo;
alcanzando el grado de teniente se olvidara de ella. Porque
~«el interés y el engano—tienen el mundo perdido—lo mismo
hogafio que antafio—». En el fondo—«todo es farsa en este
mundo»—. Y con esta amarga filosofia, expuesta en un tono
ligero, concluye esta deliciosa comedia.

¢Hay en ella reminiscencias goldonianas? ¢se puede ase-
gurar que no? Jse pueden indicar con exactitud? La cuestién,
una vez mas me agrada afirmarlo, es bien distinta. Bretén de
los Herreros conoce a Goldoni y lo admira. Y aqui hacemos
alto. Goldoni, como Moliere, se ha introducido, con sus mé-
ritos, en el circulo de los grandes autores teatrales, y es pa-
trimonio natural de la tradicién escénica moderna. Con esto
esta ya dicho todo. Nosotros no tenemos la obsesién de se-
fialar las fuentes de todo lo que se escribe, como estuvo de
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moda entre los eruditos del siglo pasado (aunque con ellos
no despreciamos el mérito de sus investigaciones, sino que
prescindimos del apasionado sentido nacionalista que a ellos
imprimian). Y no tenemos de las imitaciones genéricas otro
concepto que aquél nobilisimo de Moratin.

Se trata solo de ver si el escritor, posterior cronoldgica-
mente ain imitando, ha sabido imprimir originalidad y per-
sonalidad a su obra. Y estas cualidades apuntadas ninguno
osaria negéarselas a Bret6n de los Herreros.






ENTRADA DE LOS FRANCESES
EN LOGRONO EN 1808.

POR
J. SIMON DIiAZ

Entre los papeles del antiguo archivo de la Inquisicién de
Logrofio hay varios referentes a las repercusiones que tuvo la
Guerra de la Independencia en la Ciudad. Reproducimos
ahora una carta de sus Inquisidores a los del Consejo de la
Suprema en que se da cuenta de la entrada de las tropas fran-
cesas mandadas por Verdier en junio de 1808:

«7=M. P. S.=Haviendose commovido este Pueblo a impulsos de algu-
nos reboltosos en la noche del 30 del mes proximo pasado han ocurride
sucesos terribles gque han comprometido la existencia de todo el vecinda-
rio: El dia de Pentecostés salieron al encuentro de las tropas francesas
gue venian de Vitoria y casi todo el dia hubo tiroteo, Este empeor6 la co-
sa, v el 6 al amanecer fué atacada y entrada la Ciudad. El General Verdier
que mandaba la divisién francesa se aloj6 en la havitacidén de nuestro co-
lega el Inquisidor Decano que procurd calmar su enojo; y haviendose man-
tenido aquf dos dias se restituy6 a Vitoria con sus tropas sin més conse-
quencia que la multa 30.000 pesetas en que conmutd los derechos de sa-
queo prometido a los soldados en el caso de asalto y alguna u otra rateria
del soldado contra las ordenes del General. '

Se havian sacado en la vispera apresuradamente los papeles corrien-
tes y los caudales del arca que se han restituido y en lo demds no ha ha-
vido la menor novedad por que la presencia del General sirvi6 de salva-
guardia al Secreto: lo qual ponemos en noticia de V. A. en cumplimiento
de nuestra obligacidn.

Nuestro Sefior guarde a V. A. muchos afios. Inquisicion de Logrofio
17 de Junio de 1808.=D. Juan Pasqual de Churruca.=Licdo. D. Fernando
de Sisiniega>. ~

Al margen se puso esta lacénica observacién: «En el Con-
sejo a 21 de Junio de 1808.=Visto».

(1) Archivo Histérico Nacional, Inquisicién de Logrofio, Cartas al
Consejo, leg. 2286.
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NOTA PRELIMINAR

Es innecesario subrayar el interés de la documenta-
cion nobiliaria y genealdgica y, dentro de ésta, el de las
informaciones de limpieza de sangre verificadas para el
ingreso en las Ordenes Militares e instituciones andlogas.
Las tentativas iniciadas para divulgar tales noticias han
fracasado una tras otra por la misma extension del asun-
to; gqueremos recordar, como una de las mds notables y
acertadas, la iniciada por el Sr. Pérez Balsera en su libro
Los caballeros de Santiago, que la muerte le impidié conti-
nuar. Para poder obviar tales obstdculos, progectamos ir
publicando en estas pdginas el extracto de las pruebas de
los caballeros riojanos, comenzando por los que pertene-
cieron a las drdenes de Santiago, Calatrava, Alcdntara y
Montesa y prosiguiendo luego con los de San Juan de Je-
rusalén, Carlos III, etc. Ademds, en vez de limitarnos a
los datos puramente genealdgicos, reproduciremos, con
igual o mayor cuidado, los muchos de cardcter general que,
especialmente en los expedientes anteriores al siglo XVII,
se encuentran.

1. ALBELDA BAZAN, JUAN BAUTISTA,
de Fuenmayor, (Sant.®, 1639).

Hijo de Juan de Albelda Bazan, que a su vez lo era de
Juan de Albelda y de Isabel Riuz de Bazan, y de Maria Ruiz
Navarro. hija de Juan Ruiz Navarro y de Maria de Rauanora,
todos ellos naturales de Fuenmayor,

Se demostré que el pretendiente habia sido alcalde y re-
gidor por los hijosdalgo en su pueblo. lo mismo que el padre
y el abuelo paterno; el segundo ademas hizo pruebas, que
fueron aprobadas, para oficial de la Inquisicién y su hermana
Catalina de Albelda contrajo matrimonio con Juan Infante,
familiar de la misma y vecino también de Fuenmayor. La
abuela paterna era prima hermana de Martin Ruiz de Bazéan,
contador de la Inquisicion de Logrofio, y padre de un fami-
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liar de la misma de igual nombre y apellidos. El mismo cargo
desempefiaron el abuelo materno y su hijo Rodrigo Ruiz
Navarro.

En vista de tan reiteradas pruebas de limpieza de sangre
los comisionados Miguel Pascual de Camargo y el Licdo.
Andrés de Nieva Salazar realizaron su tarea sin ninguna difi-
cultad y las pruebas fueron aprobadas por el Consejo de las
Ordenes el 26 de septiembre de 1639, quince después de ha-
berse iniciado la informacién (1).

2. ANGULO CESPEDES, JOSE DE,
de Navarrete (Sant.®, 1686).

El 8 de mayo de 1686 se nombré para que efectuasen la
informaciéon a Rafael Sanguineto y Antonio de Acevedo, or-
denandoles que fuesen breves porque el pretendiente habia de
pasar a Indias. '

De las declaraciones y documentos resultan que éste era
hijo de Andrés de Angulo y de Catalina de Céspedes, ambos
de Navarrete; nieto, por linea paterna, de Roque de Angulo,
de Nalda, y de Maria de Nalda Gascén, de Navarrete, y por
linea materna, de Juan de Céspedes y de Ana de Mendoza, los
dos de Navarrete.

El cura de Nalda declaré que el pretendiente residia en
Navarrete y que sus hermanos Pedro y Juan eran ya caballe-
ros de Santiago y otro, llamado Andrés, obispo de Segovia;
que sus primos Antonio y José Saénz de Santa Maria, Juan
Gonzéalez de Angulo y Francisco de Angulo pertenecian a la
citada Orden y que su padre fué alguacil mayor de la Inquisi-
cién y el primo de este Prudencio de Angulo, comisario de la
misma. : .

Otros testigos afaden que el hermano obispo habia sido
antes colegial mayor e inquisidor, para lo cual tuvo que de-
mostrar repetidamente su limpieza de sangre.

Entre los documentos revisados en Nalda, figuraron va-
rios padrones examinados en el oficio del escribano del na-
mero Juan de Ochagavia. En uno de la fiesta de San Roque
de los hijosdalgo del afioc 1580 se citaba a Juan de Angulo, bi-
sabuelo paterno del pretendiente.

Los declarantes en Navarrete aluden a un Juan de Nalda

(1) Archivo Histérico Nacional, Ordenes militares, Santiago, exp.
221. Los documentos reproducidos en €l ocupan los fols. 54-63.
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Gascon, comisario del Santo Oficio y hermano de la abuela
paterna, y repiten que el obispo de Segona no es hermano
sino tio del pretendiente.

Desde el folio 65 se reproducen numerosos documentos,
entre los que destacan las partidas del bautismo del aspirante
fechada en 13 de marzo de 1655; de su padre (6 de diciembre
de 1603), de su madre (6 de septiembre de 1613), varios testa-
mentos, de los que se desprende que Andrés casé dos veces
mas s6lo tuvo este hijo con su segunda esposa y numerosos
testimonios de elecciones en que obtuvieron cargos los ante-
pasados de José de Angulo (1).

3. ANGULO FERNANDEZ MAJUELO, JUAN DE,
de Navarrete (Sant.®, 1664).

Hijo de Andrés de Angulo y de Isabel Fernandez Majuelo,
naturales de Navarrete; nieto, por linea paterna, de Roque de
Angulo, de Nalda, y de Maria de Nalda Gascén, de Navarre-
te, y por la materna, de Diego Ferndndez Majuelo, de igual
naturaleza, y de Isabel Matute, de Lardero.

Por tanto, era fruto del primer matrimonio del padre del
caballero anterior y lo tocante a esta rama es idéntico, si bien
se afiade algtn datd, como la mencién de una ejecutoria de
hidalguia ganada por su bisabuelo paterno en la Chancilleria
de Valladolid tras un pleito con la villa de Nalda.

El abuelo materno, familiar de la Inquisicién, era primo
hermano del caballero de Alcantara Fernando Ferndndez Ma-
juelo, gobernador o castellano de Palermo.

Del pretendiente, bautizado el dia 14 de septiembre de
1638 (partida al fol. 34 vto.), se dice que, después de cursar
ciertos estudios, pasé a ser oficial de la Secretaria de Italia,
que desempeiiaba Blasco de Loyola, y que al practicarse la
informacién servia como secretario de cédmara al conde de
Oropesa.

D. Alonso de Beaumont y el Licdo. Bernabé Picafio, des-
pués de interrogar a 48 testigos, emitieron un informe favora-
ble, que se conserva suelto (2).

(1) Idem, exp. 449.
(2) Idem, exp. 444.
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4. ARBIETO Y COELLO, FRANCISCO DE,
de Logrofio (Sant.®, 1646).

Se ha perdido el expediente del capitdn de corazas del
ejército de Galicia de este nombre, pero su ascendencia pue-
de verse en el ntimero siguiente, dedicado a su hermano.

5. ARBIETO Y COELLO, JUAN DE,
de Logrono (Sant.?, 1646).

Falta el expediente, pero damos su genealogia:

Juan de Arbieto Coello era hijo de:

El Licdo. Francisco de Arbieto, del Consejo de S. M. y
su oidor en la Real Audiencia de Galicia, natural de Logrofio,
y de Maria Coello, de Néijera.

Abuelos paternos: Juan de Arbieto, de Logrofio, y Maria
Garcia de Roxas, de Viguera.

Abuelos maternos: Francisco Coello y Ana de Naijera,
ambos de la ciudad de este nombre.

Fueron aprobadas sus pruebas el 2 de Julio, (1),

6. ARIZ Y ENCISO, PEDRO DE, de Najera (Sant.®, 1624).

Padres: Pedro de Ariz, de Néjera y Lorenza de Enciso,
de Logrono.

Abuelos paternos: PedrosMartinez de Ariz, de Najera, y
Maria Gonzilez de Mendoza, de Torrecilla de los Cameros.

Abuelos maternos: Melchor de Enciso, de Logrofo, y
Leonor de Ariz, de Nédjera, hermana del abuelo paterno.

Comenzaron la informaciéon en Logrofio el 9 de mayo de
1624 D. Felipe de Navarra y el Licdo. Martin Sanchez de
Rada. :

Uno de los primeros testigos, el caballero santiaguista
Juan de Herrera y Herrera, natural y vecino de la Ciudad,
declaré que el abuelo materno del pretendiente habia sido
regidor perpetuo de la misma y natural de Enciso, que el
padre fué Alcalde de la Hermandad por los hijosdalgo du-
rante treinta afios y que para el anteriormente citado se hizo
informacién en la villa de Enciso en 1590 por Nuiio de Ocam-
po, corregidor y capitdn de guerra de Logrofio, a consecuen-
cia de la cual le alist6. lo mismo que a su hijo Diego, entre
los hijosdalgo. Y afiade que los de este linaje tienen sus es-
cudos de armas en el monasterio de la Madre de Dios.

(1) A. H. N., Santiago, Libro de genealogias.
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El Licdo. Vallejo de Agreda, abogado del Fisco real, hizo
unas interesantes manifestaciones acerca de la falta de dis-
tincién de estados que se observaba en Logrofio, méas hacien-
do notar que, en Viguera, donde si se observaba, Melchor
de Enciso fué tenido por hijodalgo.

Otro abogado, el Licdo. Francisco de Arbieto, habia
oido decir en Néjera que los caballeros de Santiago Sancho
de Lerdofio y Alonso de Ercilla eran primos hermanos del
abuelo paterno del pretendiente.

El caballero de Santiago Diego de Fonseca afirmé haber
oido, aunque no recordaba a quien, que los Enciso habian
sido labradores, advirtiendo que existian algunas ramas del
mismo apellido, no emparentadas con ésta, y -que ignoraba
a cual de ellas se referia la noticia.

El 13 de mayo comenzé la informacién en Enciso. El
comisario de la Inquisicién Fernando Giménez de Corauan-
tes declar6 que los de ese apellido'se marcharon del pueblo
lo menos 120 afios antes y que en un libro de la Iglesia de
Santa Maria, escrito por el Visitador del Obispado en 1652,
se citaba un medio beneficio de canénigo disfrutado por un
Enciso, que no habria podido tenerle de no haber nacido
aqui. Cuenta que en 1566, yendo a Logrofo su tio Fernando
Giménez de Corauantes, comendador de la encomienda de la
Rada, a decir Misa al monasterio de la Merced le hizo notar
que tanto éste como la casa inmediata habian sido construi-
das por un contador llamado Enciso, paisano y pariente de
ellos, porque el abuelo del testigo se llamoé Jer6nimo Giménez
de Enciso, y que en 1571, cuando fué el mismo comendador
a Valladolid, se alojé en casa de su primo el secretario En-
ciso. El declarante conocié a un prior y canénigo de la Co-
legiata de Logrofno, llamado Enciso, hermano o primo del
abuelo paterno de Pedro de Ariz.

El vecino Juan Castillo narré que unos sesenta afios an-
tes fué a Logrofio, con motivo de las fiestas de San Bernabé,
y asistié a Misa al monasterio de la Madre de Dios; cuando
miraba un letrero que alli habia se le acercé un fraile francis-
cano que le dijo que aquel convento habia sido fundado por
un hidalgo, llamado Pedro Sainz o Saenz de Enciso, natural
del lugar de este nombre.

Pedro Martinez afirmé haber leido ese mismo rétulo, de

letras muy grandes, en la capilla mayor, por el que supo que
el fundador de la piadosa casa fué el contador del emperador
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Carlos V Pedro de Enciso, que, segtin oyé el testigo a su
padre, vino al mundo en una casa sita en el lugar llamado
«la Troya».

El 16 de mayo iniciése la informacién en Néjera y el 26
de enero de 1690 en Viguera, desarrollindose en ambas loca-
lidades con resultado satisfactorio (1).

ARRIAGA DE ZURAIQUE, JUAN DE (Navarrete, 1711).

El pretendiente era hijo de Juan de Arriaga y dé Catalina
de Zuraique, nieto, por linea paterna, de Juan de Arriaga y de
Ana de Clara y por la materna de Zuraique y de Catalina de
Villeverde, los siete naturales y vecinos de Navarrete, donde
se comenzd la informacién el 19 de septiembre de 1711 con
resultado satisfactorio. En el folio 45 se describe la visita rea-
lizada al archivo parroquial, guardado en un cajén antiguo
en la sacristia. En diferentes libros se encontraron las parti-
das de bautismo del pretendiente (11 de marzo de 1663), de su
padre (5 de junio de 1633), de su madre (28 de octubre de 1636)
y de otros antepasados, asi como el testamento del padre
(fol. 51 vto.) en que designa herederos a sus hijos Juan, Die-
go, Catalina y Maria de Arriaga.

Los informantes, Pedro de Velasco y Santelices y el licdo.
Enrique de Rivas, fueron después a la casa de los Arriaga,
sita en la calle de la Cuesta, y vieron una «fachada de piedra
y en medio de ella su balcén grande de palo y devajo del un
escudo de Armas en una piedra, que consta de un lobo atado
con una cadena y en una rama un caldero, cuyas armas pare-
cen ser del apellido de Arriagas.

Pasaron luego frente a la casa de los Zuraique y observa-
ron «la fachada de mamposteria con dos ventanas y en medio
de ellas un escudo de Armas en piedra algo morena y tiene
dos tarjetas la derecha un castillo y una estrella encima y la

otra dha torre y entre assomado a una bentana cuyas armas-

declaré=ser del apellido de Zuraique y Villaverde».
En la iglesia parroquial se les hizo saber que no habia

capillas, sepulturas, ni ninguna otra distincién, ni las habia
habido nunca (2).

( Continuard ) J. Smon

(1) ‘A. H. N., Santiago, exp. 610.
(2) Idem, exp. 665.

Ll









CRITICA DE LIBROS

Martinez OrmeDO, LeEororpo.—Monografia de la villa de Or-
tigosa de Cameros. Historia, geografia, geologia, mon-
tes, iglesias, curiosidades, agricultura, industria, etc.,
etc. Madrid, [Afrodisio Aguado], 1946, 193 pag.-}+3 hojas
-+1 mapa y ldams. [—XXXII.—19'5 cm.

Dos notas singulares destacamos después de la lectura
de este libro, la espiritualidad emotiva del prélogo escrito
con bella sencillez y acento cordial en que se acusa la pervi-
vencia, a través de las generaciones, del carifio al solar de sus
mayores y que alienta en la oriundez ortigosana en tan diver-
sas latitudes, dispares medios sociales y climas morales.

Interesante fenémeno psicolégico éste de la inmutable
contextura moral del alma serrana. Obligale a la emigra-
ci6n la hosquedad del medio natal, trabajado hasta el ago-
tamiento por una tan tenaz como despierta inteligencia, y
donde quiera que el vivir le hinque sus raices, el hombre se-
rrano conserva casi intactas sus esencias montafesas, su sen-
cilla fé y su cristiana solidaridad con sus paisanos, traducida
en obras positivas de beneficencia, sanidad e instruccién de
que la villa camerana es un museo admirablemente ejemplar.

Los ortigosanos o sus descendientes radicados en Ma-
drid, Catalufia, Andalucia o Iberoamérica, hombres dindmi-
cos, del presente, destacados capitanes de empresas, ofrecen
notable contraste con el riberefio emigrado, olvidadizo, per-
meable a todas las influencias, desarraigado en el afecto y
hasta en el recuerdo del solar nativo. Ambos sin embargo,
con la coman caracteristica riojana de la sinceridad, serena
y razonable en aquél, fulminante y agresiva en éste.

No carece de interés para los no ortigosanos la publica-
cién, segiin timidamente se apunta en el prélogo, por cuanto
camina por via poco frecuentada en éste género de publica-
ciones al escribir el aspecto y contenido actual de la villa en
Su naturaleza y en la obra de sus hombres.
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Va siendo cada dia mas necesario completar o nutrir las
descripciones monograficas de los pueblos, casi todas esen-
cialmente adscritas al pasado, en su Arte, Arqueologia, His-
toria y tradiciones, Folklore, con estas otras acordes con el
sentido da la época, ya que, guste o no guste, la cultura ac-
tual impone una cuidadosa atencién a lo material en su as-
pecto mdés noble, a 1a més perfecta manera de ganarse el pan,
procurar la prosperidad y mejor aprovechar los bienes pre-
sentes o posibles que Dios pone a nuestro alcance junto con
la chispita de su Esencia que vale a su conocimiento y con-
quista. )

Por breves pero sustanciosos articulos, bien servido el
propoésito divulgador, venimos en conocimiento del presente
agricola, industrial y minero de la Villa, asi como sabemos de
la accidentada historia de su famosa cabafia trashumante, ri-
queza fundacional de Ortigosa. _

De su importanteé zona forestal, cientificamente ordena-
da y venero de riqueza comunal que sufraga las cargas muni-
cipales en recta y limpia administracién.

Esa descripcién geolégica del término municipal con su
mapa correspondiente y estilo fundamentalmente didéctico
la juzgamos «modus faciendi» a imitar cuando los pueblos se
vayan decidiendo a pregonarse «integralmente» para su ho-
nor y provecho ciertos y fecundos. Por altimo, las 28 ilustra-
ciones fotograficas, acertadamente elegidas y captadas, han
de servir —creo—a la propaganda turistica de Ortigosa de
medio incomparable. Es lastima que a ellas no se haya incor-
porado una composicién panoramica con el paisaje préximo
a disfrutar cuando el embalse que se termina esté lleno de la
linfa bendita que ha de asegurar el porvenir de toda esta co-
marca del Iregua. —S, Cenzano.

CantErA ORiVE, JuLiAN.—San Prudencio de Armentia, Pa-
trono de la Provincia de Alava.—Vitoria, [Imp. Provin-
cial de Alava]. 1946. 116 pg —21 cm. Rust. [Publicacio-
nes de la Excma. Diputacién de Alaval.

Se encierran en este tomito nueve «lecciones hagiografi-
cas» pronunciadas en la Parroquia de San Vicente Martir,
de Vitoria, con ocasién del novenario en honor de San Pru-
dencio. Después de dar a Dios lo que es de Dios y a la devo-
cién al Santo lo que la solemnidad eclesidstica reclama, el
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autor penetra en el terreno de la critica histérica, sin olvidar,
sin embargo, la verdadera finalidad de sus lecciones.

La primera de éstas, dedicala a confirmar la existencia
real de San Prudencio. Dejando de lado los argumentos «ex
traditione», aptintanse, como probatorios de la realidad his-
torica del Santo, los que se deducen de la autenticidad del
documento de Vigila, abad de Albelda, extendido en el afio
950, que se conserva en el Archivo de la Iglesia Colegial de
Logrofio, y de otros dos: el Martirologio de San Beda, arre-
glado por Drepanio Floro en 860 (c6dice de Lovaina), y una
carta de Nufia Bella, abadesa, escrita en el 759, copiada en el
Becerro de San Millan, fol. 85; en todos los cuales se hace
mencién de San Prudencio.

Leccién IV: «San Prudencio en Calahorra». De la estan-
cia de S. Prudencio en esta ciudad v como testimonio de la
devocién que en la di6cesis se le profesé, quedan dos recuer-
dos: la imégen del santo que figura en el Retablo del altar
mayor actual, (que existié también en el de estilo plateresco
que se incendid en el afio 1900), y el oficio propio que, con
sus bellos himnos latinos, han transmitido los antiguos bre-
viarios, como los dos del 1400 que se conservan en el Archi-
vo Catedral Calahorrano.

Lecciéon VII: «San Prudencio en Monte Laturce». Del
antiguo explendor del Monasterio de Monte Laturce solo se
conserva integro, en la iglesia inferior, un salén que corres-
ponde al dbside y altar mayor de la iglesia de arriba. Por Jas
descripciones de los autores que describieron el Monasterio,
Fr. Bernardo de Villalpando, Angel Manrique, Fr. Prudencio
de Sandoval y Fr. Gaspar Coronel, puede llegarse a la con-
clusién de que este lugar era la cueva donde permanecié en-
terrado el cuerpo del Santo hasta el aiio de 1821.

Leccién VIII: «San Prudencio en Ndjera y Logrofio».
Incltiyese una breve historia de sus sagradas reliquias, basa-
da, por lo que se refiere a las épocas mas remotas, en un do-
cumento del s. XIII, procedente de San Millan (actualmente
en la R. Academia de la Historia), en el anteriormente citado
de Vigila, donde se refiere la cesién que Adica, abad de Mon-
te Laturce hace de su Monasterio al Abad de Albelda y final-
mente en el testimonio de la crénica Najerense de 1160.

Estos son los puntos ma4s interesantes para los lectores
de BERCEO en el altimo libro de D. Julidn Cantera, que ha
publicado la Excma, Diputacién de Alava.—C. GOICOECHEA.
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47.—ApaM DE LA Parra, Juan.— Conspiracion herético-
cristiana. Traducciéon de Angeles Roda Aguirre. Prélogo de
Joaquin de Entrambasaguas. Madrid, [Imp. Suc. de S. Oca-
fia], 1943, LII4-248 p&g.—25 cm. Rist. — Facs. interecasl.
[Anejo I. de la «Revista de Bibliografia Nacional»].

Primera versién al castellano de este tratado de politica exterior es-
pafiola en el siglo XVII, compuesto en 1634 por aquel ilustr® riojano. En

el prologo se estudia la significacion del autor y se pone de manifiesto el
interés de la obra.

48.- [BrauLio, San].—Sancti Braulionis Caesaraugus-
tani Episcopi Vita S. Emiliani. Ediciéon critica por Luis
Véazquez de Parga, Madrid, [Imp. Sucs. de Rivadeneyra, S. A.]
1943. XXVI+40 p4g.+1 hoja.—20 cm. Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas. Instituto Gerénimo Zurita.

A la edicién critica precede un prélogo con una noticia biografica de
San Braulio, y un estudio de los cédices que han servido a la transcrip-
cién del texto.

49. — Bujanpa, Fernanpo.—Treinta y siete aiios de Pd-
rroco (Don Hermenegildo Tobias Ruiz, Cura Pdrroco de
San Asensio). Vitoria, Imp. Lib. y Enc. del Montepio Dio-
cesano, 1944. 86 pag. +2 lam.

(1) Para las abreviaturas de Revistas cuyos articulos hayan sido re-
seftadous anteriormente véase la nota de la pag. 162 del nim. [ de BERCEOQ.
Las nuevas abreviaturas que se introducen en la bibliografia del Boletin y
su correspondencia, son las siguientes:

CRIST=Cristiandad, Barcelona; EOS=Eos. Revista Espafiola de
Entomologia ; GBA= Gaceta de Bellas Artes; POL= Policia. Revista
técnico-legislativa; RIn=Rioja Industrial; VV=Verdad y Vida.
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50. - CantErA Orive, JuniAN. — San Prudencio de Ar-
mentia, Paifrono de la Provincia de Alava. Vitoria, [Impren-
ta Provincial de Alava], 1946. 116 pag.—22 cm. Rast.

Tres de las nueve ¢lecciones hagiogrificas» estin dedicadas al pro-
blema historico de la estancia de San Prudencio en tierras de Riojay a
la traslacion de sus reliquias.

51. — Casrtro, CristOBAL DE.— El casticismo en la pintura.
Un gran adelantado: Navarrete, «El Mudo». (En G. B. A.,
1944, I trim., nam. 459, hoj. 9, con grab.).

En medio del italianismo de N. destaca su austeridad y naturalismo,
que le hacen precursor de la escuela espafnola influyendo en sus grandes
maestros.

52. CeBarros, G. — «Graéllsia isabelae» (Graells) en
Andalucia, por R. Agenjo. (En Eos., 1943 Tomo XIX, cuad.
IV, pag. 303—414).

Estudio completisimo de esta mariposa, la més bella de la fauna euro-

pea. Se hace historia de su descubrimiento en 1849 por el famoso natu-
ralista riojano, D. Mariano de la Paz Graells. Acompafia una bibliografia.

53.—Comin Coromer, Jesus.—El regicidio frustrado del
«Cura Merino». (En Pol., 1944, nam. 24, pag. 19-22).

Narra el atentado de que fué victima Isabel I por Martin Merino.

54.—Diaz pe Tubpanca Bacaicoa, Josk, — Damidn For-
ment y el retablo de Santo Domingo de la Calzada (En
RIn., XXVI, nam. 21, 1945).

Notas biograficas sobre el artista, y descripcién del retablo del altar
mayor de la catedral. Nétanse las reminiscencias aragonesas y la influen-
cia de Berruguete en dicha obra astistica.

55:— FErnAnDEZ Pousa, RamMON — Acerca de una reciente
edicion de la « Vita S. Emiliani», por San Braulio. (En VV.,
1944, En-Mar., ntm. 5, pag. 219-228).

Reparos a la edicién critica de la obra mencionada, hecha por Luis
Vézquez de Parga.

56.—Frorit Garcla, Joaquin,—Algunas consideraciones
sobre el himno X «Circa Exequias», de Prudencio (En
CRIST., 1944, ntim. 2, pag: 26 y 27).

Transcripcion y comentario de ciertos versos del himno X del Ca-
themerinon.

57.—Gava Nuro, Jost Antonio.— El romdnico en la pro-
vincia de Logrono.—(Tirada aparte del «Boletin de la Socie-
dad Espafiola de Excursiones», Madrid, 1942). — Madrid,
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Imp. Hauser y Menet., s. a. 1 hoja+40 pag.+8 lam. Con
grab. intercal.

Valiosa contribucién al estilo del roménico en la Rioja. Recorre uno
por uno, por orden cronolégico, los diferentes ejemplares de este estilo
en la region, e incluye el estudio de dos obras prerroménicas: la iglesia
visigotica de Albelda, descubierta en 1926 por D. Blas Taracena, y la pa-
leorroménica de Santa Coloma.

58.—[Gomez pE SEGURA, RUPERTO]. — Antigiiedades de
Tricio, por R. G. S. (En RlIn., XXIV, nam 20, 1943). S

Restos romanos en la ermita de Nuestra Sefiora de Arcos.

59. - [GomEz DE SEGURA,. RuPERTO].—De la Rioja incdg-
nita. por Rugo de Seya, (seud). (En RiIn., XXII, nam. 18,
1941).

Breve resefia arquitecténica de la iglesia romanica de Santa Fe de
Palazuelos.

60.—[GoMEz pE SeGura, RuperTo].—Torres de Iglesias
en la Rioja supuestas de Martin de Beratiia, [por] Rugo de
Seya, (seud). (En Rln., XXI, nam. 17, 1040).

Beratta, que.fué contratado por el Cablldo Calceatense para elevar
una nueva torre en la Iglesia Catedral, firma en 1754 la traza de la cons-
truccion. La semejanza de las torres de Sto. Domingo de la Calzada con

las de la Redonda de Logrofio, y las de Briones y Abalos abonan la pater-
nidad del mismo artista. )

61.—[GonzALez, Pipro.—La Romeria de Lomos de
Orios en Villoslada de Cameros una de las mds antiguas,
concurridas y pintorescas de la Rioja. (En RIn., XXVI,
ntim. 21, 1945).

La costumbre de repartir <la caridads, (verdadero ‘motivo de la rome- -
ria), data del afio 1520, época de las turbulencias y banderias de las Comu-

nidades,

62.— Guia-AnvariO, de Aragdn, Rioja y Navarra, des-
criptive-informativo y seleccionado de la industria, comer-
cio, profesiones, arte y turismo de Zaragoza, Huesca, Te-
ruel, Riojay Navarra... Zaragoza, Ed. «Heraldo de Aragon»,
[1944], 32 péag. + 8 hoj. + 1—187 + 1—73 +1—73 -+ 1—46 |
1—79 +1—12 pag. + 1 hoj.—25 cm. cart. con grabados.

63.—GuiLLeN, Juuio F.—En el primer centenario del Ca-
pitdn de Nayio don Martin Ferndndez de Navarrete y Ji-
ménez de Tejada (1765-1844). (En RIn., XXVI, nam. 21,
1945).

Breve resenia biogréfica de F. de N.
: C. GOICOECHEA
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CREACION DEL ' INSTITUTO

-

El dia 27 de mayo de 1947 se reunieron en la Direccién
de la Biblioteca Provincial de Logrofio los Sres. D. Agapito
del Valle, D. Cesareo Goicoechea, D. Diego Ochagavia, don
Emiliano Jos, D. Francisco Garrido, D. Francisco Barquero,
D. José Simén, D. José Maria Ruiz Ojeda, D. Julio Rodriguez,
D. Pedro Gonzélez y D. Salvador Saenz Cenzano, para tratar
del proyecto de fundacién de un organismo cultural consa-
grado al fomento de los estudios ricjanos.

De aquella Junta surgi6é nuestro Instituto, su Reglamen-

to, que mas adelante publicamos, y el acuerdo de publicar
este Boletin.

»

SUS PRIMEROS DIRECTIVOS.—ALTAS Y BAJAS

Los sefiores citados, miembros fundadores del Instituto,
designaron, con caréicter provisional, su primera Junta Direc-
tiva, compuesta por D. Cesireo Goicoechea Romano, como
Presidente; D. José Simén Diaz, como Secretario y el Rvdo.
Sr. D. Julio Rodriguez Gracia, como Tesorero.

Adoptada la organizacion en Secciones prevista en el
Reglamento, se nombraron secretarios de las de Historia,
Arte y Arqueologia, Lengua y Literatura, Ciencias econémi-
co-sociales y Publicaciones a los Sres. Gonzéilez, Garrido,
Barquero, Ochagavia y Ruiz Ojeda, respectivamente.

En la fecha citada, ingresaron en el Instituto como mien-
bros numerarios D. Fernando Bujanda, D. Fermin Irigaray,
D. Ruperto Gomez de Segura, D. Luis Garcia Royo, D. Ra-
moén José Maldonado y la Srta. Luisa Iravedra. En la Junta
General celebrada en 11 de octubre se aprob6 el ingreso de
D. José M.* Lope Toledo.

Por haber sido trasladado al Instituto de Ensefianza Me-
dia de Sevilla, dejé de pertenecer a nuestra corporacién como
miembro numerario, pasando a ser correspondiente suyo en
dicha Ciudad, el catedriatico D. Emiliano Jos, prestigioso

americanista, que esperamos continuard honrdndonos con
su colaboracién.



=16 =

Han sido nombrados, asimismo, correspondientes: don
José Juan,Bautista Merino Urrutia, en Bilbao: D. Blas Tara-
cena Aguirre, D. Francisco Layna Serrano, D. Ismael del Pan
¢y D. Luis Barrén, en Madrid; D. Gonzalo Manso de Zaiiiga
v P. Ricardo Estefania, en S. Sebastidn; D. Toméas Moreno
Garbayo, en Soria; D. José Luis Monteverde, en Burgos; don
Julidn Cantera Orive, en Vitoria; D. Pedro Gutiérrez, en Ca-
lahorra; D. Justiniano Garcia Prado, en Gij6n; P. Casiano
Martinez, O. S. B. y P. Alejandro Pérez, O. 8. B., en Valva-
nera; D. José Maria Lacarra, en Zaragoza; D. José Maria Ra-
mos Loscertales, en Salamanca, P. Alejandro Osés, en San
Milldn de la Cogolla; D. Adolfo Ortiz de Zarate, en Nijera y
D. Alvaro de Gortdazar, en Laguardia.

EMBLEMA DEL INSTITUTO

El emblema que, por primera vez, aparece al frente de
BERCEOQO, y que fué adoptado por el Instituto en una de sus
Juntas plenarias, después de examinar diversos proyectos,
. representa la imagen de Ntra. Sra. de Valvanera, patrona de

la Rioja, y es obra de nuestro compafiero D. Francisco R.
Garrido.

LA EXPOSICION DE DOCUMENTOS MEDIEVALES

Durante el pr6ximo mes de febrero, se celebrard una Ex-
posicién de Documentos Medievales riojanos organizada por
nuestro Instituto en el salén de actos del de Ensefianza Me-
dia de Logrofio. Diversas comisiones van recorriendo los
principales archivos civiles y eclesidsticos de la provincia, en
los que se seleccionan los més valiosos y raros cédices y per-
gaminos. :

Al mismo tiempo, se desarrollard un cielo de conferen-
cias en que participardn, entre otras personalidades, Fray

Justo Pérez de Urbel, Federico Garcia Sanchiz y D. José Ma-
ria Lacarra.

EL PRIMER ANEJO DE «BERCEO»

La salida de este nimero de BERCEO coincidira con la
de su primer anejo, que contiene el Inventario de los docu-
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mentos de la Insigne Iglesia Colegial de ngroﬁo. formado
por el Rvdo, Sr. D. Fernando Bujanda, Rector del Seminario
Conciliar.

REGLAMENTO DEL INSTITUTO

Reproducimos a continuacién integramente el Reglamen-
to del Instituto, aprobado por el Ministerio de la Goberna-
ci6én en 30 de Noviembre de 1946.

I. NOMBRE, FINES Y RESIDENCIA

1.—El Instituto de Estudios Riojanos tiene como finalidad la de pro-
mover estudiar y difundir la cultura de la region riojana en sus manltiples
manifestaciones, dentro de los principios ideolégicos fundamentales pro-
pugnados por el Movimiento Nacional. ¢

2.—Tendré su residencia en la ciudad de Logrofio, sin ser ello obs-
taculo a posibles ramificaciones en otras localidades.

II. DE LOS MIEMBROS QUE LO INTEGRAN

3.—El Instituto se compone de:

a) Veinte miembros numerarios, como méximun, residentes en
Logrofio,

b) Treinta miembros correspondientes espafioles y extranjeros,

c) Doce miembros honorarios,

d) Colaboradores, en ntimero {limitado.

4.—Los miembros numerarios ingresardn en el Institufo mediante
propuesta de otros tres que tengan ya este cardcter. Examinadala misma
en la primera reunion plenaria, para ser aprobado, necesitara que las tres
cuartas partes de los asistentes voten a favor de la admisién del candidato.

Para la eleccién de los miembros correspondientes y honorarios se
requeriran idénticas condiciones.

Los miembros colaboradores serdn designados por la Junta directiva.

5.—Serdn socios fundadores los pertenecientes al Instituto con ante-
rioridad a la aprobacion de este Reglamento. ;

6.—Los miembros numerarios y correspondientes podrdn causar bajas
bien a peticién propia, bien por acuerdo de la Junta plenaria por motivos
justificados.

7.—Es obligacién de los miembros numerarios tomar parte en los tra-
bajos del Instituto, pertenecer, cuando menos, a una de sus Secciones,
asistir a las Juntas plenarias y a aquellas parciales a que sean convocados,
votar en los asuntos que lo requieran y contribuir con sus luces y esfuerzos
a los fines y al esplendor del Instituto.

8.—Todos ellos tendrdn derecho a presentar las obras y trabajos que
hayan terminado, relativos a las materias del Instituto y a que éste los
examine y, halldndolos dignamente desempenados, los incluya en sus
publicaciones.

9.—Los correspondientes contribuirdn a los fines de la institucién
manteniendo con ella buenas relaciones y cumpliendo los encargos que se
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les dieren. Podrédn, asi como los honorarios, presentar sus obras y escritos
si los tuviesen por conveniente y concurrir a las reuniones plenarias, con
derecho de voz pero no de voto.

1lI. DE LAS SECCIONES

10.—Las actividades del Instituto se centralizarén en diferentes sec-
ciones, para cuya constitucién se requerird un minimum de tres miembros
numerarios que deseen consagrarse al cultivo de una determinada materia.
11—En la dltima quincena de cada afio, los Jefes de las Secciones da-

rdn cuenta del trabajo realizado por la misma durante el afio a la Junta
directiva.

IV. DE LOS CARGOS DIRECTIVOS

12.—Los cargos existentes en el Instituto serdn: a) Presidente; b) Se-
cretario; ¢] Tesorero y d) Secretarios de Secci6n.

Los tres primeros se proveerdn entre los individuos de nimero en Jun-
ta plenaria por escrutinio secreto y a pluralidad de votos entre los asis-
tentes a la Junta.

Los cargos serdn elegidos por periodos de tres afios. Los individuos
que los obtengan podrédn ser reelegidos.

V. DEL PRESIDENTE

13. —El Presidente ostentaré la representacién del Imstituto y tendrd
las atribuciones y obligaciones siguientes:

a) Cuidar de la ejecucion de los estatutos, reglamentos y acuerdos,

b) Presidir las juntas,

¢) Senalar los dias y horas en que hayan de celebrarse,

d) Nombrar Secretarios de las Secciones y de las comisiones, cuando
la Junta directiva acuerde que deben constituirse,

e) Designar los individuos que deban sustituir a los propietarios de
otros cargos en caso de ausencia o enfermedad, y también en el de vacante,
hasta la préxima reunién de la Junta plenaria,

f) Resolver en casos urgentes los asuntos del Instituto, con la ob]_lga—
cién de dar cuenta de su gestién a la Junta directiva,

g) Visar con su firma las actas y deméas documentos del Instituto,

h) Redactar al fin de cada afio una Memoria que resuma la labor
desarrollada y por desarrollar.

V1. DEL SECRETARIO

14.—El Secretario sustituird al Presidente en los casos de ausencia,
redactard las actas de las reuniones, dirigird las tareas administrativas de

la organizacién y convocaré las juntas en fechas sefialadas por el Pre-
sidente.

VII. DEL TESORERO

15.—El Tesorero recaudara las cantidades que por cualquier concepto
correspondan al Instituto y pagara las que se adeuden, previa autorizacién
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del Presidente, llevando cuenta y raz6n de los ingresos y gastos en la for-
ma que se establezca.

VIII. GOBIERNO Y DEBERES DE LAS SECCIONES

16.—Las Secciones, compuestas de los individuos designados para
formar parte de cada una de ellas, celebrardn sus Juntas bajo la presiden-
cia de sus Secretarios respectivos para tratar de sus particulares objetos
al menos una vez al mes durante el curso académico- y slempre que a jui-
cio del Secretario respectivo se considere necesario.

IX. DE LA JUNTA PLENARIA

17.—La totalidad de los socios de nfimero se reunird con cardcter obli-
gatorlo tres veces al afio, en los meses de abril o mayo, octubre y diciem-
bre, y con cardcter extraordinario cuando la Junta directiva asi lo acordare.

18. — A la Junta plenaria le competen:

a) Trazar las lineas generales de la actuacién del Instituto y resolver
en tltima instancia cuantas cuestiones se sometan a su consideracion.

b} La admisién y separacién de los socios.

¢) La aprobacién de la Memoria anual redactada por el Presidente,
y de las cuentas anuales de la organizacién.

19.—La Junta plenaria podré reformar el presente Reglamento, total
o parcialmente en Junta extraordinaria convocada a tal efecto.

X. DE LA JUNTA DIRECTIVA

20.—La Junta directiva esta integrada por el Presidente, el Secretario,
el Tesorero y los Secretarios de las Secciones.

21.—Sus acuerdos se tomaran por mayoria de votos y en caso de em-
pate decidird el del Presidente.

22.—Su misi6n serd:

a) Llevar a la practica los acuerdos de la Junta plenaria.
b) Crear y suprimir secciones.

c¢) Designar y aceptar los miembros colaboradores.

X1. DE LOS FONDOS DEL INSTITUTO

23.—Los fondos del Instituto consistirdn:

a) En la asignaci6n ordinaria que el Estado o sus organismos cen-
trales acuerden concederle.

b) En las extraordinarias que otorguen el Gobierno o las entidades
provinciales y locales, y en los legados y donativos de los particulares
con que se quisiera patrocinar los fines del Instituto.

¢) En los productos y utilidades de sus obras y actividades regla-
mentarias.

24.—Los caudales pertenecientes al Instituto serdn administrados por
la Junta directiva, percibidos y pagados por el Tesorero con cuenta y
razon,

25.—El Instituto aplicard, como crea més oportuno, sus haberes a los
fines de la organizaci6n.

26.—Los caudales estardn depositados en una entidad bancaria a
nombre de la organizacion, y la retirada de los mismos se hard mediante
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talones autorizados con la firma indistinta del Presidente, Secretario y
Tesorero, bastando dos de ellas.

27.—En caso de disolucién del Instituto se dispondra de los fondos,
bienes y propiedades, segiin acordara la iltima Junta plenaria, dentro de
sus facultades, de conformidad con las disposiciones vigentes y con des-
tino a las instituciones benéficas de la localidad.

Articulo adicional.—E! domicilio social provisional del Instituto ra-
dicara en la Biblioteca Provincial de Logrofio, en tanto se acondiciona el
edificio denominado Palacio de Espartero, propuesto para crearen élla
Biblioteca y €l Museo y Archivo Histérico Provinciales en el cual aspira
a fijar definitivamente su sede.

V.oB." EL SECRETARIO,
EL PRESIDENTE, P. A.

CESAREO GOICOECHEA LUISA IRAVEDRA
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