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PROLOGO

Por fin, a pesar de las inmensas dificultades economicas que la
publicacion de una obra cualquiera en estos momentos ofrece, y para
responder al insistente requerimiento de los que conocen y han estu-
diado la 1.* Parte de <Elementos de Solfeo», aqui estd la 2.° en la
que se dan a conocer ciertas teorias no vistas hasta la hora presente
en ningtin método de Solfeo, pero que hoy se hacen necesarias para
todo el que aspire a ser buen solfista, que es lo mismo que decir buen
misico. X

Empieza ésta por la ampliacion de los aires principales; contintia
con el estudio de los intervalos; la tonalidad con sus cuatro tipos de
escala en los modos mayor y menor, hasta cuatro alteraciones.

Ent las lecciones prdcticas se ronmipe el estrecho cerco del intervalo
de novena con que se realizaron en la 1° Parte, ddndoles mayor ex-
tension, porque ya el alumno se encuentra en condiciones de poder en-
tonarlos con facilidad.

Para que en los futuros musicos se despierte el deseo de conocer
el Folk-lore musical espariol, se han puesto como lecciones un crecido
numero de cantos popufares de casi todas las regiones espaiolas. En
algunos de éstos, se ‘ha colocado la letra propia. En otros, por no
ajustarse el texto a la indole de esta obra, se ha omitido.

Cada nueva tonalidad va precedida de los cuatro tipos de escala
y a continuacion cuatro ejercicios de entonacion que corresponden a
cada escala.

Las nuevas medidas van precedidas de los correspondientes ejer-
cicios ritmicos, para facilitarlas.

Finalmente, se da a conocer la clave de Do en 1.° linea, con ob-
Jjeto de preparar al solfista para ulteriores estudios.

A EL AUTOR
Logrofio, Agosto de 1946
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ELEMENTOS DE SOLFEO

2." PARTE
LECCION 1

MODIFICACIONES QUE SUFREN LOS AIRES PRINCIPALES .

Los aires principales practicados en la pritnera parte de esta obra, sufren ciertas modi-
ficaciones que se expresan a continuacién:

Large . . . . . . Muydespacio
Largheito . . . Menos despacio que largo
Adagio. . . . . . Despacio.
Adagietto . . . . Menos despacio que adagio.
Andante 5w e hrAngiilo
Andantino. . . . . Menos tranquilo que andante.
Moderato sy Término medio entre despacio y aprisa.
Allegro. . e o Apvisas
Allegretto. . . . . Menos deprisa que allegro.
Presto .« + . Acelerado.
Prestisimo. . . . . Mads acelerado que el presto.
Vivace . . . - . Réapido
Vivacisimo . . . . Rapidisimo.

RESUMEN:

Modificaciones que sufren los aires principales.

LECCION 2.

CLASIFICACION DE LOS INTERVALOS

Hay intervalos de grado o conjuntos y de salto o disjuntos; ascendentes y descendentes;
mayores:y menores; aumentados y disminuidos.

Son conjuntos o de grado, cuando se dan entre' dos notas inmed_iatas y disjuntos o de
salto todos los demas. '

£



EJEMPLOS:

Disjuntos o de salto |
: b %)

3 18
VAR

l Conjuntos o de grado I

T
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Se llaman ascendentes, cuando la primera nota es mas baja que la segunda y descenden.
tes en el caso contrario,

EJEMPLOS:
Ascendentes L ” Descendentes |
P e - #D

=5 o
- w» #

PRACTICA:

Analizar intervalos conjuntes y disjuntos, ascendentes y descendentes en una
leccién cualguiera de solfeo.

RESUMEN:

Cémo se clasifican los intervalos.-Intervalos conjuntos y disjuntos.-Ascendentes
y descendentes.

LECCION 3

INTERVALOS

Son mayores, cuando tienen el mayor nimero de tonos y semitonos posibles dentro de su
respectivo niimero de notas, sirviendo de base para conocer los demds; porque los menores
contienen medio tono metos que los mayores, los aumentados medio tono mas y los dismi-
nuidos. dos semitonos menos.

El contenido de los intervalos mayores es: la 2.* un tono, la 3.2 dos, la 4, tres, la 5. tres
y medio, la 6.* cuatro y medio y la 7.° cinco tonos y medio.

Lu 8.% justa que no es mayor ni menor contiene cinco tonos y dos semitonos. (1)

{1) Semitono es igual que medio tono.



PRACTICA

Analizar los intervalos siguientes por razén de los tonos y semitonos que contiencn

| 2% mayores: ] 32 mayores {! 4% mayores o s mnynrei |
T D&y
[+]

A

¢

| 62 mayores i ?"'; mayores || 8% justas |
-4 o 1 —© #’e ~ #‘ﬂ‘—
% TS 7 ﬂ = . Fo

RESUMEN

Intervaios mayores.

LECCION 4"

Las distancias de tono (2.* mayores) pueden dividirse en mitades (semitonos o 2.* me-
nores), por medio de las alteraciones. '

o I un tono | ! un fono !
I :

= ﬁ S v =

| Semitopo  , semitono : { semliono || semitono |

Los semitonos son diaténicos cuando se hacen con dos notas de distinto nombre y cro-
maticos cuando son del mismo nombre:

= semitonos  dlatonicos ” semitonos cromaticos !
| e e {0 o oo
111 -3 ] #n z H
PRACTICA

Dividanse en dos semitonos los intervalos de tono siguientes:

i‘g e ﬂ,jnﬂ"%"_ﬁ:@gﬁﬂ

Hdganse intervalos de tono, los de sernitanos siguientes:
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Analizar los intervalos menores siguientes por razén de los tonos y semitonos de
gue Se componern:

A I_Q'!.' menores I} 3% menores I 42" ‘menores L 5% menares
I T =
% b o (3] e bo - 5 T
| T
: v : L3 - S,
J 62 menores i 7%  menores 1
iy

[%] 1

i
L

RESUMEN

2Cémo se dividen las distancias de tono en semitonos? JCudndo son los semi-
tonos diaténicos y cudndo son craomdticos? Digase de qué se componen los interva-
los menores empezando por la 2.9

LECCION s°

EJEMPLOS DE INTERVALOS AUMENTADOS Y DISMINUIDOS Y ANA-
LISIS DE LOS MISMOS:

i 2% 1 5% B! 8% |
A aumeniadas aumenta das aumenta das
—— o 4o
— I ho o —fo{re b 3
DS R - 8
5 as > !
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- La diferencia que hay entre un intervalo menorty el mayor del mismo nombre numéru.o
s stempre dewn mnmtm-crummito

A 2% mayor 22 menor
SO | RS e
= | =
B o —in
& =
La misma relacién existe entre un intervalo mayor y un aumentado, de un disminuido
¥ un menor. !
A 28 mayor 2® aumentada 32 mayer 3.2 disminuida
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RESUMEN:
Digase de qué se componen los intervalos de 2., 5.2 y 6. aumentadas.
Digase el contenido de las 3.9, 4.% y 7.2 disminuidas.

Diferencia gue hay entre un intervalo mayor y un menor del mismo nombre
numérico.

Diferencia que hay entre un mayor y un aumentado, un menor y un disminuido,

LECCION 6.2
INVERSION DE INTERVALOS

Invertir un intervalc es, colocar la nota mas buja en su octava superior, o la més alta
en su octava inferior.

9 =i = (8] = ey
@ o S < =F
(8] 3
e

L
3% mayor 6" mayor 48

mayor 5" menor

Al verificarse la inversion de los intervalos, resulta: Que el unisono se convierte en
octavo, la2*en7.% la 3.7en 6.2 la4.® en5% la5end® laB® en 38 1a 7.2 en 28

y la
8.% en unisono.

Ademds, los mayores se convierten en menores, éstos, en mayores, los aumentados en
disminuidos y éstos en aumentados.

Los intervalos que se forman dentro de los limites de la 8.# se [laman simples y dobles
10s que pasan de dicha 82

o Simples gobles 5o
17 | o — E Bt — =0
% e = ' o [ e
e
PRACTICA:

Formar como e=ta el 1.9, las 2.1 menores, mayores y aumentadas.
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Héganse las 3. = mayores, menores y disminuidas.
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Realizar las 4. ss mayores, menores y disminuidas.

A :
. = T —
P (o] e T %] 1L 1]
e e bo fot—lifed—1
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Formense las 5. » menores, mayores y aumentadas.
A -
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(%] e | 1 il
ot oo b e
D 2 ' o S ==
Hacer las 6as menores, mayores y aumentadas.
A
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Realizar las 7.2 ‘mayores, menores y disminunidas.
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Estos intervalos se hardn repetidas veces, hasta que se domine la materia. Téngase en
cuenta que con las notas propuestas se pueden hacer toda clase de intervalos. Una vez for-
nmados, se hard con todos ellos el ejercicio de invertirlos.

RESUMEN

JdQué es invertir un intervalo?, ¢Qué cambio sufren los intervalos al ser inver-
tidos?
Intervalos simples y dobles.

LECCION 7.2
TONALIDAD

ESCALAS O TONOS.-MODOS.-MODO MAYOR

Escala musical es, la sucesion ascendente o descendente de cierto nimero de notas.
Una escala completa se compone de ocho notas.

Las escalas son, diaténicas y cromdticas. Las primeras se suceden por tonos y semitonos
y las segundas por semitonos solamente.

Las escalas diat6nicas conocidas con el nombre de Tonos son segiin la distribucién que
se haga de sus grados, de dos clases, que se llaman Modos. Por tanto: Modo musical, es, la
manera de ser de una egcala diaténica.

LLos modos se clasifican en mayores y menores, diferenciandose unos de otros como se
verd mds adelante en la disposicién de los tonos y semitonos.
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Cada escala diaténica toma el nombre de la primera nota con que se empieza. Si la prime-
ra nota es Do, se llama escala. de Do: Si empieza por Sol, escala de Sol, y asi las demds,
Con las siete notas naturales que son el fundamento del actual sistema musical, se forma

la escala diaténica de Do mayor, que sirve de modelo para la formacidn de todas las escalas
mayores que mds adelante se explicardn. Véase a continuacidn;

DO MAYOR. PRIMER TIPO DE ESCALA:

A
L ¥ |
Pl > e
) p—o—%— =% o
) O = S —p
©- — o

Obsérvese que las distancias de una a otra nota son de un tono, menos de la 3@ alad4."
y de la 7.% a la 8.* que son de semitonos.

La razén de [lamarse asi el Modo mayor estd, en el intervalo de 3.° mayor que hay
entre la Ténica y su tercera. Del modo mayor se forman tres tipos mds de escala. Véanse a
continuacion:

22 TIPO
fa)
% P OV —© oy —
o o — —0_g
J o LS I
3. TIPO
0 7 T T
e L
# b 7O A . & T
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ﬁ | | 1}
o 93 u:’c 5 1]
9 o—u ¥ A \ B i
¢ o O O o

El 2.° tipo de esta escala se diferencia del primero en que su sexto grado tiene alteracion
descendente.

El tercer tipo tiene los sexto y séptimo grados con alteracién descendente y el cuarto tie-
ne el grado séptimo con la alteracion descendente, sin que por esto el Tono deje de
ser mayor.

PRACTICA:

Analizar los tipes de escala2.°, 3.° y 4.° con relacién al 1.°

-



RESUMEN:

JQué es escalar-ZEscala completa?-JComao pueden ser las escalas?-¢En qué se dis.
tinguen las cromdticas de las diaténicas?-¢Qué es modo musical?-JCémao se clasifi-
-can los Modos?-¢dEn qué se diferencian los menores de los mayores?-dNombres que
se dan a las notas de una escala?-dNombres especiales?-¢Con qué notas se forma
la escala modelo?-¢Por qué se llama Modo mayor?-¢Con gué nota se forma la esca-
la modelo del Modo magyor?

LECCION 8.

MODO MENOR

Todo tono mayor contiene en 8i mismo su relativo menor, el cual se forma con sus mis-
mas notas.

La primera nota que se toma para la formacion de un tono menor, es justamente la sexta
del mayor, primer tipo o tipo modelo.

Asi, pues, como la sexta nota de la escala de Do mayor, primer tipo, es La, esta es la
primera nota para formar el relativo de Do mayor, que se llamard La menor. La razén de
llamarse asi se halla en el intervalo de tercera menor que hay entre la ténica y su tercera.

La menor sirve de modelo para la formacién de todos los Tonos menores que sucesiva-
vamente se irdn explicando.

LA MENOR - PRIMER TIPO

A -
© =
= e v T bt ©
o

— o © R ] —
a5 v = s
2.° TIPO
f s
% Duoto‘_o_‘#aoc“
3.° TIPO
A
17
:@ #y ("J_%{,-E“
e L%
DI ki i T o —
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4.° TIPO
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e
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- v 3_
El 2.° tipo se diferencia del 1.° en que tiene el 7.° grado con alteracién ascendente.

El 3.° tipo tiene los grados 6.° y 7.° con alteracién ascendente al subir y anuladas al bajar.
El 4.° tipo tiene el 6.° grado con alteracién ascendente,

PRACTICA:

Analizar los tipos 2.°, 3.° y 4.° con relacién al 1.° que es el que sirve de modelo
para la formacion de todos los menores.

RESUMEN:

¢Cdémo se forma el Modo menorP-¢Sobre gué nota se formar-Cémo se forma el
relativo de Do mayor?

LECCION g2

TONOS ARTIFICIALES

' Todas las notas musicales, ya sean naturales, ya alteradas, pueden servir para formar
una nueva escala, pero como han de ajustarse en la distribucién de los tonos y semitonos a
la que acabamos de exponer en todos sus tipos, necesariamente tenemos que servirnos para
esto de las alteraciones de los signos, lo cual es un artificio-

En la primera parte de esta obra se explicaron las operaciones accidentales, llamadas
asi, porque su efecto se limita solamente a las notas delante de las cuales se coloca el signo
v a las del mismo nombre que hay dentro del mismo compds.

Ahora vamos a tratar de las que se llaman alteraciones propias, que son las que se colo-
can a continuacién de la clave. '

Cualquiera escala que no sea Do mayor o La menor, necesita para ajustar su distribucion
de tonos y semitonos, conforme al modelo establecido, de un# a siete alteraciones, aunque
pudieran, no suelen usarse mds y para evitar la continua repeticién de tantas alteraciones
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accidentales como habrian de ponerse en el transcurso de una obra musical, las correspon-
dientes a cada tono se colocan junto a la clave. A esto se llama, armar la clave con las
alteraciones propias, extendiéndose su efecto a toda la pieza musical a no ser que haya en
el transeurso de la misma algiin cambio de tonalidad.

Llamase tonalidad a las combinaciones tono-ritmicas de una composicion musical que se
hacen con las notas de una escala, cuya tonica es el fundamento de la misma.

Los sostenidos se colocan por quintaé ascendentes o cuartas descendentes: Fa, Do, Sol,
Re, La, Mi, Si, y los bemoles por cuartas ascendentes o quintas descendentes: Si, Mi,
La, Re, Sol, Do, Fa.

SOSTENIDOS BEMOLES
)

RESUMEN:

JCon qué notas se forman los tonos artificiales?-¢Condiciones que se requieren
para formarlos?

i
1
Z

+

|

L AT
L L
i

1
==
)

dAlteraciones accidentales y propias?-dDiferencias que hay entre ellas?-ZObjeto
de las alteraciones propias?-JArmadura de la clave?-¢ Tonalidad?-sOrden en que se
colocarn los sostenides y bemoles en la clave?



TONALIDAD DE DO MAYOR
Ejercicios de entonacion.
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LECCION 2

Allegretto.




TONALIDAD DE LA MENOR

‘Ejercicios de entonacidn.
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LECCION 3

CANTO POPULAR LEONES

Moderato.

M. FERNANDEZ NUNEZ
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Allegretto. LECCION 4
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LECCION 5

CANTO POPULAR LEONES

M. FERNANDE. V
Allegro. _,_’\.F p .n.D_é LY 2
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TONO DE SOL MAYOR CON SUS CUATRO TIPOS DE ESCALA
Le corresponde un sostenido en Fa, como alteracion propia.
¥’ Tipo.
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1
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EJERCICIO DE ENTONACION

LEECCION ¢

LEGCION 7

Andante mosso.

Il s o) 7 7

1
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EECCION B

FANTO POPULAR EXTREMENO
(d=84)
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LECCION 11

CANTO POPULAR BURGALES

OLMEDA Pdg, 40 n.° 1

L
1%

nom- bre vi- . ru- li del nom-bre Vi- r'; - 16n,
TONO DE MI MENOR
Este tono es relativo de Sol Mayor y por esto, la clave se arma con un sostenido en Fa.
5 Prpo.

[ % ] < — s [ ] }:

< i o = u

o 0 =
. = I w ] Taae?
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2° Tipa.
| s =
1t L
Y iy ! [ % B . - 1

1L L]
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= L % TR, =0, ! o¥

EJERCICIO DE ENTONACION

e
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LECCION 12

Moderato. *.E ‘F" >
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LECCION 15 .

‘Andantine.

I L T T gy e
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LECCION 16

CANTO POPULAR TUROLENSE
M. ARNAUDAS

T
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TONO DE FA MAYOR
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EJERCICIO DE ENTONACION

LECCION 17

Allegretto.

. LECCION 18

Andantino.




EJERCICIOS RITMICOS EN TRESILLOS

. 24

LECCION 19

Andante.
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Presto . LECCION 20

LECCION 21
CANTO PRPOPUL AR DE.SSANTANDER

R. CALLEJA
: St
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TONO DE RE MENOR, RELATIVO DE FA MAYOR

1< Tipo.
#‘9 B=-0 o
s ey

b P (%)
(%] ©O—

¢

]

e
y

(7]
fi 2° Tipo.
i/ e
P
iy

I ==
iy MLy oo, 1
L % S [ @] b T ¢ e d [ ] o ¥ H
-“‘éf‘——‘-—o - e
A\ 3¢ Tipo.
= = p— 1 11 y | I
4 7} P OO — Sy Iy o
L5 P (%] i’ ) ) | [w) PEY
;ju [%] = % SR
I ] I
P (%] o Fiy HS 1
Pl ) o [ Ty == i}

¢
e



EJERCICIO DE ENTONACION

ol .
qifj;

L BHE
f!«;
i

o)

E‘ _
é

LECCION 23

CANTO POPULAR LEONES
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LECCION 25
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TONO DE RE MAYOR

Tiene dos alteraciones propias: Fa y Do sostenidos.
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LECCION 28
CANTO POPULAR SALMANTINO
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LECCION 29
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CANTO POPULAR BURGALES
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TONO DE SI MENOR, RELATIVO DE RE MAYOR

La armadura de la clave lo mismo que en éste, dos sostenidos: Fa y Do.
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LECCION 31
CANTO POPULAR ASTURIANO
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LECCION 33 .
CANTO POPULAR ASTURIANO
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DE LA FUSA Y SU SILENCIO

Fusa es la figura que vale la mitad de uria semicorchea. Se escribe con tres corchetes
o unidas con tres barras. En el compés de 2 dura un cuarto de parte. Entrando por tanto,
cuatro en cada parte y doce en todo el compés.
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TONALIDAD DE SI BEMOL MAYOR

Esta necesita dos bemoles para su formacién, uno en Si y otro en La.
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LECCION 37
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Lu Fusa en los compases I:Ie—‘g- OFTYy compasillo, tiene octavo de parte de duracién,
por tanto, en cads parte de estos compases, entran ocho.
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TON:ALIDAD DE SOL MENOR, RELATIVO DE SI BEMOL MAYOR

Se arma la clave como en éste, con los bemoles Si y Mi.
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LECCION 40
CANTO POPULAR VASEGO
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EJERCICIO RITMICO
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Adagio
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LECCION 44
CANTO POPULAR GALLEGO
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LA MAYOR

Se forma con tres sostenidos: Fa, Do, Sol.
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LECCION 46

CANTO POPULAR ASTURIANO
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DOBLE PUNTILLO

Cuando una figura cualquiera tiene dos puntillos se Ilama doble phntﬂhm El segundo

aumenta la mitad de lo que vale el primero.
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LECCION 48
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LECCION 49
CANTO POPULAR BURGALES
(M-100 = ) OLMEDA

ié‘-i: ﬂ a) ¥

!
F e |

==

J'T‘Fﬁ:_

.ﬂ .!f\ Sl
o i Fr—i‘ JI._ [ | I le/lrl
e} ¥ L Tl Vil | T

A-le-gri-a ca-ba- lle-roslosRe-yesyason ma-ia -~ na lapri-

e

1 ! o |

T I ]

e

ce-le-braen Es - pa - nia, a-gui ~

lan-dos se-fior os pe - di~mos

TONO DE FA SOSTENIDO MENOR, RELATIVO DE LA MAYOR

Se arma la clave como éste, con tres sostenides Fa, Do, Sol.

y o-tras co-sas que son de co -mer-
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EJERCICIO DE ENTONACION
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LECCION 54

.

—p

CANTO POPULAR DE SANTANDER
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TONO DE MI BEMOL MAYOR

Se forma con tres bemoles: Si, Mi, La._
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LECCION 55
VILLANCICO POPULAR DE LA RIBERA NAVARRA
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LECCION 57

Adagio.
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LECCION 58
CANTO POPULAR BURGALES

TONALIDAD DE DO MENOR, RELATIVO DE MI BEMOL MAYOR -

Se arma la clave lo mismo que en éste, con tres bemoles: Si, Mi, La.
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LECCION 59
CANTO POPULAR SALMANTINO

M.—83 D; LEDESMA Pag. 32

SEISILLO - DOBLE TRESILLO

Seisillo es un grupo de seis figuras iguales que tienen el valor de cuatro de su misma
clase. También puede formarse con silencios y otras figuras equivalentes. El seisillo no
debe confundirse con el doble tresillo porque la acentuacién ritmica es distinta.

! Esfgi’:g":qde | Véase la diferencia

Ejemplo de dobles tresillos |
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LECCION 62
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TONO DE MI MAYOR

Se forma con cuatro sostenidos: Fa, Do, Sol, Re.
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LECCION 63
CANTO POPULAR TIROLENSE
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COMPAS DE NUEVE POR OCHO

Este cumpds se escribe asi % Es de combinacién triple o compuesto. Se divide en tres
partes, siendo fuerte la 1.* y débiles las otras dos. Entran en él una blanca y una negra,
ambas con puntillo, o tres negras con puntillo, nueve corcheas, dieciocho semicorcheas, etc.
En cada parte, una negra con puntillo, o tres corcheas, o seis semicorcheas, etc.
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ALTERACIONES DOBLES

A las alteraciones practicadas hasta agui es preciso: agregar dos mds; que son, el doble
sostenido que se escribe asi ﬁ o asi % y el doble bemol que se escribe con dos bemoles b

El doble sostenido eleva a la nota medio tono mds que el simple y el doble bemol
baja a la nota un semitono mds que el bemol.

Cuando se quiere quitar el efecto de una doble alteracién y dejarla en simple, se coloca
un becuadro delante del sostenido o del bemol.

LECCION 65
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LECCION 67

CANTO POPULAR MONTANES , currei
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TONO DE DO SOSTENIDO MENOR RELATIVO DE MI MAYOR

Se forma con cuatro sostenidos: Fa, Do, Sol, Re.
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EJERG_I_CIO DE ENTONACION

DOSILLOS Y CUATRILLOS '

En la primera parte de esta obra dijimos que dosillos y cuatrillos son valores normales,
en los compases de combirjacién doble. Cuando se colocan en compases de combinaciés tri-
ple, se convierten en irregulares lo mismo que cuando los tresillos y seisillos se encuentran en
compases de combinacién doble. Dosillos y cuatrillos son grupos de dos y de cuatro figuras
cuyo valor es igual a tres o seis de la misma clase. Para dlstinguirids se pone w2 0 un 4
con una curva encima o debajo de cada uno de ellos. '

EJERCICIO RITMICO
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NOTAS DE ADORNO

Son unas notas que sirven para adornar y embellecer la melodia. Se escriben en tipo
diminuto y no tienen duracién propia a excepciéon de las apoyaturas. Las principales son:
Apoyatura, Mordente y Trino. Cuando después de un calderdén se encuentran varias notas
de este tipo, a esto se llama Fermata o simplemente calderén.

Apoyatura es una nota que tiene el valor que su figura representa tomandolo de la nota
ordinaria siguiente. Se ejecuta acentudndola ligeramente. Puede ser ascendente o descen-
dente, de grado o de salto.

Los compositores modernos, con muy buen acuerdo, apenas hacen uso de la apoyatura.

Véase
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MORDENTES

Se llaman mordentes a unas notas pequefias que se ponen al lado de una nota drdinaria
a la cual deben ir unidas con una pequefia curva.

Son mordentes de retardacién cuando estdn unidos a la nota siguiente,
De anticipacién y portamento cuando estdin unidos a la nota anterior.

En todo caso, el escasisimo tiempo que se invierte con los mordentes hay qtuz'fumarlo de
la nots a que estén unidos.

MORDENTE DE UNA NOTA O SIMPLE

Este mordente para diferenciarlo de la apoyatura se escribe atravesando el corchete con
una rayita oblicua como estd en el ejercicio siguiente.

EJERCICIO RITMICO

Mordente de una nota.

LECCION 71
CANTO POPULAR DE BURGOS

OLMEDA Pdg 40001
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Andantine. LECCION 72
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MORDENTE DOBLE

Los mordentes dobles (de dos notas) que empiezan por la neta ordinaria y se completan
con la superior o la inferior, se llaman semitrinos y pueden escribirse en abreviatura con
este signo avay Cuando el signo esté atravesado por una raya se hace con la nota inferior
y sino con la superior.

Con abreviatura.

. Véasge.

Con notas reales.
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LECCION 73

CANTO POPULAR SALMANTINO

L]
(M. 33=J ) D. LEDESMA Pag. 18 N.* 5

TONO DE LA BEMOL MAYOR
Este tono necesita para su formacién cuatro bemoles: Si, Mi, La, Re.
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LECCION 74 ,
CANTO POPULAR LEONES

Allegro ' = F. NUNEZ Pag. 49 N.° 98
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COMPAS DE DOCE POR QCHO %

Este compds pertenece a los de combinacién triple. Se divide en cuatro partes, siendo la
primera y tercera fuerte y la segunda y cuarta débiles.

Entran en €l una redonda, o dos blancas, o cuatro negras, todas ellas con puntilio, doce
corcheas, veinticuatro semicorcheas, etc. En cada parte, una negra con puntillo, 0 tres cor-
cheas, o seis semicorcheas, etc.

EJERCICIO RITMICO i
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CANTO POPWLAR DE SANTANDER

R.CALLEJA Pag. 17 N.° 11




67

LECCION 77
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LECCION 78

CANTO POPULAR LEONES

NUNEZ Pag. 47 N.° 95
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SIGUEN LOS MORDENTES

‘Los mordentes de dos, de tres y de cuatro notas pueden ser rectos o circulares. Los rec-
tos se ejecutan rdpidamente y los circulares de dos notas también. Pero los circulares de tres
y de cuatro notas se ajustan al cardcter de la obra.

Los mordentes son rectos cuando proceden por escala ascendente o descendente & la
nota ordinaria. Cuando éstos son circulares de tres notas, la ordinaria se coloca en medio
de las dos, superior o inferior. Si son de cuatro y depende de la nota anterior, ésta se coloca
en segundo y cuarto lugar y si corresponde a la siguiente, el mordente empieza por ésta,
repitiéndose en tercer lugar.

Recto descendente ” Recto ascendente” Recto ascendente”ltedo descendente |

f
1 I 1 1 g [ E ! % 515 1
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Moderato. LECCION 79
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TONO DE FA MENOR RELATIVO DE LA BEMOL MAYOR
Se arma la clave con cuatre bemoles: Si, Mi. La, Re.
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$ LECCION 80

CANTO POPULARCATALAN
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)
‘
{
3

-

-

]
e




70
LECCION: 81
CANTO POPULAR DE MALAGA

A. MARTINEZ
R o e
i uke o

DE LA SEMIFUSA Y SU SILENCIC

La Semifusa es la figura que vale la mitad de la fusa y se escribe con cuatro barras ¢

cuatro corchetes, asi: %95 y el silencio, asf: g El valor de la semifusa en i— en

.g: "y en compasillo es, un dieciseisavo de parte. Entran treinta y dos en un compds de %

cuarenta y ocho en % y sesenta ycuatro en compasilio. En cada parte de estos compases

entran dieciseis
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LECCION 83
Adagio,
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ABREVIATURAS DE MORDENTES CIRCULARES

* Las abreviaturas con que se escriben los mordentes o grupetos de tres y de cuatro notas
son éstas o § Cuando el signo estd en sentido horizontal el grupeto se comienza por la
nota superior y cuando se halla vertical, por la inferior. Cuando la abreviatura se encuentra
entre dos notas del mismo nombre, no ofrece ninguna novedad, pero euando estd sobre un
puntillo se ejecuta repitiendo la nota ordinaria, dandole g ésta el valor que tiene el puntillo

(|, N
. Eseritura %:F—P—‘E—P—I ! ! =

Véase

Traduccion

Los grupetos de cuatro notas neces:iriamente se han de colocar entre dos notas de dife-
rente nombre dependiendo siempre de la primera. Hay unos grupetos que prdcticamente son
de cuatro notas, pero en rigor son de tres. Estos son los que estdn precedidos de una pe-
quena nota, por la que comienza el grupeto cuya abreviutura es de tres. «Véanse a conti-

nuacion unos y otros». - J? [ ~

Escritura

Traduceion [4
oL

EJERCICIO
N N o WY 4:’

Ly o
(1) Cuando una abreviatura tiene encima o debajo alguna alteracion, alecta siempre a la nota

superlor si esta encima y a la inferior sl esta debajo.
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_LECCION 84

A ndante.
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CLAVE DE DO EN 1.* LINEA

El signo de la clave de Do se escribe asi B y quiere decir que se llama Do a la nota

yue se coloca en la primera linea ﬁdesde la cual subiendo y bajande toman el
do

nombre las demds.
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Lectura en graves
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LECCION 85
CANTO POPULAR LEONES

C. F. NUNEZ
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LECCION 87
CANTO POPULAR DE NAVARRA

Sr. HERNANDEZ

LECCION 88
CANTO POPULAR LEONES

C. F. NUNEZ

LECCION 89




LECCION 80 I

LECCION 91

CANTO QPUL AR LEONES
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LECCION 02
CANTO POPULAR DE BURGOS
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LECCION 83

CANTO POPULAR DE SANTANDER

N.”5 CALLEJA
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LECCION 94

CANTO POPULAR DE ASTURIAS

—

N.* 344. TORNER

" LECCION 95 .
CANTO POPULAR DE NAVARRA

N.° 9. Sr. HERNANDEZ
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LECCION 96 76
CANTO POPULAR DE TERUEL

Pdg. 200. N.o 19. ARNAUDAS
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LECCION 87

CANTO POPULAR DE SALAMANCA
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LECCION 98
CANTO POPULAR DE SALAMANCA
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0BRAS sl MISMO AUTOR

————

Elementos de Solfeo.-Primera parte.
Cartilla Musical.-Para las Escuelas primarias.
Método de Solfeo.-Primera parte. (Agotado).

Coleccion de Cantos Populares de diversas regiones,
a dos voces solas.

Primera coleccion de id. id., a tres voces solas.

«El Pianista improvisado en la Escuela». - Interesante
obrita en la que los Maestros encontrardn cuanto se
necesita para que, en muy poco tiempo, aprendan a
acomparfiar al piano los cantos escolares.

Himnos patridticos para las Escuelas. (Agotado)

Cantos religiosos.

Cantos ritmicos de la Cruzada Espanola:
El Alcazar de Toledo.
Al Baleares.
A Garcia Morato.
A Nuestra Sefiora de la Cabeza,
Cancién jocosa.-Los cinco perritos. (Ritmico)




