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P R O L O G O 
Por fin, a pesar de ¡as inmensas díficulfades económicas que la publi­

cación de una obra cualquiera en esfos momentos ofrece, y para responder al 

insisfente requerimiento de los que conocen y han estudiado la 1.a Parte de 

«Elementos de So/feo», aquí está la 2.a, en la que se dan a conocer ciertas 

teorías no vistas hasta la hora presente en ningún M é t o d o de Solfeo, pero que 

hoy se hacen necesarias para todo el que aspire a ser buen solfista, que es 

lo mismo que decir buen músico. 

Empieza ésta por la ampliación de los aires principales; continúa con 

el estudio de los intervalos; la tonalidad con sus cuatro tipos de escala en los 

modos mayor y menor, hasta cuatro alteraciones. 

En las lecciones prácticas se rompe el estrecho cerco del intervalo de 

novena con que se realizaron en la 1.a Parte, dándoles mayor extensión, por­

que ya el alumno se encuentra en condiciones de poder entonarlos con fach 

lidad. 

Para que en los futuros músicos se despierte el deseo de conocer el 

Folklore musical español, se han puesto como lecciones un ctecido número de 

cantos populares de casi todas las regiones españolas . En algunos de estos, 

se ha colocado la letra propia. En otros, por no ajustarse el texto a la índole 

de esta obra, se ha omitido. 

Cada nueva tonalidad va precedida de los cuatro tipos de escala y a 

continuación cuatro ejercicios de entonación que corresponden a cada escala. 

Las nuevas medidas van precedidas de los correspondientes ejercicios 

rítmicos, para facilitarlas. 

Finalmente, se da a conocer la clave de Do en 1.a línea, con objeto 

de preparar al solfista para ulteriores estudios. 

EL A U T O R 

Logroño; agosto de 1960 
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E L E M E N T O S D É S O L F E O 

Parte 

LECCION 1/ 
MODIFICACIONES QUE SUFREN LOS AIRES PRINCIPALES 

Los aires principales practicados en la primera parte de esta obra, sufren cier­
tas modificaciones que se expresan a continuación: 

Largo . 
Larghet to 
A dagio 
A dagietto. 
Andante 
Andant ino 
Moderato . 
Allegro 
AUegretto. 
Presto . 
P r e s t í s i m o 
Vivace . 
V i v a c í s i m o 

Muy despacio. 
Menos despacio que largo 
Despacio. 
Menos despacio que adagio 
Tranquilo. 
Menos tranquilo que andante. 
Término medio entre despacio y aprisa 
Aprisa. 
Menos deprisa que allegro. 
Acelerado. 
Más acelerado que el presto. 
Rápido. 
Rapidísimo. 

RESUMEN 

Modificaciones que sufren los aires principales, 

LECCION 2.» 
CLASIFICACION DE LOS INTERVALOS 

Hay intervalos de grado o conjuntos y de salto o disjuntos; ascendentes y 
descendentes; mayores y menores; aumentados y disminuidos. 

Son conjuntos o de grado, cuando se dan entre dos notas inmediatas, y dis­
juntos o de salto todos los demás. 



EJEMPLOS: 

Conjuntos o de grado Disjuntos o de salto 

tea: ja: S E 

Se llaman ascendentes, cuando la primera nota es más baja que la segunda 
y descendentes, en el caso contrario. 

EJEMPLOS: 

Ascendentes T Descendentes 
33: 3 X 

PRACTICA: 
Analizar intervalos conjuntos y disjuntos, ascendentes y descendentes en una 

lección cualquiera de solfeo. 

RESUMEN: 
Cómo se clasifican los intervalos. - Intervalos conjuntos y disjuntos. • Aseen 

denles y descendentes. 

LECCION 3.a 
INTERVALOS 

Son mayores, cuando tienen el mayor número de tonos y semitonos posibles 
dentro de su respectivo número de notas, sirviendo de base para conocer los 
demás; porque los menores contienen medio tono menos que los mayores, los 
aumentados medio tono más y los disminuidos, dos semitonos menos 

El contenido de los intervalos mayores es: la 2.a un tono, la 3.a dos, la 4 3 tres, 
la 5 a tres y medio, la 6 a cuatro y medio y la 7 a cinco tonos y medio. 

La 8,3 justa, que no es raayor ni menor, cootieae cinco tonos y dos semito­
nos. (1) 

(1) Semitono es igual qua raedio tono 



: -PRACTICA 

Analizar los intervalos siguientes por razón de los tonos y semitonos que con­
tienen. 

' 2a.s mayores II 3 ^ mayores 11 4-a.s mayores 11 5a.s mayores 

J3L <3>-

gas mayores 7as mayores |lj 8a.s justas 
-o-

Í7TT" X E 
•O-

íntervalos mayores. 
RESUMEN 

LECCION 4.» 
Las distancias de tono (2.a mayores) pueden dividirse en mitades (semitonos 

o 2.a menores), por medio de las alteraciones. 

un tono un tono 

X L 
semitono [ | semitono j | semitono j ( aemitono I 

Los semitonos son diatónicos cuando sé hacen con dos notas de distinto nom­
bre, y cromáticos cuando son de! mismo nombre. 

semitonos diatónicos semitonos cromáticos 

i - e - X t ] : 3 2 t í o -o-X E 

PRACTICA 

Divídanse en dos semitonos los intervalos de tono siguientes: 

X E X E T T 
* C E 

Háganse intervalos de tono, los de semitonos siguientes: 

3 2 
X E -O-

x r X E su X E 



Analizar los intervalos menores siguientes por razón de los tonos y semitonos 
de que se compenen: 

r 2?s menores i r 3̂ 8 menores 4a.s menores i r 5a.s menores 

X E X E 
-e-T U 

6a.s menores 7as 

T T 
p r r r 

RESUMEN: 

¿Cómo se dividen las distancias de tono en semitonos? ¿Cuando son los semi­
tonos diatónicos y cuándo son cromáticos? Dígase de qué se componen los ínter" 
valos menores empezando por lo 2 0 

LECCION 5> 
EJEMPLOS DE INTERVALOS AUMENTADOS Y DISMINUIDOS Y ANA­

LISIS DE LOS MISMOS: 

jas 
aumentadas 

i r aumerttadas 
6^ 

aumentadas 1 
X E TT X E 

5¥ 
disminuidas 

prs 
disminuidas 

7as 
disminuidas 

-O-

i t o " 0 — ^ f 

La diferencia que hay entre un intervalo menor y el mayor del mismo nombre 
numérico es siempre de un semitono cromático. 

. 2? mayor 2^ menor 

<9̂  * TT 

i I T 

La misma relación existe entre un intervalo mayor y un aumentado, de u« 
disminuido y un menor 

A 2? mayor 2a aumeatada 3? mayor 3a disminuida 

-o -
t 

X E 3 



RESUMEN 

Dígase de qué se componen los mtervalos de 2.a, 5 a y 6.a aumentadas. 

Dígase el contenido de las 3.a, 4.a y 7.a disminuidas. 

Diferencia que hay entre un intervalo mayor y un menor del mismo nombre nu­
mérico. 

Diferencia que hay entre un mayor y un aumentado, un menor y un disminuido. 

LECCION 6.a 
INVERSION DE INTERVALOS 

Invertir un intervalo es, colocar la nota más baja en su octava superior, o la 
más alta en su octava inferior. 

m : 
3f mayor 6? menof 4* menor 5^ mayor 

Al verificarse la inversión de los intervalos, resulta: Que el unísono se con­
vierte en octava, la 2.a en 7.a, la 3.a en 6.*, la 4.a en 5.a, la 5.a en 4.a, la 6.a en 
3*?\a 7.a en 2." y la octava en unísono. 

Además, los mayores se convierten en menores, éstos, en mayores, los au­
mentados en disminuidos y éstos en aumentados. 

Los intervalos que se forman dentro de los límites de la 8.* se llaman simples, 
y dobles los que pasan de dicha 8.a 

Simples Dobles ^ 

PRACTICA: 
Formar como está el 1.°» las 2.» menores, mayores y aumenladas 

m J21 

Háganse las 3.» mayores, menores y disminuidas 



Realizar tas 4." mayores, menores y c itjiinuídas 

t a s : X E 
o - 1 ^ -x r I-e-. 

Fórmense las 5.u menores, mayores y aumentadas 

-o- 3 X •O" 

Hacer las 6." menores, mayores y aumentadas 

Realizar las 7.« mayores, menores y disminuidas 

3 1 
x r 

Estos intervalos se harán repetidas veces, hasta que se domine la materia. 
Téngase en cuenta que con las notas propuestas se pueden hacer toda clase de 
intervalos. Una vez formados, se hará con todos ellos el ejercicio de invertirlos. 

RESUMEN: 

¿Qué es invertir un intervalo? ¿Qué cambio sufren tos intervalos al ser inver­
tidos? 

Intervalos simples y dobles. 

LECCION 7.a 
T O N A L I D A D 

ESCALAS O TONOS - MODOS. - MODO MAYOR 

Escala musical es, la sucesión ascendente o descendente de cierto número de 
notas 

Una escala completa se compone de ocho notas. 

Las escalas son, diatónicas y cromáticas. Las primeras se suceden por tonos 
y semitonos, y las segundare por semitonos solamente. 

Las escalas diatónicas conocidas con el nombre de Tonos son, según la dis­
tribución que se haga de sus grados, de dos ciases, que se llaman Modos. Por 
tanto: Modo musical, es, la manera de ser de una escala diatónica. 

Los modos se clasifican en mayores y menores, diferenciándose unos de otros, 
como se verá más adelante en la disposición de los tonos y semitonos. 

10 



Cada escala diatónica toma el nombre de la primera nota con que se empieza. 
Sf la primera nota es Do, se llama escala de Do: si empieza por Sol, escala de 
Sol, y asi, las demás. 

Con las siete notas naturales que son el fundamento del actual sistema mu­
sical, se forma la escala diatónica de Do mayor, que sirve de modelo para la 
formación de todas las escalas mayores que rnás adelante se explicarán. Véase 
a continuación-

DO MAYOR, PRIMER TIPO DE ESCALA: 

e T — ^ r - o — --—r ^ - o 

Obsérvese que las distancias de una a otra nota son de un tono, menos de 
la 3.a a la 4.a, y de la 7.a a la 8.a,que son de semitonos. 

La razón de llamarse así el Modo mayor está, en el intervalo de 3.a mayor 
que hay entre la Tónica y su tercera. De4 modo mayor se forman tres tipos más 
de escala. Véanse a continuación: 

2 ° TIPO 

e — ^ o 33: o ^ " " ^ 0 o & ^ 

3.° TIPO 

4.° TIPO 

3X *> - — ^ = i x = ^ 

El 2." tipo de esta escala se diferencia del primero en que su sexto grado tiene 
alteración descendente. 

El tercer tipo tiene los sexto y séptimo grados con alteración descendente, y 
el cuarto tiene el grado séptimo con la alteración descendente, sin que por esto 
el Tono deje de ser mayor. 

PRACTICA 

Analizar ¡os tipos de escala 2 0, 3 ° y 4.° con relación al I 0 

11 



• / • • RESUMEN. • . . :•• 

¿Qué es escala?. - ¿Escala completo?. - ¿Cómo pueden ser las escalas?. - ¿En 
qué se distinguen las cromáticas de las diatónicas?. - ¿Qué es modo musical?. 
- ¿Cómo se clasifican los Modos?.-¿En qué se aiferencian los menores de los ma­
yores?. :• ¿Nombres que se dan a las notas de una escala?.-¿Nombres especiales?. 
- ¿Con qué notas se forma la escala modelo?. - ¿Por qué se llamo Modo mayor?. 
- iCon qué nota se forma la escala modelo del Modo mayor?. 

LECCION 8,» 

MODO MENOR 

Todo tono mayor contiene en sí mismo su relativo menor, el cual se forma 
con sus mismas notas. 

La primera nota que se toma para la formación de un tono menor, es justa­
mente la sexta del mayor, primer tip© o tipo modelo. 

Así, pues, como la sexta nota de la escala de Do mayor, primer tipo, es La. 
ésta es la primera nota para formar el relativo de Do mayor, que se llamará La 
menor. La razón de llamarse así se halla en el intervalo de tercera menor que 
hay entre la tónica y su tercera. 

La menOr sirve de modelo para la formación de todos los Tonos menores 
que sucesivamente se irán explicando. 

LA MENOR - PRIMER TIPO 

I l% o " 

:SL T T - e -
" o ^ 

2.° TIPO: 

T T 
33: 

3.° TIPO 

^ : TT o Q 

CT 

-O: O" 

12 



: 4 / TIPO 

o 43 o )to; 0 " 0 )(o , — J - J — — 

^ vi- - ^ 
" z z — — c r 

El 2.° tipo se diferencia de! 1 0 en que tiene el 7.e grado con alteración ascen­
dente. 

El 3 ° tipo tiene los grados 6.° y 7.° con alteración ascendente al subir y anu­
badas al bajar. 

El 4.° Upo tiene el 6.° grado con alteración ascendente. 

PRACTICA 

Analizar los tipos 2.°, 5.° y 4.° con relación al 1.° que es eí que sirve de modelo 
para ta formación de todos los menores. 

RESUMEN 

¿Cómo se forma el Modo menor?. - ¿Sobre qué nota se forma?. - Cómo se for­
ma el relativo de Do mayor? 

LECCION g.8 
TONOS ARTIFICIALES 

Todas las notas musicales, ya sean naturales, ya alteradas, pueden servir para 
formar una nueva escala, pero como han de ajustarse en la distribución de los 
tonos y semitonos a la que acabamos de exponer en todos sus tipos, necesaria­
mente tenemos que servirnos para esto de las alteraciones de los signos, lo cual 
es un artificio. 

En la primera parte de esta obra se explicaron las alteraciones accidentales, 
llamadas así, porque su efecto se limita solamente a las notas delante de las cua­
les se coloca el signo, y a las del mismo nombre que hay dentro del mismo com­
pás. 

Ahora vamos a tratar de las que se llaman alteraciones propias, que son las 
que se colocan a continuación de la d*ve. 

Cualquiera escala que no sea Do mayor o La menor, necesita para ajustar su 
distribución de tonos y semitonos, conforme al modelo establecido, de una a 
siete alteraciones, aunque pudieran, no suelen usarse más, y para evitar la con-

13 



íinua repetición de tantas alteraciones accidentales como habrían de ponerse en 
el transcurso de una obra musical, las correspondientes a eada tono se colocan 
junto a la clave. A esto se Wama, armar la clave con las alteraciones propias, 
extendiéndose su efecto a toda la pieza musical, a no ser que haya en el trans­
curso de la misma algún cambio de tonalidad 

Llámase tonalidad a las combinaciones tono-rítmicas de una composición 
musical que se hacen con las notas de una escala, cuya tónica es el fundamento 
de la misma. 

Los sostenidos se colocan por quintas ascendentes o cuartas descendentes: 
Fa, Do, Sol, Re, La, Mi , Si, y los bemoles por cuartas ascendentes o quintas 
descendentes: Si, Mi La, Re, Sol, Do, Fa 

SOSTENIDOS BEMOLES 

RESUMEN 

¿Con qué notas se forman los tonos artificiales? -¿Condicieñes que se reqoie-
ren para formarlos^ 

¿Alteraciones accidentales y propias?.-¿Biferencia que hay entre ellos? -¿Ob­
jeto de las alteraciones propias?.-¿Armadura de la clave?-¿Tonalidadl. - ¿Orden 
en que se colocan los sostenidos y bemoles en la clavel 

14 



T O N A L I D A D D E DO M A Y O R 

Ejercicios de e n t o n a c i ó n , 

.i ^ r J N J r SE 5 

^ - i — ^ : ' n ^ — r 

L E C C I O N 1 

C A N T O P O P U L A R B U R G A L E S 
(63 = J ) F OLMEDA 

« — * 

i > | r r 

Allegretto 
L E C C I O N 2 
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^ 5 

0 ' J 0 * 

i 
" —— 3 ¿ » 

* — • 

T O N A L I D A D D E L A M E N O R 

Ejercicios de entonación. 

i' J V ) i r ] J I J J P l ^ ; ^ ••| |J i | | . i '#J 

f - n ¡ 4 J i J \ J s h 11^££^•i!^ Ml:J~^¡[JljiJJf I Q ^ I » 

^ r M i ^ r ^ r j . i c í r r / i r ^ r r i f ^ ^ ^ 
L E C C I O N 3 

C A N T O P O P U L A R L E O N E S 
Mo derato M. FERNANDEZ NUÑEZ 
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L E C C I O N 4 

Allegret to . 

EES 5 

rTr î rrplritrr î rfff ir i 
L E C C I O N 5 

C A N T O P O P U L A R L É O N E S 
M. FERNANDEZ NUÑEZ 

Allegro . 
-4L 

es - ta gran-de 

n o - ve dad pues sa - be-mos que ha na 

M i Jtr . | f f P | f" f 4 

c i - do el di - vi - n o n»a - yo - r a l . 

TONO DE SOL MAYOR CON SUS CUATRO TIPOS DE ESCALA 
Le corresponde un sostenido en Fa. como alteración propia. 

1^ Tipo. 
o o O X3Z 

0 t> o 

2o» T ipo . 
*3 O " O 

a'.'Tipo. 

- o -
0 h»-» feo 0 t̂ O -Wr 

4°. Tipo 

17 



E J E R C I C I O D ÉT "Ef N T O N A C l O N 

L E C C I O N 6 

^ f i i f r r 

22: 

S ft— 

L E C C I O N 7 

Andante mosso . 

p r h r - f x r i W J ^ i r - r ' i j ^ J O T ^ a 
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L E C C I O N 8 

CANTO P O P U LA R EXT RE M E Ñ O 
( j = 8 4 ) B. GIL 

J» . 

Allegro L E C C I O N 9 

«. TT.. A-áK 

# m 
P — P 

L E C C I O N 19 
Modéralo 

m * ^ y1 ^ <r 

4 " * é-
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L P C C I O N U 

C A N T Ó P O P U L A R BU R G A L E S 
OLMEDA Pág, 40 Nf, í 

í' J) J' ^ l J y K I i ' ^ 
Mo • rl - to pi - ti - tón del nom - bre vi . ru -

a - rre - vuel - to con la sal * la sal y el pe - re 

# p p ,h p p I i ' i< .h }> r I Ji & S 5 
-̂

gil pe - re-gil don dan pe- re-gil don dan las ar- mas son del 

nom - bre vi - ru - II del nom - bre vi - ru - Ion 

T O N O D E M I M E N O R 
Esíe tone es relativo de Sol Mayor y por esto, la clave se arma con un sostenido en Fa. 
A n le-r Tipo . 

t» O " O Or -e -
-Gh 

2? Tipo 

o x r o * 

3e-r Tipo 

O 

4? Tipo. 
O O ^ - O - f l o ¿ 

o ** . o O I «> o ^ o 

E J E R C I C I O D E E N T O N A C I O N 

20 



L E C C I O I t t f 

Mo de ra to . 

: a : 

i p - ¡r r r r { f f J i J r f f i " n 
L E « C I A N 13 

Allegro . 

Andantino. 
L E C C I O N 14 
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L E C C I O N IB 

A n d a n t í n a 

í*1 m . 

m 
L E C C I O N 16 

C A N T O P O P U L A R T U R O L E N S E 
M. ARNAUDAS 

p- p p p 
Por en - ci - maetl Ci - ma dgu-nos ro - me - ros d^u-nos 

r o- me - ros ten-di- ati-na da^ma rl - eos p a - ñ u e - los r í - c o s 

t9»— 
ro- me - ros. p a - ñ u e - los p o r e n - ci-m a_en ' c i - ma de_u-nos 

T O N O D E F A M A Y O R 

Se fócma con un bemol en Si. 

, 1er Tipo 

2e Tipo 

3ef Tipo 

4? Ti po 

22 



E J E R C I C I O D E E N T O N A C I O N 

s i 
L E C C I O N 17 

Aiegretto 

ü 

tí 

Andantino. 

L E C C I O N 18 
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E J E R C I C I O S R Í T M I C O S E N T R E S I L L O S 

L E C C I O N 19 

A n d a n t e 

r t i ' vTf t . i i ^ ^ < ^ 
fe 

mv'm 

m 

te 
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F r « s t o , L E C C I O N 20 

p 

L E C C I O N 21 

C A N T O P O P U L A R DE S A N T A N D E R 
/?. CALLEJA 

i : 

TONO DE RE MENOR, RELATIVO DE FA MAYOR 
le.r Tipo. 

0 o o o o •DE 
o — ^ 

2? Tipo. 

36.f Tipo. 

0 o 
o 0 - o - o o — a 

4° Tipo. 

o o ^ CT 
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E J E R C I . C I O » « E N T O N A C I O N 

T 2 [ f F . i ü ^ii>r|f 

L E C C I O N 22 
M o d é r a t e 

gf W I •'ipg 

M x. . L - maamm m MU " 

r r é * é á j^u^j*1 [ — i [ j > r r r r 

L E C C I O N 23 

C A N T O P O P U L A R L E O N E S 
Af. FERNANDEZ NUÑBZ 

J u e - ves S a n - t o Jue - ves San - to tres 

y. i ^ ^ 

ii - as an-tes de Pas-cua cuati doel Re-den - tor del 

-tasa»- a sus dis - ci- pu - los He-ma 
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M o d é r a t e L E C C I O N 24 

f i g r r r r 

r ifrrrP"= 

X E C C I O N 26 
C A N T O P O P U L A R S A L M A N T I N O 

f M 6 3 = J ) DAMASO LEDESMA 

< » — 

Presto 
L E C C I O N 20 

¿ 0 l í Í L l ^ a U f ^ ' ' ' 'j^J l i ^ 
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T O N O DB R E M A Y O R 
Tiene dos alteraciones propias: Fa y Do sostenidos. 

_ ií'jTpx) / . ........ • .• - -

3; Q r r 
-o -- o — & -

2? Tipo-
- o — c r 

^ - o " 0 *> b 3 3 X E 3X M O o — 
391 Tipo 

O 

j i 1 -O- X E 
4°. Tipo 

x r - o - x r 

o o a Ó x r 

E J E R C I C I O D E E N T O N A C I O N 

w j w y—i-u—á—^sia—ss— m—0 " 0 

IVlaestoso 
L E C C I O N 27 

ü 
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L E C C I O N 28 

C A N T O P O P U L A R S A L M A N T I N O 
DÁMASO LEDESMA 

p p p ip 
E l di - a de l as Can - de - las por ser df -

p ip p ip p p ipy; 
a se- ña - la-do ja - ga-ron a la pe - lo-ta tres 

mo-zos y tres ca - sa-dos Ta- de-o le di - ce her-ma-no Ma 

P P p Ip p 
nuel qul-ta-te del jue-go que vas a per - der 

h 7 J) i) Jf if 1 A J'̂ pT̂  ? p-p p p I p̂ ; ^ 
si pier-do que p i e r - d a yaestoy en-te - ra-do 

que pa-ra^l ve - ra - no no co-io e n - a- do. 

E J E R C I C I O R I T M I C O E N C O M P A S B V N A R I O 

^ t d r v r r j ' i r r v J 7 3 | v ^ v J ^ ; | 1 ^ • 1 1 

3 ¡y* m m 

ypr f nlrr-pr' rcjr'pp HÍJ - n 
29 



. L . E . C C r p K . , 2,S 

é * Ó 

LT r ^ ̂  l f 

5̂— ^ • -jg 

:7 • * 

* 
L E C C I O N 30 

C A N T O P O P U L A R B O R G A L E S 
^ OLMEDA 

1. 



T O N O D B SI M E N O R , R E L A T I V O D B RB N A V O H 

La armadura de La clave, como en éste, dos sostenidos, Fa y Do. 

i r upo 

o 0 IX 
x r x r ü ^ 0 

2 " Tipo. 

O O . JOL 

fia i v Upo. 

-o - x r x r ^e- « 
4 o Ttpo-

H O i t 

E J E R C I C I O D E E N T O N A C I O N 

J J P i f r r f i f p ̂  >ÍI ^ - Í I^ it̂  ^ 
I p 

r i t f t r f ft-g-Hi r - i i 

E J E R C I C I O R I T M I C O E N -Jjf 

$ L - L r if-Zr i r ^ r i n i ^ • • w c i - ^ ' i 
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C A M T CT F O P t í L A R A S T U R I A N O 
B.M.TOfíNBfí (120 = J)) 

L E C C I O N 32 

i 
.' —ifl 

ü 

L E C C I O N 33 

C A N T O P O P U L A R A S T U R I A N O 
£. Af. TORNBR 

32 



D E L A F U S A Y SU SIL E N C I O 

Fusa es la figura ciue vale la mitad de una semicorchea. Se escribe con tres 
corchetes o unidas con tres barras. En el compás de -|-dura un cuarto de parte. 
Entrando por tanto, cuatro en cada parte y doce en tooo el compás. 

le ?tr$( 
1 - l - P - p 

T i e ^ ' ' i r II 

L E C C I O N 84 
Andante. 

33 



T O N A fc.I D A O D E S Iv B M M Q I L M A Y O R 

l'sta intcesíte íéosvKemoles para m i íoismaciófi, tinio en Si y otro-en- l¿a. 
A i l-r Ttpo • l . 

o o o JO 

2° Tipo. 
"O" 

XT 
3e-f Tipo 

x r — ^ 
o o u b 

- O XT - O - T T 

^ O b u €>-)?-Q-^ 
r r ^ 0 — ^ "O- T T 

b u Q b ñ 
T J O -

E J E R C I C I O D E E N T O N A C I O N 

x r T T 

'* J ^ 

L E C C I O N 3 5 
M o d é r a l o 

m 
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Andan t ino 
L E C C I O N S i 

0-

z__ — » 

L E C C I O N 37 

C A N T O P O P U L A R V A S C O 
P. SAN SEBASTIAN 

IT . 1 11- 112. 

M o d é r a t e 

# 1 ^ 
L E C C I O N 38 
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5^ 

3 1 ^ 

5 3 

i ü •e—-1» 

5 

La Fusa en los compases de *> y compasillo, tiene octavo de parte de 
lurawón, por tanto, en cada parte de estos compases entran ocho. 

E J E R C I C I O S R I T M I C O S 

J i i H I i J i l U . 

t E C C I O N 39 
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i 

TONALIDAD DE SOL MENOR, RELATIVO DE SI BEMOL MAYOR 

Se arma la clave como en éste, con los bemoles Si y Mi. 

1 •' Tipo-
^ O 0 O tTr 

-jy & --O-

2°. Tipo. 

33: 

3 - Tipo-
0 o - o - - e -

4 ? Tipo^ -0 £2 O C E t i 0 
-O ^ -O- -o-

B J E R C I C I I O D E E N T O N A C I O N 

3 

5 © 

w I g ti J=g^ 
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L E C C I O N 40 

C A N T O P O P U L A R V A S C O 
P.SAN SEBASTIAN 

Dolce ^ 

f m 

L E C C t ^ O N 41 

Allegretfo. 

[ J U j r r r r 

É m r r 

i 
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E J E R C I C I O R I T M I C O 

L B C C I O N 42 

Adagio . 
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L E C C I O N 43 

U L 111 ' ii 

te 

L E C C I O N 44 

C A N T O P O P U L A R G A L L E G O 
A N TON 10 MAR TIN E l 

S E 

40 



L A M A Y O 

Se forma con tres sostenidos: Fa, Do, Sol. 

a »,R TIPO. 

i 3X " O — ® " - e — o -

}j 2? Tipo. 

± 

jt 3,7 Tipo. 

T5 "O 
4°. Ttpo. 

- O - o o ^ x r " 

B J B R C I C J O O B E N T O N A C I O N 

* , « . j i i j | , l r J j j l r t f i l l r L T r [ ^ ^ 

L E C C I O N 4S 

Andantino 

2 

i 

41 



zm T—P-

L E C C I O N 46 

C A N T O P O P U L A R A S T U R I A N O 
A NTONIO MA R TINEZ 

v f~z:.-» 22 i 
Se va el ma - rí - ne - ro pa-ra San-tan - der '- se va el 

" T ^ l FIN 

r¡ - ne - ro pa-ra no vol - ver con las ve - las des-pie 

i»—P ^ 7 =g 

'a • das las bar-cas van a pes - car la Vlr-gen,|as 
5 

p • * \ Q f \ 0 

a - com - na - na que ae-gu-ras vol - ve - ran Se va el 

L E C C I O N 47 

Aílegretto 

r i c / r r ^ 

. .ph-M i- 1— Jl 

di 

1 

["- ' -r - ' - " fe 
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D O B L E P U N T I L L O 

Cuando una figura cualquiera tiene dos puntillos se Oama doble puntillo. £1 
segundo aumenta la mitad de lo que vale el primero. 

P 
t » * i Véase 

% « • 

JE 

E J E R C I C I O R I T M I C O 

33L 
-e1 

¡M Ĵ j | ^ JO-, p I |>"JU J ••II ̂  & | | = ^ J ^ ^ j j 

Andan t ino L E C C I O N 48 

i 2 

i ^ 3 
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t ^ f ? i r l - F — 
L E C C I O N 4 9 

C A N T O P O P U L A R B U R G A L E S 
(M 100= J ) 

—i—ja —T̂ T 

Z". OLMEDA 

— ^ 

A - l e - g r l - n c a - b a - l i e -ros tosRe-yesya son ma - ña - n a l a p r l 

jbl ff f; = — ^ : 1 1 i f-s - ^ JLf* 
i 

mer tles-la del a - ño que se ce-le-braen E s - pa - ña, a-gni-

i | j ^ ^ ^-^ 
-C 

lan-dos se-ñor os p«-di-rnos por ef N i-ño que na'Cíó_pn Be - lén a - g u N 

\ \ \ K 
ffiü! i R K 

lan-dos se-ñor os pe -d i -mos yo-tjas co-sas que son de co - mer 

TONO DE PA SOSTENIDO MENOS. R E L A T I V O DE LA MAYOR 

Se arma la clave como éste, con tres sostenidos; Fat Do, Sol. 

1 32: •o -x r 

Ü 
2- Tipo. 

-Q ®- 32: - o -

5e.' Tipo. 

^ Z - 3 2 : 
o " 32: 

4? Tipo. 

xx: 
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E J E R C I C I O £ E E N T O N A C l O N 

tí 
_ ~¿yJ¿.. •~~1L"1 •> J ' " i—?^ • BC^r^-f^-^ 

i— ~~rT • r— jr—t -— —¡é~ ^ ] 

CTUJjlf )e:~s——g 

& E c e l o i v s* 

Modéra lo . 

i S E 

'———WOÍBHÍ—• 
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E J E R C I C I O R I T M I C O 

L E C C I O N 54 

Andante. 

-y 

46 



í J E R C l O R I T W I C O 

m m m s 
3̂  

m 

r rxf Jr I r 'p ^ m f 

il-p 7 T | J-. j r j ] | y > 7 p ••IIj > 

p & J ~ 
g—P 

A s i : 
Mk>derato. 

L E C C I O N 52 

•"i1 H l l l l u ' i ILÚ j l ' J ' J 1 , ^ 
km 

51 

fes 
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fi J E R e i e I O R I T H 1 6 o 

* M) * * —* 

m 

ir-Lr ¡ ¡m i t u i - ' ¿ ¡ u c x i - ^ f - M 
L E C C I O N 53 

C A N T O P O P U L A R L E O N E S 
M. FERNANDEZ N Ü Ñ E ¿ 

Yo no sé que tie-nen ma - drc 

las fío - res del caro-po San - í o " que cuan-' 

y 

las mueveei víen 

pa - re - ce queestán lio - ran - do. 
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B J B I t e i C I O R I T U I 0 0 

i i 

L E C C I O N 54 

C A N T O P O P U L A R D E S A N T A N D E R 
i?. CALLEJA 

IT* 

T O N O D E M I B E M O L M A Y O R 

Se forma con tres bemoles: Si, MI, La. 
le.r Tipo. 

m o* - Q -

2'? Tipo 

- O -
32: 

- O -

3e.r Tipo. 

4° Tipo. 

- o ^ " o i 
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E J E R C I C I O D E E N T O N A C I O N 

JtML 

K ¿ Q - M =IÍJ.>vihJgj-TOi^^J^'ii j . ^ ? 

L E C C I O N 55 

V I L L A N C I C O POPULAR DE L A RIVERA N A V A R R A 
Sr. HERNANDEZ 

Es - ta no - che es no - cha bue - na no-che de co -

É 
mer. tu-rrón por-que i a Vlr - gen Ma - ri a v« a pa -

j ll:c- P P P p 
Dios da - le a la zatn - bom - be 

t i l * - ^ S 

rír al »í - ño 
9 

) i J) J P l 
ya las cas - ta - ñue - las «luees-ta no-che vte-"ne 

L E C C I O N 56 

Adagio 

núes- tra sal - va - ci6n 

ij»=¡? 

Ü 
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«91 i k fe-CP 

Adagio . L E C C I O N 57 

• * ^ 

i 

a 

51 



L E C C I O N 58 

C A N T O P O P U L A R H U R G A L E S 
F. OLMEDA 

pW ' f ' r | rcr |rorir/ ' ' i r cr'^ 

TONALIDAD DE DO MENOR, RELATIVO DI MI BEMOL MAYOR 

Se arma la clave lo mismo que en éste, con tres bemoles: Si, Mi , La. 

o o o 

2S Tipo. 

T 5 — — c r 

3e- Tipo. 

— o — ® -

4O. Tipo. 

o o o 
o 0 • « — c r 

E J E R C I C I O D E E N T O N A C I O N 

b J 

M' l l l l j 1 1 ^ ! | I | J M | u l , P| || 
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L E C C I O N 5 9 
C A N T O P O P U L A R ' S A L M A N T I N O 

D. LEDESMA Pág. 32 

m 

i ' h > r j r r r j ^ W - l . - r i J ^ r r [ _ r i ^ ^ - t l l J n ' II 
S E I S I L L O - D O B L E T R E S I L L O 

Seisillo es un grupo de seis figuras iguales que tiene el valor de cuatro de su 
misma clase. También puede formarse con silencios y otras figuras equivalentes. 
El seisillo no debe confundirse con e! doble tresillo, porque la acentuación rít­
mica es distinta. 

E¡SLá* VéaSe la diíerendta ', Ejemplo 4e dobles tresillos 

E J E R C I C I O R I T M I C O 

m 

i S ra 
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Largo 

m 

« — i » 

E J E R C I C I O R I T M I C O 

tfm m '—m ^—m _ — i — ^• 1 

L E C C I O N 61 

C A N T O P O P U L A R E X T R E M E Ñ O 
fl. GÍL Púg. 17 

54 



M o d é r a l o 

52 •«>. 

•=•¿5 

T O N O DB MI M A Y O R 

Se forma con cuatro sostenidos< Fa, Do, Sol, Re. 
\V Tipo. 

¿> o o ^ o o 34: 
2° Tipo. 

^ ^ " o . . ^ 3 a1» O ^ O 
- 3 -

3 «r Tipo. 

4? Tipo. 
t|o ^ [jo o 0 ^ 0 

E J E R C I C I O B E E N T O N A C I O N 

- o 

-•5 

55 



C A N TO P O P U L A R T U R C H E J Ñ S E 
M ARNAUDAS N.* 2? 

E 3 :5 

M 
C vi/ 

C O M P A S D E N U E V E P O R O C H O 
Este compás se escribe así ^ Es de combinación triple o compuesto Se divi­

de en tres partes, siendo fuerte la 1.a y débiles las otras dos. Entran en él una 
blanca y una negra, ambas con puntillo, o tres negras con puntillo, nueve cor­
cheas, diez y ocho semicorcheas, etc. En cada parte, una negra con puntillo, o 
tres corcheas, o seis semicorcheas, etc. 

E J E R C I C I O R I T M I C O 

D J ' j | -1 l IT]IJ j J" . J - J^J-f^J '11 J. > ^ 

Andan te . 
L E C C I O N í 4 

56 



A L T E R A C I O N E S D O B L E S 

A las alteraciones practicadas hasta aquí es preciso agregar dos más, que 
son, el doble sostenido que se escribe así j¡$ o así x y el doble bemol que se 
escribe con dos bemoles ^ 

El doble sostenido eleva a la nota medio tono más que el simple, y el doble 
bemol baja a la nota un semitono más que el bemol. 

Cuando se quiere quitar el efecto de una doble alteración y dejarla en sim­
ple, se coloca un becuadro delante del sostenido o del bemol. 

L E C C I O N 65 

há 
Adagio 

m 

m 

i p m 

L E C C I O N 66 



hz 

L E C C I O N a? 
C A N T O P O P U L A R M O N T A Ñ E S 

i i 
Rl CALLEJA 

I 

TONO DE DO SOSTENIDO MENOR RELATIVO DKM1 MAYOR 
Se forma csatro sostenidos; Fa, Do, Sol, Re. 

!•/ Tipo. 

2? Tipo. 

-0-

4 1 . P 

j ^ . 39.fTipo. 
x r 

É É 
T5 ^ 

x r XE 

x r 

" e — o 

-® Or 
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E J E R C I C I O D E E N T O N A C I O N 

y 

P 

m 

D O S I L L O S Y C U A T R I L L O S 

En la primera parte de esta obra dijimos que dosillos y cuatrillos son valores 
normales, en los compases de combinación doble. Cuando se colocan en com­
pases de combinación triple, se convierten en irregulares lo mismo que cuando 
los tresillos y seisillos se encuentran en compases de combinación doble Dosi­
llos y cuatrillos son grupos de dos y de cuatro figuras cuyo valor es igual a tres 
o seis de. la misma clase. Para distinguirlos se pone un 2 o un 4 con una curva 
encima o debajo de cada uno de ellos. 

E J E R C I C I O R I T M I C O 

• • B B B B B I 

1 

L E C C I O N 68 

•—a • I — j i ZB EŜ wí"̂  _ — ——l 

1—WT~~ * é 

(LTĵ  ̂ ^̂ E—#'"•3 1 
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J • — —í 

L E C C I O N 69 

C A N T O P O P U L A R S A L M A N T I N O 
LEDESMA, Pág. 24. N° 18 

L E C C I O N 7 f 

Allegretto. 

i 
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E 

N O T A S D E A D O R N O 
Son unas notas que sirven para adornar y embellecer la melodía. Se escriben en tipo di­

minuto y no tienen duración propia a excepción de las apoyaturas. Las principales son: 
Apoyatura, Mordente y Trino. Cuando después de un calderón se encuentran varias notas 
de este tipo, a esto se Dama Fermata o simplemente ca lderón. 

Apoyatura es una nota que tiene el valor que su figura representa tomándolo de la nota 
ordinaria siguiente. Se ejecuta acentuándola ligeramente. Puede ser ascendente o descen­
dente, de grado o de salto. 

Los compositores modernos, con muy buen acuerdo, apenas hacen uso de la apoyatura. 

i 
E J E R C I C I O R I T M I C O 

fe -6^ 

6t 



M O ITP B N T E S 

Se llaman mordentes a unas notas pequeñas que se ponen al lado de una 
nota ordinaria a la cual deben ir unidas con una pequeña curva. 

Son mordentes de retardación cuando están unidos a la nota siguiente. 
De anticipación y portamento cuando están unidos a la nota anterior. 
En todo caso, el escasísimo tiempo que se invierte con los mordentes hay que 

tomarlo de la nota a que están unidos. 
M O R D E N T E D E U NA N O T A O S I M P L E 

Este mordente para diferenciarlo de la apoyatura se escribe atravesando el 
corchete con una rayita oblicua, como está en el ejercicio siguiente. 

E J E R C I C I O R I T M I C O 

Mordente de una nota. 

ÉEÉEÉ fe* r'r! r̂ *11 ^ ¿ f^T ^ 

L E C C I O N 71 
C A N T O P O P U L A R DE B U R G O S 

OLMEDA Pág. 40 N." 1 

m 
*—«^-^ 
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L E C C I O N 72 
A n d a n t i n o . 

JL 

3 M 

'W 1 ^ y 11 

M O R D E N T E D O B L E 

Los mordentes dobles (de dos notas) que empiezan por la nota ordinaria y se 
completan con la superior o la inferior, se llaman semitrinos y pueden escribirse 
en abreviatura con este signo n r f̂v Cuando el signo esté atravesado por una 
raya se hace con la nota inferior y sino con la superior 

Con abreviatura. 

Véase. 

Con notas reales 
p 

z:: 

AV 
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L E C C I O N 73 
N T O P O P U L A R S A L M A N T I N O 

D. LEDESMA Pág. ¡8 N * 6 
(M.38=J ) 

É » & m — 

/ W 

tí s i 
T O N O D E L A B E M O L M A Y O R 

Este tono necesita para su formación cuatro bemoles: Si, Mi , La, Re. 
IV Tipo . 

X E 

3- Tipo. 

o o 

3V Tipo. 

-o - - o --o - t r -e-
4? Tipo . 

x r 

X E X E — xr -e- " x r T T 

E J E R C I C I O S D E E N T O N A C I O N 

i te ^ 3 = 1 J i m i > t ^ k n 
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L E C . C s O N 7.4 

C A N T O P O P U L A R L E O N E S 
F. NUÑEZ Pág. 49 N.' 98 

S r j » » r g y j £ é é é ~ S 

2=3. 
9 9 0 

E 3 i ra p 9 9 * 9 9 

12 
C O M P A S D B D O C E P O R O C H O ^ 

Este compás pertenece a los de combinación triple. Se divide en cuatro par­
tes, siendo la primera y tercera fuerte, y la segunda y cuarta débiles. 

Entran en él una redonda, o dos blancas, o cuatro negras, todas ellas con 
puntillo, doce corcheas, veinticuatí.o semicorcheas, etc. Errcada parte, una ne­
gra con puntillo, o tres corcheas, o seis semicorcheas, etc. 

E J E R C I C I O R I T M I C O 

9 J 9 
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L E C C I O N 7 5 

^j^gBTTJi'*''--'-

L E C C I O N 76 

C A N T O P O P U L A R DE S A N T A N D E R 
/?. CALLEJA Pág. 17 N * I I 

2 * 
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Anaantin». " e o ^ N 77 

fe 
É 

fe 

•%brrIrL];f r'rj-i w P i r- r 'i 
L E C C I O N 78 

C A N T O P O P U L A R L E O N E S 
ATÍ/̂ fZ Pdflf. 47 NS 95 

i»—(* ü 

Ea3 
19-
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S I G U E N L O S M O R D E N T E S 

Los mordentes de dos, de tres y de cuatro notas pueden ser rectos c Circu­
lares. Los rectos se ejecutan rápidamente y los circulares de dos notas también 
Pero los circulares de tres y de cuatro notas se ajustan al carácter de la obra 

Los mordentes son rectos cuando proceden por escala ascendente o descen­
dente a la nota ordinaria. Cuando éstos son circulares de tres notas, la ordina­
ria se coloca en medio de las dos, superior o inferior. Si son de cuatro y de­
pende de la nota anterior, ésta se coloca en segundo y cuarto lugar y si corres­
ponde a la siguiente, el mordente empieza por ésta, repitiéndose en tercer lugar. 

Recto ascendente 11 Recto descendente j 

Recto ascendente Recto descendente 

Recto ascendente Recto descendente 

Circulares de dos notas [Circulares de tresnólas 

I 
E J E R C I C I O R I T M I C O D E D O S Y T R E S N O T A S 

E J E R C I C I O R I T M I C O D E C U A T R O Y M A S N O T A S 

68 



Modérate 
L E C C I O N 79 

a 
—tía-Ü 

TONO DE FA MENOR RELATIVO DE LA BEMOL MAYOR 

Se arma la clave con cuatro bemoles: Si, Mi, La, Re. 
is Tipo. 

i fe 3 X 0 i? 
2? Tipo-

o : -o-

3« Tipo 

-&—m 3 X 

4 o. Tipo-
O 0 i> fejp 33: -0-

L E C C I O N 80 

C A N T O P O P U L A R C A T A L A N 
Allegro-

te 
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L E C C I O N 81 

C A N T O P O P U L A R D E M A L A G A 
A. MARTINEZ 

S I 

D E L A S E M I F U S A Y SU S I L E N C I O 

La semifusa es la figura que vale la mitad de la fusa y se escribe con cuatro 
barras o cuatro corchetes, asi: p̂ -j'pp y el silencio, asi: jj El valor de 
la semifusa en - | en -|- y en compasillo es, un dieciseisavo de parte. Entran 
treinta y dos en un compás de cuarenta ,y ocho en y sesenta y cuatro en 
compasillo. En cada parte de estos compases entran diez y seis. 

L E C C I O N 82 Lento. i 

i 
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Adagio 
L E C C I O N 83 

•¡i 



A B R E V I A T U R A S P E M O R P E N T E S C I R C U L A R E S 
Las abreviaturas con que se escriben jos mordentes p grupetos de tres y de 

cuatro notas son éstas ov S Cuando eí signo está en sentido horizontal el gru-
peto se comienza por la nota superior y cuando se halla vertical, por la inferior. 
Cuando la abreviatura se encuentra entre dos notas del mismo nombre, no ofre­
ce ninguna novedad, pero cuando está sobre un puntillo se ejecuta repitiendo 
la nota ordinaria,, dándole a ésta el valor que tiene el puntillo. 

h , ^ rtv r r y r r r h ' 

i 
S==3í 

Los grupetos de cuatro notas necesariamente se han de colocar entre dos 
notas de diferente nombre, dependiendo siempre (je-ía primera. Hay unos gru­
petos que prácticamente soti de cuatro notas, pero en rigor son de tres. Estos 
son los que están precedidos de una pequeña nota, por la que comienza e! gru-
peto cuya abreviatura es de tres. «Véanse a continuación unos y otros». 

b 
i 

E J E R C I C I O 

1 
(I) Cuando una abreviatura tiene encima o debajo alguna alteración, afecta siempre a la nota su* 

perio - si está encuna y a ta Inferior si está debajo. 



jL E C C í O N 8 4 

Andante . 

i ^ ^ S 

m 

m i 
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C L A V E D E D O E N 4va L I N E A 

El signo de ia clave de Do se escribe así jg y quiere decir que se llama 

Do a la nota que se coloca en la primera línea ^ desde la cual jsut)ien-

do y bajando toman el nombre las demás. 

. re "ü fi* ^ £ 
la si do re ^ ^ X I 

do 

Lectura en lineas 

J S L st re 

-O-

Lectura en espacios 

ta do 

X E 

Lectura en agudas 

mi fa " I ja £ 
4*. £L Í ± . q 0 ^ . x̂ . ^ : 

~ o g JQ. £1. 
- Q — o ^ ^ ja. _ JCL 
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Lectura cu graves 

^ la 

L B C C I O N 85 
C A N T O P O P U L A R. L E O N E S 

C. F . NVÑtZ 

J T X 3 | f . l ' i J fe p x r ' r r 
L E C C I O N 86 

C A N T O P O P U L A R D E S A N T A N D E R 
N.0 4. CALLEJA 
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L E C C I O N 8 7 

C A N T O P O P U L A R D E N A V A R R A 
Sr. HERNANDEZ 

ti»— ¿y,; ^ 

L E C C I O N 88 

C A N T O P O P U L A R L E O N E S 
C.F.NUÑEZ 

WZJÉ 

(' I f MI 
L E C C I O N 8d 

^ I ^ I i i i ^ ^ w n ^ h U J 
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^ E C C I O N 90 

1 

te 
. , 1 : ~¡EWT̂  —~ ( / { ^ f'^r^'W V 

L E C C I O N 91 

C A N T O P O P U L A R L E O N E S 
63= J) C. F. NUÑEZ 

fe * p I i1 J J J-U-1 Ĵ jip ip I Jicf I i f pli'Jl JII 
L E C C I O N 92 

C A N T O P O P U L A R D E B U R G O S 
(,08=J) Pá?. 146. N.-14 

m rj f —-

* r » 

P -̂4 

9 * 0 
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C A N T O P O P U L A R D E S A N T A N D E R 
A/.0 3. CALLEJA 

* 

v r P & & i*——0* 

3 
n r i r 

L E C C I O N 94 

C A N T O P O P U L A R D E A S T U R I A S 
N.° 344. TORNER 

i 

L E C C I O N 95 

C A N T O P O P U L A R D E N A V A R R A 
N. ' 9. Sr. HERNANDEZ 

Andante. 

1B= 

4 
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I r E C C I O N m 

C A N T O P O P U L A R D E T E R U E L 
Pág. 200 N.o ¡9 AR. . .MDAS 

m 
4>¿ — ^. J j ^ 

1)„ •• I 

^ I P lli' PI ^ 9-

L E C C I O N 98 

C A N T O P O P U L A R D E S A L A M A N C A 
Pág. 7Q.NS3 ( M. 80= J ) 

L E C C I O N 97 

C A N T O P O P U L A R D E S A L A M A N C A 
(M.88 = J ; . P á g . 6 9 . N ' l 

lg> P A dr r - ^ i a: 1 

tí I 1 . 

ir 
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S E R V I C I O D E P R E S T A M O A D O M I C I L I O 

1. Podrán hacer aso de este servicio (Jaieaes 
estén en posesión de la tarjeta de lector expedida por 
la Dirección de la Biblioteca y durante el plazo de su 
validez. 

2. E l préstamo de ios libros de la sección circu­
lante podrá durar quince días como máximum; otros 
libros de la Biblioteca podrán sacarse fuera de ella 
solamente para acuellas boras c[ue permanezca cerra­
da al público. 

3. E l retraso en la devolución de los libros será 
multado con OczS pesetas por cada libro y día. 

4. No se podrán tener al mismo tiempo más de 
dos obras o tres volúmenes prestados. 

5. De la pérdida o deterioro de los libros se 
bará responsable al lector cjue se los bubiera llevado 
en préstamo. 

6. Los libros (Jue forman parte de alguna colec­
ción o serie, las obras de consulta frecuente, los l i ­
bros raros o de mucbo precio y otros, a juicio de la 
Dirección, se exceptúan por reála general, del servi­
cio de préstamo a domicilio. 
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BIBLIOTECA CENTRAL 

*10000230723 

OBRAS DEL MISMO AUTOR 
• i«r («• «C- -»> •>>»-»> 9 

(SUmeuios de c/olfoo- Primera parte. 
(SariiUa Qfñusleal.- Para las Escuelas primarias, 
Qfléioclo d* cfolfeo.- Primera parte (Agotada). 
(Colección de (Sanios (^Populares de diversas regiones f a dos voces A 

solas. % 
C0rtmera coleecion Je ¡A. id., a tres voces solas. f 
"á/ áPtanisia improvisado en la Sscuela . - Interesante obdta en la ^ 

que los Maestros encontrarán cuanto se necesita para | 
que, en muy poco tiempo, aprendan a acompañar al 
piano los cantos escolares. 

ffftmnos óPairtohcos bara las (Oscuelas.- (Agotada). 
(Sanios C$,elt¡ítosos. 

(Sanios rtimtcos de la (Srussada (Ssfoanola. 

El Alcázar de Toledo. ^ 
Al Baleares. | 
A García Morato. ^ 

é 

A Nuestra Señora de la Cabeza. ^ 
' (Sanción jocosa,- Los cinco perritos. (Rítmica). 
»•»> •)» •»? •>» •»> •»? •») ») ?» ?» 3» ») ») •») •»? »? •») •») ^ 
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