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PROLOGO-CENSURA

Con singular placer y veneracion profunda he
recibido mandato del Rmo. P. Superior General
de nuestro Instituto religioso, que me ordena la
revisién y eritica de la presente obra : Elementos
de Arqueologias, al mismo tiempo que el propio
Autor me encarea la encabece con sencillo y bre-
ve Prologo.

Voy 4 cumplir tan honroso como satisfactorio
mandato y enecargo, no sin hacer constar que
personas amantes de la Arqueologia, cuya Supe-
rioridad en estos conocimientos reconozeo, han
emitido sobre esta obra juicios impareciales, alta-
mente satisfactorios para el Autor, cuya compe-
tencia en este linaje de estudios arqueoligicos es
manifiesta.

Triple es, 4 mi juicio, el mérito de la presente
obra, y puede resumirse en estas solag palabras:
multitud asombrosa de ideas, notficias y por-
menores; orden admirable en todos los conoci-
mientos; claridad y facilidad en la exposicién de
log mismos. :

Las tres partes en que se divide, con el vasti-
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simo eampo de cada una, segin el Autor las anun-
cia en su Introduccion & la obra, son un conjunto
de ciencias, de historias, de erudicién tal, que
apenas se concibe pueda caber en una obrita de
este género, que se titula elemental, una suma tan
prodigiosa de conocimientos, no vagos ni superfi-
ciales, sino determinados, concretos, positivos,
concienzudos: basta, para convencerse de ello,

pasar la vista rdpidamente por sus indices y epi-
grafes. :

Lo gque mas admiracién causa en la multitud de d
conocimientos estampados en la obra eg el orden
admirable y encantador que preside en ellos: na-
da fuera de su lugar; todo, como si se tratara de s
una obra de Matemaiticas 6 de Metafisica, procede
con logica, firme trabazén y hermoso enlace.

La elarvividencia gue resulta de la lectura de
todos y cada uno de los articulos y ntumeros de la 4
obra, es un resultado feliz y necesario de la envi-
diable naturalidad y sencillez con que estan des-
envueltas las ideas, y del estudio especial que ha
hecho el Auntor para ilustrar ¢ esclarecer los pun- |

tos mas dificiles. Los ejemplos que se citan, "
los modelos que se aducen y las figuras que se I‘
estampan son muy oportunas al efecto de pro-
yectar luz clarisima sobre lag explicaciones di-
décticas.

Obras de este género no pueden hoy prescindir
del obligado acompanante de las figuras 6 graba-
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Prologo-Censitia IX

dos, mayormente si van destinadas al uso de los
que empiezan & saludar las cienciag arqueoldgicas.
No se podré decir que el Autor haya echado en
olvido tan necesario elemento de instruecion, pues
intercala en su obra mis de 500 grabados con m-
teresantes figuras, las cuales amenizan el texto,
siempre que la aridez del asunbo lo reclame, &
ilustran las explicaciones, siempre que la obligada
concision de obra elemental pudiera dejarlas un
tanto obseuras.

No quiero decir con esto qué la obra se halle
exenta de imperfecciones: dejaria de ser humana.
El Autor miismo lag reconoce, y se apresura @
rectificar al eabo de su obra lo que juzga menos
exacto, segin. las indagaciones posteriormente
realizadas, En matevias de Arvqueologia siempre
hay que aprender y descubriv mucho, y nadie pue-
de gloriarse de haber dicho la ultima palabra.

Nada he de advertir respecto delas condiciones
materiales de la obra, pues muy a la vista se hallan
de quien quiera fijarse en las mismas. La distin-
cién de tipos resulta muy acertada para aquellos
Seminarios en donde no pueden verse largos tra-
tados eh un ‘curso de clases alternas: con tomar
solo aquella parte del texto que va impresa con
tipos ¢ caracteres mayorves, y suprimir algun eapi-
tulo menos necesario, cosa ¢ue puede hacerse sin
perjudicar 4 la inteligencia de los otros, puede aco-
modarse la obra aun 4 los Seminavios y Colegios
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en donde no se trata sino de dar una leve tintura
de estas ciencias & sug alumnos,

Réstame expresar aqui la mas viva satisfaceion,
al ver que el Autor ha realizado con un éxito y
perfeccién, 4 que no podia haber aspirado el infras-
eripto, la idea que ha tiempo veniamos acariciando
muchos. Hay verdadera escasez de obras elemen-
tales, y & la vez sélidas, en donde pueda formarse
la inteligencia y el gusto del publico en materias
arqueoldgicas. Conviene mas senaladamente ofre-
cer en libro adecuado & log jévenes seminaristas,
el medio de educar las aficiones artisticas y- des-
arrollarlas para que, en siendo Péarrocos, sepan
estimar y conservar los restos gue aun nos quedan
del inmenso tesoro que nuestras iglesias poseian.
A quellos insignes monumentos, expresion viva de
la fe y patriotismo de nuestros mayores, padecie-
ron por la ignorancia y mal gusto, alteraciones de
la sencillez, gallardia y esplendor de sus formas
primitivas, sufriendo después las horribles profa-
naciones y vandalicos estragos de la revelucion
impia.

Algo queda todavia en pie: lo que la pigueta
demoledora y la tea incendiaria no destruyeron,
hay que congervarlo & todo trance como sagradas
cenizas y ruinas venerandas. En humildes iglesias
y abandonadas ermiitas encuéntrage 4 lo mejor
algiin vestigio que hay que respetar; utensilios,
ornamentos 4 otros objetos que hay que defender
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de las injurias del tiempo y de la rapacidad de
anticuarios de industria.

Por eso seria de desear que llegaran & manos
de todos, libros como el presente, y que figurara en
las Bibliotecas de nuestro ilustrado Clero la obra
del P. Naval, que sin apasionamientos y vana l-
sonja, ereo poder afirmar, resulta una ohra perfecta
y digna de loa y no comun aplauso.

Cordoba, 30 de Mayo, festividad del Santo Rey
Fernando I1L

Axtoxnto Pumyo, C. M. F.

APROBACION

Vistos los informes que anteceden, y constindonos
la grande utilidad que puede obtenerse para nuestros
alumnos de la obra mencionada, gustosamente damos
nuestro permiso para que se publique y sirya de texto
en nuestras clases, previos los requisitos ordinarios.

Santo Domingo de la Calzada, 19 de Junio de 1903,
fiesta del Sacratisimo Corazon de Jesus.

CLEMENTE SERRAT, Sup. Gen.




CENSURA Y APROBACION
DIEL ORDINARIQO DIOCESANO

EXCELENTISIMO SEXOR:
| Fn cumplimiento del honroso encargo que ge¢ dignd hacer-
me V. H., he leido atentamente la obra intitulada "ELEMES-
i TOS DE ARQUEOLOGIA,, eserita por el ML R. P. Franeisco Na-
i val, Sacerdote de la Conegregacion de Hijos del Inmaculado
Corazon de Marvia. ¥ tenco la satisfaceién de decira V. E,
(e no solamente ne he hallado. en la misma, cosa alguna
contraria-al dogma 6 & las buenas costumbres, sino precio- i
sisimas ensefianzis, para fomentar la una y las otras.
i Ademis, la verdad v solidez de la doetrina gque la obra
| ¢ontiene, el huen orden y distiibucion de tratados en gue se
|. divide, la precision y claridad de estilo con que se expone;
‘ todo diricido por esa mirada sintétiea que pome cada cosa
on su lagar., dandole toda la importancia gune tiene, no sola-
i mente en si ennsiderada sino en orden al conjunto total de la
‘ cieneia; hacen de ella unmedio eficacisimo para propagar el
' econocimiento de la Antigiiedad y una excelente obra de Texto
de - Argueologia muy recomendable i los Séminarios y dends
; centros de ensenanza.
| Tste es, B, S..mi humilde parecer, que sujeto al elevadisimo
I eriterio de 8. E. eayo pastoral anillo respetiosamente beso,
Sto. Domingo de la Calzadn, 2 de Julio, festividad de la
Visitacion de Ntra. Sra. de 1903. :
José Busquet, C. M. F.

i PUEDE IMPRIMIRSE

+ Fr. GrREGORIO MARIY, Arzobispo de Burgos, Admi-

nistrador Apostilico de Calakorra y la Calzada.

Sto. Domingo de la Calzada, 5 Julio 1903,
o ;)
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CATALOGO

de los principales Autores cuyas obras se han eonsul-

tado para la composicién de estos ELEMENTOS.

e ———]

ADELINE.-——Voeabulario de términos de arte, tradueido y an-
mentado por D, José Ramon Mélida: Madrid, 1857,

__Storia dell’” arte, dimostrata eoi

AgixcovrT (Mr. Jean d7).
Ticozzi: Ohra

imonumenti, tradota ed illustrata. da Stefano
monumental, edieion de Prato, 1826.
ARMELLINT (Mariano),—Lezioni di Archeologia eristiana: Ro-
ma, 1548,
_Notieie Btoriche intorno all’
ergine: Roma, 1887.
BorxAGNA (Carolus).—De Stylo lapidario:
BreToxs (EBraesto).—Monumenti pia raguardeboli di tutti i
popoli, trad. da Pietro Giuria: Tuarvin, 1844,
Camraner (D. Alviro).— Indiecador manual de la Numismai-

antichitda del culto di Maria

Roma. 1848:

tica espafiola: Palma dé Mallorea, 1801,

Oaxre (César).—Arqueoclogia ¥ Bellas Artes, trad. de la no-
vena edicion italiana: Paris 1868.

Dereapo (D. Antonio).—Nuevo Método de clasificacion de
las medallas auténomas de Espafia: Sevilla, 1871,

GavmE (Mer. 1" Albé J.).—Histoire des Catacombes de Rome:
Essai sur les inseriptions: Paris, 1875.

(1. Federicoi.—Arquitectura, construeceiones, erc.:

GILIALAN
Madrid, 1882,

GixER DE LOS Rios (1, Hermenegildo).—Manunal de Estética y
Teoria del Arte: Madrid, 1894




IV Cutdlogo de Awtores

Guptor. (D). José, Pbro.—Noeions d' Arqueologia sagrada
catalana: Vich, 1902,

Junemany (P, José), 5. J.—La Belleza y las Bellas Artes, se-
gin las doetrinas de la filosofia socratica y de la cristia-
na, trad. del alemdn por D. Juan M. Orti y Lara: Madrid,
3. edieidn, 1882,

LarpesTe (D. Vicente de),—Vida de la Vireen Maria, con la
Historia de su culto en Espafia y sus imagzenes: Barcelona,
1TRTH.

Lopez Ferremro (D. Antenio), Phro.—Arqueologia sagrada,
2% edicion: Santiago, 1894,

Mavrazo (D. Pedro de), QUADRADO (D). José M.Y), AMADOR DE
ros Rios (D, Rodrigo), LavveEnTeE (D. Vicente de), ete.—
E:'Spii.-l'la'li SUs monumentos b artes, ete. Ohra .111{_|1111111L‘ntn],
editada en Barcelona de 1584 4 1801,

Marrrexy (Mr. I' Abbé),—Dictionnaire des antiquités chré-
tiennes: Paris, 1877.

MuRoz ¥y Rrvero (D. Jests).—Paleogratia popular: Arte de
leer los documentos antiguos escritos en castellano: Ma-
drid, 1886.

Pexa v FErNANDEZ (D. Manuel de la), Pbro,—Arqueologia
Prehistorica, con varios euadros de Arquitectura: Sevilla,
18480,

RevLeEAUx (Mr. F.)—5toria dell’ Architettura, trad. de Corrado
Corradino: Turin, 1882,

SOHIAPARELLL, —Storia Orientale Antiea: Turin, 1874.

Varrapar (D. Franeisco de P.)—Historia del Arte: Arquitee-
tura, Eseultura, Pintura: Bareelona, 1894-96.

VanLemoNt (Sig. P, L. L.); Phro.—Gli Elementi della Storia;
della Cronologia, del Blasone, ete: Venecia, 1714,

Vasirr (Giorgio).—Delle Arti del disegno: Roma, 1872.

ViaxonA.—Reglas de 1os eineo 6rdenes de Arquitectura, adi-
cionado por C. M. Delagardette: Madrid, 1792,

Ademis de las preeedentes y de las eitadas en varios luga-
ves del texto, se han tenido en cuenta las obras recientes de
Arqueologia, publicadas en Espafia, tales como las de Maxn-
JARRES; “Arqueologia Sagrada, y “Las Bellas Artes., la de

i



Catdlogo de Autores XV

Vinaper, “Arqueologia Cristiana Espafiola,, la delos Pres,
hiteros Roza v RopriGuez, “Leceiones elementales de Ar-
quealogia Cristiana,, y otras: asimismo se han tenido presen-
tes: varios Manunales ar queolégicos del extranjero, como elde
RevsENs. “Acheclogie Crétienne,, el de LUBKE " ‘Vade-mecam
du jenne amatenr des tableaux.: se han consultado varios
Diceionarios de Ciencias Eclesidsricas, como el de PErRUIO ¥
AxauLo (Barcelona. 1883-90) y el de CudcAroNt (Milan, 1897),
con otros Diecionarios enciclopédicos publicados en Madrid
v en Baveelona: varios tomos del “Museo Espaiiol de Antigiie-
dades,, diferentes Revistas y publicaciones arqueoldogicas
nacionales y extranjeras: se han examinada con detencion
muchas é importantes coleceiones de vistas de edificios y
otros monumentos, publicadas recientemente ens Madrid,
Barcelona, Paris y Londres; se han visitado los Museos Ar-
queoldgicos de més importancia en nuestra Peninsula, v se ha,
pedido eonsejo sobre diferentes asuntos arqueglogicos & per-
sOnas meritisimas en esta clase de estudios, al objeto de que
\dl’lt‘! a con menos imperfecciones la presente obra.

A tan landable y bien intencionado proposito han eontri-
bitido diferentes Sacerdotes de nuestra humilde y muy amada
Congregacion, euyos nombres omitimos por l"..\l;__"ll'll.’l su Mo-
destia religiosa, y varios otros Sacerdotes de fuera de nuestro
Instituto v Caballeros seglares, cuya lista no eremos necesa-
rio incluir en estas paginas. No obstante, aun & riesgo de
ofender su modestia, hemos de ‘hacer constar nuestro mas.
sincero testimonio de gratitud para con el Rpo. D. Jos@ Ge-
pioL, Director del Museo Episcopal Vicense y Autor de la
excelente obra de Arqueologia, citada en el Catilogn, por s
noble desinterés v valioso eonceurso; asimismo, para con Dox
Varestin ProaTosTe, Autor de la “Biblioteea Picatoste,, que
¢on tanta amabilidad y desprendimiento puso 4 nuestra dis-
posicién algunos grabados de sus obras; y para con el Dr.D. I6-
NACIO ALONSO, Abogado y Arquedlogo, que tan activamente
ha eontribuido al mismo fin, y del cual hacemos mérito en
otro Ingar de ln abra.

-
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Paleogralia y Epigrafia.
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ELEMENTOS DE ARQUROLOGIA

NOCIONES PRELIMINARES

1. Befinicion —Arqueologia (del griego logos v ar-
wios, tratado de lo antiguo), es Ia ciencia que tiene por
objeto los monumentos de la antigiiedad, en cuanto por
cllos se descubren las ideas, hechos. costumbres y per-
leccion artisticade nuestros antepasados, con la época 4
i cual se refieren,

La Avqueclogiu os ciencia, porqne tiene conelusiones pro-
pias y eicrtas enunltitud de easos, siquiera lo sean con cep-
beza moral: su ehjolo material son 1oz monwmientos, enten-
diendo esta palabra en sentido lato: su alijeto. furmeal os el

en que ellos dicen a las ideas y eosiumbres de la époea.

Seentiende aqui por wworwmento cualguier objeto antigno
en donde se descubra la mano del iombre, Y por antigao 1o
que es de una cpoea anterior § la nuestra,

Son varias las definiciones que se dan de la Arqueclogia,
pero la mayor parte de ellas pecan por vagas ¢ inadecuadas.
No se ha de confundir la Arqueologia con la Historier, ya que
esta abraza el estadio de fodos Tog siteisns anferiores y de im-
portancia suficiente para que sirvan de ensefisnza 4 los pre-
sentes y venideros; ni con la Historia del ante, porque en ésta
1o se estudian sino de un modo indirecto y secundario las
ideas y eostumbres anticuas v solo direetamente el desarrolln
artistien: pere es indudable que todas tres se ayudan en gran
manera. Asi, pues, un monumento podrd tener valor ldstérico

Si patentiza un sueeso notable, 6 valor artéstico si gnarda eon

&)




2 Blementos de Arvquealogia

perfaceion las reglas del arte, 0 valor arqueoldgicn sies anti-
o y caracteriza lu época A que se refiere.

No se objete contra el valor cientifieo dado Ia Argueslo-
ofa la inseguridad o incertidumbre con que pri ceden ¥ eon-
cluyen los arquedlogos, pues el heelio de(que & veces las con-
clusiones en Argueologia sean solo proba bles, no impide (ue
en multitud de otros‘casos se llegue 4 la certeza, eomo asi
siicede en todas las ciencias humanas; ni se diga que 1os prin-
wsta elase de estudios son vagueda-

eipiog fundamentales de
des y suposiciones arbitrarias, pues cabalmente se apoyvan
ellos en la induceion legitima, hecha en vista de multitud de
observaciones realizadas sobre otros monumentos ¢on datos
ciertos @ inequivocos de la historia, De ello nos garantiza la
critica historica, hoy tan adelantada y rigida, que raya en
eseeptica.

9. Division. La Arqueologia se divide por razon
del tiempo en protohistorica € historica, segin (ue se re-
fiera & monumentos anteriores & épocag bien deslinda-
das en la historia, 6 que entre de lleno en periodos de
osta. Por razon de su objeto se divide en religiosa y pio-
fana, y aqueélla en biblica ¥ eristiana, nombres cuyo sig-
nificado se advierte desde luego. Los monumentos gue
estudia la Arqueologia biblica son todos los que se rela-
cionan con los hechos de la Sagrada Biblia; y los que
son objeto de la cristiana, pertenecen & la Historia y
Disciplina eclesiasticas. En concepto de varios autores
o abraza esta ultima'sino los primeros siglos de la Izle-
sia, hasta el VIII; pero aqui la extendeimos tanto como
Ia profana ¢ civil, comprendiendo una y otra las mis-
mas edades que la Historia.

3. Ramas que abraza.—Los monumentos pueden:
considerarse preferentemente en su parte myaterial, mo-
dificada por la mano del hombre, 6 en su parte formal
por la idea que envuelven 6 expresan. En el primer ca-
so tenemos la Arqueologia de la. forma pldstica; en el
segundo, de la forma ideal y literaria. Cada una de estas
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Nociones Freliminoares 4

erandes ramas de la Arqueologia histérica se subdivide

4 su vez en otras que pueden ser principales 6 secunda-
rias.

En la primera forma estin como' principales: la
Arquitectura, que estudia las construcciones; la FEscul-
tura, que versa acerca. de las representaciones huma-
nas por la materia eorporea en sus tres dimensiones; la
Pintwra, (ue se ocupa en dichas representaciones veri-
ficadas sobre una superficie con trazos y colores. Son
como secundarias en la forma plistiea las Ilamadas ai-
fes industriales ¥ suntuarias, entre las cuales ficuran la
Indwmentaria, que trata de los vestidos: la Cerdmica y
la Vétraria o Vidrieria; de las obras de barro y vidrio
respectivamente: la Musivaria, de los mosaicos; la Opr-
[ebrevia, de los utensilios v adornos trabajados con me-
tal precioso: la Eraria 6 Bronceria, idem de bronee; la
Cerrajeria, idem de hierro; la Tormentaria 6 Armeria o
Panoplia, trata de instrumentos bélicos; la Gliptica es-
tudia los grabados en piedras preciosas; la Eboraria, en
marfil; 1o Talla 6 el tallado, en piedras buenag ordina-
rias.

Bajo la segunda forma se cuentan como principales:
I Ieonologia, siestudia la idea expresada con image-
nes; la Simbologia, si la idea se representa con simbolos
O emblemas: la Paleografia, cuando la idea se expresa
con letras o signos; y si ésfos representan inmediata-
mente, no ideas, sino tonos, y por medio de éstos las
ideas v los sentimientos, resulta la Misica.

La Paleografia se subdivide en Epigrafic, cuando es-
tudia las inseripeiones lapidarias, y Diplomdtica cuando
versa sobre cddices y doecumentos cuyo valor critica.
Como subordinadas 4 la Iconologia, Simbologia y Paleo-
grafia, y participando del earacter de todas fres, se ha-
llan la. Nwmismdtica, que estudia las medallas y mone-
das antiguas; la Esfragistica 6 Sigilografia, que exa-




Elementos de  Arguenlogia

mina losselloz de los doeumentos, y la - Herdldica. que
entiende en blasones O escudos nobiliarios,

Por fin, pueden considerarse como extension 0 aplicacion
de algunas de las precedentes ramas 1a Bibliologia, que trata
de los libros antignos v es complemento de fa Paleogralia, v
I Lipsanologia, que tiene por ohjeto el examen de la anten
{ieidadl de las reliquins antiguas de los Sanfos y ¢s nn. resul-
faddo de 1o Epigralia, Simbologin, ete. Tlamase lipsapotecd
L caja qua contiene dichas veliquias.

Vidviertase, de paso, gue las divisiones ¥ définiciones dadas
A lus cienciss comprendidas en todao) este nimero solo tienen
=it valor consideradas como ramas de la Arqueplogias pero,
tpatandose de muchas de ellas eomo anfes, han de agruparse
v dlefinirse de otra modo, SegAN 8¢ VI en ¢l sezundo capitu-

I e esta abra.

£ Método que debe segairse.—Como en todas las eien-

elins, o es Yo mismo el metola de Phuencivn gue el de enposi-
ciien 1 Atgueolosia. Se inventa la cleneia examinando,
eomparando ¢ induciendo prineipios 6 leyes que presiden’ al
gnenaje de los monaiientos: mas para exponerta O desarro-

Y on un travado con ordense preséntan & [a vista dichos

prineipios, que son agui los caracteres generales de los monm-
mimtes seoin ly época; regiones y ‘eseuelas, y se hacen las
aplieaciones 4 los nuevos monumentos que se descubran, y se
deseifra sn lenguaje mudo. Y para ofrecer enn claridad A la

vista del estudiosa los referidos earacteres, se exhiben mode-

[os veales O frgrados que Ips contengan. De agqui la necesitlad
de una huena coleecldn de grabados representativos de tipi-
cOs momunentos en las obras e este oénero.

\in asi, nose logrard exponer fundamentalmente o eien=

eis, ni sigquiera tendrd la Arqueologia el carvdcter de fal, y me-

nos se apreciard el valor 6 mérito del monumento de dque se
tpate, sino precede el estudio teorico al histdricoen la expo-
cicion do la doettiny avqueolosica, Y eomo son objeto de'la
Arqueologia las obras del arte antiguo, sobre todo de las Be-
llas Artes, de aqui la necesidad de comenzar los estudios ar-
queoltgieos por la teoria del arte en eeneral y por la Estétiea
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si se quiere proeeder con método v poseéer & fondo fa asizin-
rara.

5. Utilidad ¢ importancia delad rguenlogia,—Abir-
cando log estudios il-l.'l|||"{|l"-l;_,l'ii_'l'lﬁ el vastisima campo (e
hemos dado & eonveer al enwmerar s ramas en que se
divide el arbol de esta ciencia, s¢ visliunbra desde Lhe-
co su importancia. Lo Arqueologin ha sideo y es un au-
xiliar poderosisimo de la Historia, una fuente riquisima
de restauracion y progreso en el Arie, y un fortisinio
apoyo de la Religion y, por lo mismo, de la Izlesia di-
tolica.

Efectivamente: ha mereeido bien de la Historia, por-
que ha fijado con exactitud buena parte de la eronolo-
i, ha descubierto muchos acontecimientos ignorados,
ha unido v relacionado entre si muchos ofros que 103
separaban infranqueables distancias ¢ inapeables lagu-
nas. ha rectificado gran nimero de errores historicos y
perfeceionado la eritica de la Historia, ha creido Lo
Protohistoria, la Asiriologia, la Egiptologia v otras ra-
mas de la Historia de la humanidad, que se desconocian
easi por completo. La Arqueologin ha dado al Arie
abundosas fucutes de inspiracion, modelos acabados de
buen gusto, ¢ importantisimas lecciones sobre la manera
de construir con solidez, economia y elegancia, compa-
rando unas con otras las diferentes producciones artis-
ticas de todos los tiempos, y observando su duracion 6
estabilidad, su convenienecia y proporeion con el fin &
que se destinan, y demas circunstancias. La filologia,
la poesia, la musica, las artes industriales deben 4 la
Arqueologia muchos elementos de su actual desarrollo.

Pero sobre todas, la Religion ha recibido de esta cien-
cia el homenaje de sumision, apoyo y defensa que puede
prestar la accion humana & la institueion divina. En
corroboracion de las Santas Escrituras del viejo Testa-
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mento han hablado la Protohistoria, la Asiriclogia v la
Egiptologia de un modo terminante,y eélocuente: en de-
fensa de muchos dogmas y de las practicas disciplina-
res primitivas, semejantes ensu fondo 4 las actuales,
han salido todos los descubrimientos de las catacumbas
con otros de la misma époea en multitud de lugares del
mundo entonces eivilizado: el culto de los Santos, por
ejemplo, la prictica de los Sacramentos v la primaecia
del Romano Pontifice han sido victoriosamente demos-
trados contra los protestantes por la Arqueologia, v es-
ta ciencia, como ninguna otra, ha contribuido al brille v
esplendor de la Iglesia catdlica, demostrando edmo por
ésta se han renovado ¥ vivifieado todas las Bellas Ar-
tes, v nunea fuera de ella han recibido esa inspiracion
de lo sublime que las haece rayar en lo divino. Suprima-
se, sino, de la Argqueologia todos los montumentos reli-
Ziosos, v se habra dado muerte a la ciencia arqueldgica
y desaparcceran al momento las Bellas Arvtes de verda-
dero nombre.

Fn vista de 1o dicho, no es de admirar ¢l empefio de
los Sumeos Pontifices y de los Prelados de la Iglesia en

- erear Museos arqueoldgicos y en proveerlos de elemen-

tes copiosos, aun i costa de grandes sacrificios; en abrir
cdtedras y en estimular a los artistas y escritores a4 que
trabajen y apliquen sus habilidades en tan fecundo é
interesante objeto; en promover descubrimientos y res-
tauraciones costosisimas en los venerables restos de la
antigliedad eristiana, y en velar sobre la econservacion
de los confiados & su custodia por las generaciones que
nos precedieron.

Por esto se haee indispensable un libro de Arqueologia en
manos de la juventud estudiosa y de los Sres. Pérrocos v En-
cargados de Iglesias; pero tal, que sea completo en su género
vy llene las condiciones de elaridad, brevedad, precisién uni-
versalidad de conocimientos apropiados 4 su clase, orden,
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que forme el buen ousto artistico, ¥
antiguas produceiones del
que tal vez

solidez ¥ pc_'1°'l’n_-¢:-.rin‘n1. Y
eor ¢l mérito de las
@#ir las pequenas pestauraciones
saber alternar con los pre-
an de estéticos, amantes

sirvil para cono
arte, y para diri
coprse en ellas, ¥ para

liayan de ha

lidos siabios del diaguese preei

antigno y versados en Bellas Artes.

lisonjeamos de haber conseguido estos fines con
aungue

tond
de 1o

No nos
]';l‘csvmr-
haya ofras huenis y;
no daparila abundaneia.

6. Plan de la obra.—Quien haya seguido paso & pa-
lea expuesta en los precedentes Nmeros, y tenga
Jemental de esta obra, v se haga

1a

abrita: pero tal ha sido nuestro proposito. Y

sin duda, mejores obras para el easo,

g0 la i
en cuenta el cardcter €
cargo de la necesidad que hay de simplificar las ramas
de la Arqueologia, tratandose de un libro de texto: para
curso cn Espafia, hallara muy racional la di-

un hreve
hacemos en la siguiente forma:

vision que
Patien 1.0 Bl Atfe en general v la Estética.
At e Teoria de o Avquitectura ¥ su téenica.
Feorica I Teoria de la Escultura ¥ de sus artes subordinadas,
0ricts | pegpin de la Pintura y de sus stinilares
Protohistoria.
Edad antigna pagand.

Neccion 1. : : P

o fd. id. cristiana.

Arquitect lll'il.l Id. media 4 id.
Id. moderna id.

Papre2."
Soccinin 2.4 ( Historia de la Escultura.

Historica.| gsenltura ¥ [d, de la Pintura.
Pintura. .| Simbologia ¢ Tconologia.

GORON '; \ Moviliario eclesidstico.
Artes SIS Tndumentaria eclesiastica
tuarias. .| R
Pawrn 3.° l Paleogratia y Epigrafia,
Numismatica y Sigilografia.
Literaria.| Hevdldica,
. Diccionario de abreviaturas.
ApENDICES | Diceionario de monmmnentos
Diceiongrio de férminos ¥ de materias.
Ja Simbologia con la Pintu-
ecen

Agrupamos la Teonologia y
ra y Escultura en atencion 4 Ia semejanza que ofr
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por razon de la materia, aunque en la idea parte

Nezea
mas bien & la parte literaria (nam. 3), ya que

formaiy
una especie de lenguaje convencional religioso. Al rra-
tar de ellas podra verse mejor la razén suficiente de es-
te eambio de lugar.

Como se vera en el desarrollo del plan; se dividen |

05
puntos de ¢l en sus convenientes capitulos:

¥ aungue se
consagra la parte principal de nuestros estudios 4 los
monumentos cristianos, no se descuidan en absoluto los
que pertenecen & la Arqueologia profana;: se dedi

e es-
pecial atencién & los monumentos espiiioles,

con  dis-
tincion de regiones en nuestra Peninsula, por

que en ¢lly
Y para ella eseribimos.

Sea todo un himno de gloria 4 ln Sabiduria inereada, que
es @l soberano Artifice del mundo visible é invisihle (Sap., VII,
211, v 4 la que es Asiento de [a Sabiduria, como la

invoea el
pueblo cristiano: «Sedes Sapientiw, ora pra nobis.s
«Da, Pater, angustam menti eonseendere gedem:
Da fontem lustrare boni, da, luce reperta,
In te conspicuos animi defigere visus:
Disjice terrenm nebulas et pondera molis
Atque tuo splendore miea; to namdque serenim,
Tu requies tranquilla piis; te cernere finis.
Prin¢ipinm, vector, dux, semita, terminus ideni.»
(Boetius, e Consol. Philosophiee, 1, 8. metr, 9.)

quoniant
Servas tuus sum ego, et filius ancille tiwe. s Sap:y X 4:.50)
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PRIMERA PARTE

PARTE TEORICA

7. Ohjeto de esta primera parte.—Exige el orden v
recluma ¢l método expositivo de la ciencia, que se pro-
ceda de lo'general y tedrico & lo particular, histérico y
practico. ¥ debiendo examinar en el decurso de nues-
gras investigaciones arqueolégicas multitud de objetos
artisticos, y juzgar de su valor y Il'ti:"l'i.ti_'l; s razon que
antes sc consideren los prineipios en donde podamos ha-
Har 1o suficiente luz que nos guie v dirija en la referida
investigaeion, y nos dé la norma para formar acertado
juicio respecto del mérito de lag obras artisticas que de-
ban examinarse.

Ademas, hay que tener en cuenta en el estudio de la
Arqueologia lau neeesidad impreseindible de orientarse
en ¢l teenieismo de la ciencia, sino quei’emos tropezar
4 eada paso con ideas ogeuras, o practicar rodeos em-
paligosos en la senda historica y deseriptiva que debe
recorrerse; y esta orientacion no se logra con un diccio-
nario de terminos de arte, por excelente que sea, pues
nunca puede haber en él un orden légico en las explica-

_ciones, tal como se necesita para el conocimiento ade-

cuado del teenicismo.

He aqui foda la razon de esta primera parte de nues-
tros ELEMENTOS DE ARQUEOLOGIA: dar 4 conocer la teo-
ric. y el teenicismo de lag artes que son objeto de estu-
dio ern el curso de la ciencia arqueolbgica.




CAPITULO T
L. ARTE Y LA BELLEZA ARTISTICA.

8, Noeion del Arte.—Entendemos por Arte, segin
Santo Tomas, recta rvatio factibilivune. Es decir: una co-
leceion de reglas dictadas por la razén para,dirigir ree-
tamente la operacién humana respecto de las cosas ex-
teriores que hayan de hacerse 6 perfeccionarse. Kl arte
se puede considerar: 1.° en sit objetivamente; 2.” en
el sujeto que lo posee: 3.” en la ohra exterior ¢ artefac-
to. En el primer caso tenemos el arte objetivo, 0 sea, la
coleccion de reglas que la razon dieta: en el segundo
¢aso estd el arte sujetivo, 6 sea, la dispesicion o habili-
dad del sujeto para obrar conforme & dichas reglas
que ¢l posee; y & este sujeto se le llama artista; en el
tercer caso existe lo que llamamos obra de arte, § sea,
la manifestacion adecuada del pensamiento humano por

medios exteriores. i
Ciencia 6 teoria del arte, es el conocimiento de las re- :l
glas de éste en sus razones 6 fundamentos racionales. ¢

Por las nociones que anteceden se pueden inferir las dife-
rencias que median entre artista, artesano y eritico del arte.
Bl primero es el sujeto que posee las reglas, junto con la ha-
bilidad para obrar en conformidad con ellas; el segundo, 6
constructor, es el que tiene y ejerce dicha habilidad, pero solo:
para la ejecucion de la obra trazada por el primero; el ultinio #
posee la ciencia del arte y sabe formar juicio exacto de las !
obras artisticas. Los animales no son artistas, porque no ¢o- |
nocen las reglas del arte ni tienen la razon de ellas, por mis
primores que ejecuten por necesidad de naturaleza.
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9. FElementos trascendentales del arte.—En foda
obra de arte, se dan tres elementos esencialmente cons-
titutivos de la misma: la idew que se expresa, el medio
exterior con (ue se expresa,y la expresion misma o rea
lizacion armonica entre uho y. otro. En términos mas
precisos: lo expresado, lo expresante y la eapresion. El
primer elemento es ¢omo gl alma de la obra artistica;
el 2.7 o3 1o, materia 6 sujeto en que se encarna la idea,
y el 3.° es la union 6 relacién intima de entrambos. La
j)r—sl'!’r.‘r't.(_-iu'nn del arte no consiste en el primor de las for-
mas exteriores que constituyen la materia de la obra
artistica, sino en la perfeceion de todos y cada uno de
los tres elementos, mayormente del tercero.

En que & traves de la belleza 6 atildamiento de las formas
se vea claramente la idea superior que el artista quiso impri-
mirles, en eso consiste la perfeceion de una obra de arte. En
un euadro, por ejemplo, la Dolorost de Murillo, no tapto se
ha de admirvar la exactitud en los perfiles, la contraposicion
del elaro-oseuro, la riqueza del colorido, euanto la expresion
del dolar vehemente gue aparece en aquellas lineas y colores,
Quien esto no ve, no comprende el arte: y quien esto no sabe
expresar, no merece el nomhbre de artista.

10. Divisién eapital de las artes.—Como las obras
exteriores del hombre se encaminan de suyo a remediar
alguna necesidad del mismo, 6 & servir de término & su
contemplacion y gusto, por eso las artes que las produ-
cen se dividen naturalmente en wtiles y bellas. Las pro-
duciones de las artes utiles no tienen mas objeto que el de
servir de medios para conseguir algin fin conveniente;
las obras de las bellas artes son téirminos 0 fines en cuya
contemplacion descansa nuestro espiritu, percibiendo
por lo mismo natural complacencia. El placer 6 gusto,
gea espiritual sea sensible, no es otra cosa que el des-
canso de una potencia en su término.

(Claro esté, que al dar el nombre de fin y de término
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al objeto de las bellas artes, hablamos de términos in-
teriedios respecio del fin iltimo, en los cuales puede el
hombre fijarse y descansar como en gradas de escalers
que conduce al término final 4 que aspiva.

A los dos grupos referidos hay que afiadir un tereero
O de artes mixtas, cuyo objeto participa easi por igual
del cardacter de los dos anteriores: 4 este grupo se le
conoece también.con el nombre de artes suntuarias.

De modo, que las artes se han de clasifiear por la idea
(que en ellas predomina y que es su forma esencial. Si
prevalece la idea de utilidad ¢ de medio para ofro fin
(ue se intenta, artes dtiles; si predoming la idea de tér-
mino 6 de belleza en cuya contemplacion descansan las
facultades del alma, bellas artes: 8i ambas ideas cam-
pean por igual 6 en proporeién equitativa en el artefac-
to, artes miztas 6 suntuarias,

11. Concepto de la Belleza.—Las consideraciones
precedentes exigen que determinemos con precision el
concepto de belleza. Es belleza 1a cualidad de los seres
en virtud de la cual excitan nuestra complacencia. Be-
llo se dice todo ser en cuyo aspecto 6 en cuya contem-
placién las potencias cognoscitivas del alma hallan re-
poso y contento. «Pulchra dicuntur quee visa placent.»
(5. Thom., Summ. Theol., 1.* p., q. b, a. 4, ad 1.)

La prineipal causa de este reposo y complaceneia, ¥, por
consiguiente, la raiz de la bélleza, no es otra, en sentir de va-
rios filosofos eristianos, que la proporeién que existe entre el
objeto conoeido y la facultad cognoscente. (Taparelli, Ragio-
nt del betlo, §. V, nim. 3.) Ademas, el entendimiento descan-
sa en donde ve orden, proporeion y unidad, pues tal es sn ob-
Jeto; y se fatiga en donde hay confusion y desorden. De eon-
siguiente, la belleza, que por lo dicho es el punto del descan-
50, 8¢ fundard en esa proporeion y en ese orden debidos. Por
16 cual definié 8. Agustin 4 la belleza como el esplendor del
orden: splendor ordinis. Infiérese de lo dicho que la belleza,
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aunque se pereiba en si erado también por los sentidos, esob-
juto dela pazon mas que de ellos en todo ¢aso.

12. Estética.—Asi se llama el tratado de la’ belleza:
v estético, 10 perteneciente & ésta, 6 lo que 4 ella se 1e-
fiore. Asi'se dice;, v. g.: saborr estético, efe.

13. Division de la belleza.—Segin la esfera en don-
de se hallen los objefos en cuya contemplacion descan-
san niesirag potencias, asi serd la belleza: v eono
aquéllos pueden tener diversas maneras de orden y pro-
noreion, en 8i misnios y con relacitn & nosetros, tamhbién
E;t helleza se constituird en diversas especies. Dividese,
pues. en artificial , natural y sobrenatural, segtn gue di-
cho orden lo ponga el arte, o Dips como Autor natural;
6 ol mizmo Sefior coma Autor de la gracia y de la glo-
ria. Hay también belleza fisica y belleza moral, segin
giie se refiera la cualidad bella. & un seér fisico © & las
costiumbres humanas: belleza relativa ¥ belleza absoluta,
segiin que se la pueda comparar y se la compare 0 10
con otra mayor; belleza corporal y belleza espivitual,
seen que se la suponga en los cuerpos 6 en los espiri-
1S

{4, Fandamento de la belleza en los seres diversos.—
Hemos sefialado antes (uam. 11) el fundamento de la helleza
én general; falta ver la aplicacion de la doetrina 4 los dife-
pertes erupos que acabamos de enumerar, 4 fin de proceder
¢on mayor conoeimiento de eausa en las cuestiones que lnego
se hian de resolver. Sien el orden v proporeion debidos estsd la
paiz de la belleza, en tanto se hallard esta preciosa cualidad
en los seres corplreos, en cuanto mejor: proporeionados se
vean en sus partes constitutivas, La belleza, pues, én ellos
consistird en la debida proporeidn de sus partes: y semejante
proporeiton debida es mas perfecta cuanto mayor sencillez ¥
unidad apareza en ellas. Obsérvese esto, por .nl_:ju';m‘plo. eén las
ventanas de una fachada, en las notas imusicales de un acor-
de, en el movimiento regular de un ecomplicado meeanismo.
in los seres espirituales consiste la belleza en 1a verdad y
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virtud yne ellos posean, porque esto es lo ovdenado y 1o ean-
forme eon su naturdaleza, En el hombre, compuesto de cuerpo
v alma, ha de ¢onsistir 1o belleza en el eonjunto armdnico de
la belleza corpirea y de la espiritual, 6 sea, en la. manilesta-
cion de la belleza espirvitual por medio de la belleza corprea.
Y «i la intervior redunda en la exterior, suple agnélla en mu-
cho la falta de ésta, pues la corporea de suyo es el «infimo
erado de la bellezas, como dice 5. Agustin.

~ La belleza absoluta, en rigor, ng puede hallarse sino en
Dios; y los demés seres en fanto seran relativamente mis be-
Hos, en cuanto mas seacerquen & esta fuente de orden y he-
lleza, va que El es el Padre de la hermosura: Speciei genern-
tor (Sap., VIIL, 3.5, Y por consiguiente, la Humanidad de Je-
sueristo ha de ser lo mas béllo gue haya en el Universo, pues
Kl es Speciosus forma pree: filits hominum (Psal. XLIV, 8.0, v
después Aquélla que es saludada por la Sta. Iglesia eomo to-
da hermosa y sin maneilla: Tote palchra es, Mayio.

15. Condiciones de la belleza artistica.—Y particu-
larizando mas la belleza en el arte, hay que deeir de
toda obra artistiea que, siendo ella la manifestacion
adecunada de un pensamiento (n”. S}, debe tener para
ser bella las mismas condiciones que se exigen para la
elocucidn, la cual no es ofra cosa sino la referida mani-
festacion por medio de la palabra, Y en la elocucion
exigen los rectoricos las siguientes cualidades esencia-
les: honestidad, claridad, precision, variedad y uwnidad,
oportunidad, natwralidad, oviginalidad (Coll y Vehi,
RBaorica y Poét. lib., 2.°, §96.). Conviene fijar algiin
tanto ln consideracion en estas cualidades, generali-
zandolas o extendiéndolas & toda obra artistica que
pueda llamarse hella.

La unidad es ante fodo necegaria, ya en la idea, ya
en la composicion y distribucion de partes, como es ne-
cesario el orden del cual ella es un resultado. Y esta
unidad ha de campear en la variedad, para que no cau-
sen hastio la monotonia y el amaneramiento- que de lo
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contrario resultaria. Contra la anidad falté Rafael en
st célebre cuadro de la Transfiguracion, porque en la
talda del monte pinto el episodio del energumeno que
esperaba la salud, é hizo resaltar las figuras casi tanto
como las de Jesucristo y sus tres Apodstoles. Contra la
variedad faltan generalmente las obras pictoricas de los
siglos IX, X ¥ XI, repitiendo siempre las mismas formas
en los rostros y actitudes de los personajes.

La honestidad, nobleza y dignidad son necesarias
también, como asi lo exige la moral y la enltura: estas
no consienten bajeza ni cosa alguna repugnante, €n
donde Ia razon recta no halla descanso, conformidad 6
consonancia. El placer racional de la belleza es muy
diverso del grosero de la gensualidad, y aun opuesto
diametralmente al mismo. Contra la referida condicién
peca el moderno naturalismo, de que hablaremos luego.

La claridad es indispensable, pues la confusion -y o8-
curidad del pensamiento del artista cansan al especta-
dor y le aburren: la belleza es de suyo perspicua y evi-
dente. De esta condicion carecen 1os embrollados con-
ceptos del churriguerismo en Arquitectura, como los del
gongorismo en Literatura. Pero no se confunda la cla-
ridad con la vulgaridad, ni se excluyan las figuras.y
los simbolos como contrarios & la misma: nada s
opuesto al buen gusto que semejantes confusiones y ex-
clusiones.

‘T precisién, que consiste en no poner mis ni menos
de lo que debe ponerse en la obra para expresar el ar-
fista su idea, esotra de las condiciones exigidas, pues
tanto la difusion y redundancia, como la coneision y es-
casez, son vielos que abruman 6 apenan el animo de
quien los advierte, ¥ destruyen por lo mismo la helleza.
Paltaron por exceso & dicha enalidad muchas construc-

ciones del arte greco-romano en el siglo xvi1, y por de-

fecto otras del mismo arte en la forma severa del siglo
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XV1. Y como-dentro de la bella precision Heevarin exbhon
los tres estilos, Umpio, elegante ¥ flovido, pues ella o
consiste en un ajuste matemdatico, asi en las demis ha-
llas artes pueden admitirse tres géneros & estilos vo

réspecto & la precision, y que deberian Hamarse con los

=

mismos términos. Los tres periodoes del ostila ajivial ¢o-
mresponden exactamente & dichos tres grados, segiin v
Feos en su lngar propio,

La oportanidad. 6 conveliiencia, que por otro nomhbie
ge llama propiedad, es la gonsonanecia gue deben et
darios medios externos con el fin giie el arfista se pro-
pone, 6 sea, conla idea i..|ltr.= trata de expresar: conddi-
cion imprescindible v fundamental en el arte . 35,
contra la cual pugnan aguellos irreflexivos aptistas gue
Hegan & prescindir hasta de la verdad v verosimilifnd
en sus euzdros. Se distrajo, sin duda, el flamenco Van
Dyek euando pintd an Crucifijo en la entradsde 1 elie-
va de Belen representada en un enadro, v mas cuando
en ofra pintura eoloed 4 la Sma. Vivgen de rodillis ante
el Pesebre con my rosario en la anano. Un adorno. por
excelente que seq, serd mmopertuno, aplieado al traje de
un mendigo,

Liv naturalidad, que hace aparecer ¢omo esponfiness
v faciles los esfueirzos del artista, debe ser otra de l[as
condiciones de la obra bella, ya gque lo artificiosn, gsii-
dindo y violenfo causa desvio y desdén penoso. Dél pin-
tor Ludovico Caracel gse cuenta que al terminar el cua-
dro de la Annneiacionen la Catedral de Bolonia, qui-
tados ya los andanios, notd que el vestido de dneel 5.
(Grabriel tenia 1os pliegues en sentido inverso al que exi-
gia el movimiento de sus pies; v fué tanta la pena gae
le dio esta falta de naturalidad,qoe murid de séntimien-
to. La afectaeion y la exageracion se oponen ignalmen-
te & Ja naturalidad,
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Por fin, la eriginalidad es una exeelente condicion de
la obra qug es debida al propio ingenio del artista, por
la cual,se presenta el artefacto & los ojos del piblico de
modo que sorprenda con nuevas y gratas impregiones, v
no pueda tomatse como un plagio. Por esta condicion
se acredifan los artistas, y en ella también se degeala-
bran cuando el afan de singularizarse los conduce & ex-
travagancias ¢ imposibles novedades. Fué original Ve-
lazquez en su Crueifijo, por mds que antes de él se hu-
biesen pintado muehos por ofros artistas; pero son ex-
travagantes varios pintores modernos al representar, por
ejemplo, al Nifto Jesls en gitnaciones y actitudes extra-
fias en medio de los Doctores 6 en Nazaref con S. Juan.

16. Criterio y gusto estéticos.—Criterio estéfico es
el principio en virtud 'del enal se juzga rectamente de
la belleza que haya en una obra artistica; hay criterio
a priori vy criterio @ posteriord; el primero resulta del
conocimiento exacto de las reglag ¢ condiciones antedi-
chas (n.” 15); el seghindo, de Ia evidencia inmediata de
Ia obra bella. De ambos se eompone el gusto estético, el
cual no es ofra cosa sino la facultad de pereibirla belle-
za de-los seres; ge llama gusto aptistico sise frata de la
belleza en el arte.

Hl gusto se deprava por las ideas y sentimientos reinantes
en la époes, v 4 ello econtribuyen los artistas con el olvido de
Iz misidn moralizadora que han de ejereer en la sociedad, y de
¢] son wietimag los mismos por su aldn de quemar ineienso
ante los idelos del mundo perverso que les rodea,

Y aunqgue en el gusto artistico hay mucho de natural y
constante, tienen grande parte en ¢l 1os usos y las costimbres
legitimas de 1a époea, junto con las afeceiones particulares de
cada uno, Por esto dice el adagio que de gustibus non est dis-

“putandwm; pero no debe tomarse en absoluto semejante afo-

rismo, sino queremos ineurrir en las extravagancias reproba-
das arriba (n." 15) y en ¢l vicio condenado por el insigne
3
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Horacio cuando explica un apotegma semejante (Epist. ad
Pison., v.9).

17. El bello ideal.—Se denomina ideal el tipo 6 el con:
ceplo superior que se tiene de una cosa, hecha abstrac-
cién de sus imperfeceiones; v sellama bello ideal este
mismo concepto en materia propia de bellas artes. Cuan-
do se dice, por ejemplo, que 5. Francisco de Asis es el
ideal de la humildad, se habla impropiamente, y s6lo se
quiere expresar que el Santo se aproxima de tal manera
al tipo, que puede tomarse como tal; por méas que el con-
cepto siempre sea muy superior 4 la realidad en las
criaturas, excepeion hecha de la Sma. Virgen Maria.

Y mucho mas ha de entenderse asi el bello ideal, tra-
tandose, como se trata, de obras puramente humanas y
defectuosas. Cada artista concibe &4 su modo el bello
ideal, v lo expresa de igual suerte; y en hacerlo asi de
una manera digna y sobre la comin marcha de los otros,
consiste la inspiracion 6 genio artistico.

Idealizar es para el artista aproximar el objeto exte-
rior al tipo que concibe, de modo que lo dé &4 conocer
con la mayor perfeccién posible (1).

18. El ideal y la fe eristiana.—Se comprende facil-
mente gue una doctrina divinamente revelada, que &
tan sublime altura elevo el caudal de los conocimientos
humanos, y tan delicados y profundos sentimientos in-
fundi6 en el corazon del hombre, ha debido asimismo ele-

(1) Hace al caso el bellisimo pensamiento de un célebre poota
sleman del siglo XVIIL: «Yo te veo expresada, oh Maria; en mil
imaAgenes, ¥ sin embargo, ninguna de ellas te puede representar
cual mi alma te percibio. Solo s¢ que desde que llegué & contem-
plarte de este modo, el ruido del mundo se desvanece ante mi cual
vana sombra, y un cielo inefablemente mas dulece tengoyo enmi
corazon,» (Novalis: Federico de Hardemberg). He aqui el ideal ex-
cediendo siempre 4 la representacién artistica.

e

o
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var en igual proporeion el ideal artistico,y contribuir so-
beranamente al desarrollo del arte en todag las esferas.

Como el Verbo sublimd i toda la naturaleza hunmane en
Cristo, asi la revelacion del Verbo divinizo al arte en la 1

sia, que es la depositaria de esta revelacion. J(Juién, sino el
ideal eristiano, animd el pincel de un Fra Angélico,del divino
Morales, de un Murillo, de un Juan de Juanes y de mil atros
que vivian del espiritu de la iglesia? (Quéidea sino la fe eris-
tiama trazd los planos de las Catedrales de Fritmrgo, Colonia,
Letn, Toledo, Burgos, Milin, Reims y Chartres? Una sols ex-
presion de Iy eseuela de Sena de Italia es suficiente para expli-
carestas maravillag del arte eristiano: eNuestra vocaelin y
desrino es, porla gracia de Dios, publicar las maravillas de In
fe & las alinas que no saben leer de otro modos (Estatutos pa-
ra el grie de pintura enBiena, afio de 1355.—Chavin de Malan,
Hist. de Sta. Catalina.) «Meditar en el Salvadors lamabi Ifra
Angdlies al aeto de pintar, no tomando los pineeles sino des-
pmds de la oracion 0 de haber comulgado. Artistas como és-
tas comprenden bien la falsedad deaguel principio que algzunos
madernos preconizan: «El arte por el artes, como si no tuvie-
van ofra finalidad moral o ]'L'-”‘.__’il_'ai‘-i;l las hellas artes, cuando
precisamente es la tal finalidad 1o que més las realza.

19. Lo sublime y lo fantastieo.—50n los dos extre-
mos de la belleza comin 6 armoénica, pero que ainbos
pueden eaber dentro de la esfera de la belleza tal como
se ha definido. Lo sublime es lo bello en sumds alto zra-
do, es la grandeza de realidad y perfaceion que nos ad-
mira 4 la,vez y nos complace.

La rosa es bella: la tempestad es sublime, como lo es el ar-
eo iris: una estatua ordinaria puede ser bhella: un coloso es su-
blime. Claro estd, porlo dicho antes (1.° 171, que el verdaders
sublime se halla en' Dios y en todo lo que se¢ refiere & Jesueris-
to v 4 la Sma. Virgen, y en general 4 las cosas divinas, cuan-
do lag ¢onsideramos en su fondo. Los salmos XVII, XVIIT 3
el eintico Magnificat, entreotros, nos ofrecen conceptos su-
blimes en oran manera,




20 Elementos de Arvqueologia

Fantdstico v comico es el ideal caprichoso que se for-
ma de composiciones de la imaginacién ¢ juegos de fan-
tasia, sin corresponder & un fondo de perfeceién real 6
fisica.

En cualquiera de las bellas artes pueden hallarse
producciones correspondientes & estos tres géneros de
belleza: lo sublime, 1o armdinico, ¥ lo edmico 6 fantastico.

20. Idealismo y realismo en el arte.—Con las ante-
riores nociones se enlazan intimamente estos dos géne-
ros supremos del arte, ecuyo alcance conviene fijar por
ser de importancia suma en esta clase de estudios. Vi-
mos arriba (n.° 9) los tres elementos constitutivos de una
obra artistica; y como puede suceder que no guarden
perfecto equilibrio la idea y el medio exterior 6 forma
sensible, de ahi ha de resultar que, si predomina un ele-
mento sobre el ofro, saldra la obra de distinto genero.
Llamamos idealismo 6 simbolismo al predominio de la
idea 6 fondo sobre el medio externo o forma; y realismo
6 naturalismo, al predominio de la forma exterior sobre
el tondo. En el primer caso, supénese tan elevada la
idea, que no se halla medio adecuado para expresarla
por una imagen propia, y hay que recurrir al simbolo 6
al convencionalismo; en el segundo caso se trata de ob-
jetos que se hallan muy & nuestro alcance, y entonces
se eamera el artista en reproducir con exactitud la for-
ma real 6 natural del ohjeto, cual si se tratara de una
fotografia.

Dejando 4 parte la representacion de los misterios de la Re-
ligion y de las cosas impersonales y abstractas, con las virtu-
des y vicios, todo lo cual no puede hacerse sin algin simbolo:
por lodemas, el arte ha de ser realista ¢ idealista 4 la vez, con
la mayor armenia posible entre los dos elementos. Como el
arte expresa la realidad, y ésta se aprende en el estudio de
la naturaleza, por eso ¢l ha de ser realista y naturalista; pe-
ro como esta realidad no se ha de reprodueir grosera ni baja,
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sino despojada de las imperfecciones con que se presenta en
los individuos naturales de donde la tomamos, y realzada por
el ideal que conecebimos, por eso el arte ha de ser también
idealista. El famoso Leonardo de Vinei, pintor italiano del
siglo XV, anduvo large tiempo visitando calabozos para ob-
servar las facciones de los eriminales y dar la expresion eon-
veniente 4 la cara de Judas en el euadro al 6leo que pinto pa-
ra los Dominicos de Mildn, econocido con el nombre del Fres-
eo della Cena: este insigne artista comprendia bien el realis-
mo. Pero elarp estd que no dio al rostro de Judas las mismas
faceiones nilos mismos perfiles de alguno de los referidos
eriminales, sino que estampé el coneepto 6 el ideal que for-
mara después de su estudio, prescindiendo de varios detalles
de la realidad: he aqui el idealismo bien entendido.

Ser realista o naturalista, sin més, equivale para el
arte & ser fotografo; pretender seguir el idealismo sin
atender 4 la naturaleza, equivale 4 ser visionario ¢ fan-
tastico. De todo lo dicho se puede inferir cuianta verdad
tenga el principio de Aristoteles que tan wvulgar se ha
hecho en materia de Bellas Artes: «Ars imitatur natu-
ram». Pero &4 la vez se comprende & cudintas aplicacio-
nes falsas se presta el aforismo en cuestion, si se entien-
de por imitacion de la naturaleza la copia exacta de los
individuos de la misma, sin ideal de ninguna clase que
los realee.

21. Peryersion del naturalismo.—Consecuencia de
las interpretaciones falsas del citado prineipio es la per-
version del realismo, hasta el punto de llamarse realista
¥ naturalista la obra de arte que ofende el pudor 6 la
honestidad de las costumbres, Los artistas que siguen
esta, depravada escuela se jactan de ser cultivadores
del desnudo, y pretenden que el arte prescinda de la
moral, y sestienen que la belleza humana no se aprecia
Si no es tal como la ofrece la naturaleza pura, gin los
adornos de la culta sociedad. Contra semejantes desva-
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rios clamara siempre el buen sentido de los hombres e
recta razon, que pide se represente la figura humana
tal como nos la ofrece la educacién social, pudorosa-
mente cubierta con ¢l traje propio y distintivo de la ¢la-
i ge A que pertenece la persona de quien se trate. Noes,
i por otra parte, la belleza corporal en &l hombre el ob-
' jeto directo del artista al representar la fignra hwmana
(nfum, 14). Ni es en multitud de casos verdidera repre-
sentacion del natural ese desvergonzado nafuralismo.
Qin citar ofros ejemplos mais repugnantes; squien no ha
visto cuadros de modernos pintores, en donde se repre-
| senta la Adoracion de los Pastores al Nifio Dios, desnu-
dito casi por completo, andando aguéllos también medio
desnudos? Pues tales representaciones son contrarias al
relato evangélico (Lue., I, T, 12); é1n verosimiles por lo
que mira & los pastores en medio del invierno erudo.
Atribuvamos & la degradacion de las costumbres mo-
dernas la depravacion del gusto ¥ 1a perversion del na-
nifiea otra

‘ turalismo. realismo ¥ verismo, que ahora no
cosa sino lo soez ¢ inmoral; y reenérdese & Ios artistas
modernos que ad majora nati sunt, en expresion de BSeé-
neca. (V. niim. 15,
i 99 Materialismo y espiritualismo en el arte.— -EL he-
llo ideal de que antes hicimos mérito, es la verdadera
| ’ causa ejemplar de la obra artistica: v como segith sea
' la causa. asi serd el efecto, cuando este bello ideal no
se eleva de las cosas materiales @y de utilidad, fendre-
mos el materialismo €n el arte; v cuando se remonta
sobre ellas. da por resultado el espiritualismo. El prime-
ro es el predominio que se da en la idea artistica & las
leyes de la fisica y & las conveniencias materiales co- §
mo fuentes de belleza; el segundo es el predominio de
1a verdad moral o dogmética en la idea del artista (ni-
mero 18). Ejemplo de lo primero es la arquitectura
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ericga, en la cual (como.se ve el la figura) todos los
micimbros v aun el ornato del edificio tomaban su origen

e la idea meeiniea
fiors, 1y 2)0 €n cam-
Bio. ‘es ejemplo de lo

secundao Ta siblime ar-

quitectura ojival, cu-
vo solo aspecto (figu-
P -3, v vevela el

origen u':é{:il‘itlla-l! de
las formas que osten- .
s i A ; Fie, 1.—Origen def Fig. 2.—Arqui-
tansus micmbrosprin- o Arquiteeiura] fectura arquis
ariega (1). trabada.

cipales y aun de los
adornos, seglin se detallard en su correspondiente ea-
Estile v escuela en las arfes.—Las diferencias
on ¢] ideal, segin se ha visto en los numeros precedel-
codentes, dan por couseeneneia la variedad de estilos ¥
escenelas que se han desarrollado en la historia de cada
un'i de Lis artes. Lliimase estilo 4 la disposicion peeuliar
que toman las obras de arte segtn los paises, las épocas

v los gnstos dominantes “en qiie . 8¢ desarrollan. Orden
arquitectonico es el estilo particular dentro del arte cld-
sioo (greco-romano) en Arquitectura. Escuela es el estilo
mis partienlar que siguen varios antores (e un mismo
gtisto 6 que es comin i una regién mas cireunsc rita, Ma-
nera os el procedimiento de ejecucitn que tiene um ar-
tista en diferentes épocas de su vida. Asi se dice, por
ejemplo, estilo del renacimiento, escwela sevillana, Muri-
Ilo tuvo tres maneras, etc. En sentido vicioso manerda

(1) La sola inspeceion de las figuras patentiza como el sostén 6
pie derechio se conyierte en colmnnas las cabezas de las vigas, en
triglifos; los intermedios de ellas, ¢nmetopas; los zoealos delalero,
an modillones ¥ dentieunlos, ete.
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significa rutina, y asi se dice pinturas amaneiradas del
bizantinismo, ete.

24, Clasificacion de los estilos.—Aunque las diferen-
cias de estilos son debidas & las de la idea (ua preside

Fig. 8.—Awynitectura ojival.—Provecto de la Bastlica de Santa
Teresa, en Alba de Tormes,

en el arte, sin embargo, se clasifican generalmente los
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estilos por las épocas y naciones en donde se han for-
mado, vy asi forzoso serd dejar esta clasificacién para la
Historia del arte, que seguird luego. Pero fijando la ¢on-
sideracion en las nociones apuntadas eneste capitulo,
pueden clasificarse teéricamente los estilos en tres gru-
pos, que son ofres tres géneros del arte, & saber: apte
stmbolico, arte clisico, arte eristiano; division que ad-
mitia Hegel, y que no tenemos inconveniente en admitir
dandole significacién algo distinta de la que 61 le atri-
buia. Si predomina el fondo, aunque vago ¢ incoherente
v sin perfeccion en las formas, arte simbélico; si predomi-
na la perfeceion en las formas con un fondo pobre, 6 sea,
ideal poeo elevado aunque bastante concreto, arte eld-
sico; si ambos se hallan en armonia, fondo y forma, arfe
cristiano en su mayor esplendor; y podemos afadir, si
hay exceso-de fondo, muy conereto y sublime, pero con
formag pobres o imperfectas, arte cristiano en su forma-
¢t y primer desarrollo. Al primer grupo corresponden
los estilos orientales asirio-persa, indio y egipeio; al se-
gundo, los estiloz griego, etrusco y latino; al tereero, el
estilo ojival y el romdnico de transicion, y al euarto los
bizantinos y los rominicos de las primeras épocas.

Hay que reconocer, no obstante, que no es posible
una clasificacion tedrica perfecta de los estilos que se
han desarrollado en la historia, pues ninguno de ellos
tienen un cardeter exelusivo en el grado en (ue sé ne-
cegita para la clasificacion referida.




CAPTITULOII
CLASIFICACION DE LAS ARTES,

25. Razon de este eapitulo.—Conocida la teorin del
arte .en general, ¥ visto el fundamento an que se apova
la division del mismo en tres grandes ramas (nam. 101,
procede continuar ¢l estudio de la referida ramifieneisn,
antes de bajar al examen teorico de las artes principa-
les en especie.

Recuérdese que & tres grupos se reducen totas las ar-
tes: hellas, witiles v anirtas.

26. Division de Ias Bellas Artes.—Prescindiendo de
otras divisiones filosdficas de las Bellas Artes, pueden
estag eonsiderarse agrupadas en tres seceiones: bajo la
forvnia literaria, bajo la forma tonica ¥ b jo la forma plds-
tica, segun el madio de que se sirve el hombre para ex-

presar su idea. n el primer éaso tenemos i Retdiieq, =i

se frata de hablar con elegancia; la Oratoric, =i el fin es
conmover, y la Poesia, sise trata de expresar lo hello de
las coneeptos humanos, por medio de la palabra, con el
fin de complacer.

En el segundo caso tenemos la Misicay el Canta, cuyo
objeto es manifestar los sentimientos del corazon per
medio de sonidos ritmicos & acompasados, que se ejecn-
tan respectivamente con instrumentos, 6 por medio de
la zoz humana modulada.

En el tercer caso, puede la forma plastica ser simple-
mente tal, y enfonces se admiten la dprquitectura y la
Escultura, segun que el objeto sea construir edificios 6
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reproducir objetos por medio de formas organicas en
sus tres dimensiones; 6 puede convertirse la forma en
plasto-grafica, sobre una superficie, y da por res sultado
el Airte del thblur} o Arte grdfico, que sellama Pintura,
i usa de colores.

A las fres seceiones dichag, reconocidas
por los autores de Estética, debe preceder otra,
dria llamarse del arte bajo la forma huwmana en accion,
v comprende la Mimica y el Arte dramdtico 6 teatr al,
los cuales no se reducen & otro de los dichos, y constitu-
yen el arte en su mayor elevacion, por lo menos este ul-
timo, va.que el medio es mds numhll- nab € ¢

Pero la division més eomin y més antigna, :|uv se ha-

Jellas Arfes, cousiste en 1_11_.*[111;:1111.1.1.:, eiL cin-
co especies, & saber: Arquitectura,

comunmentea
‘|1{'-'- 1‘:('!-

ce de las

Escultura, Pinturd,

Musica v Poesia.

27. Su orden de dignidad.—Si se atiende & la nobleza é
inmaterinlidad de los medios externos, de que se sirve el hom-
bre en cads una de las bellas artes, el orden de las mismas ha
perp teniendo en enenta

inverso al enunciado ahora:

que la Miisica expresy sus coneeptos conmas vaguedad, y por

de ser

tanto con menos perfeceion, que la Pintura v Eseultnra, ella
debe ponerse después de éstas, siendo siempre la. altimala
Arquitectura, y la primera la Poesia 0 Literatura, como la

se las denomina en

Ilaman otrog. A ésta y
conjunto con el nombre de bellas lefras, dejando el de ballas

artes propiamente dichas para las demis. A la Arquiteetura,
Pintura y Escultura ge las conoce también con losnombres de
artes estaticas y artes del dibijo, por 1o mismo que éste se re-
quiere para el trazado de los planos y bocetos de sus obras,
v Gstas son fijas 0 permanentes.

28. Division de artes itiles.—Aungue no sea objeto de
nuestro estudio lag artes de este grupo; bueno serd dar la idea
de su clasificacién natural para complemento del tratado. Co-
mo la obra de las artes utiles se reduce 4 perfeceionar aleo
que nos puede servir, segiin'sean las cosas perfeecionadas, asi

4 sus semejantes
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serin y se distinguirdn aquéllas. ¥ pueden perfeecionarse log
seres del reino mineral y los del vegetal y los del animal, y
el hombre mismo. He aqui una hase de clasificacién completa,
de la cual no daremos sino algunos detalles para no ser pro-
lijos.

Las artes que perfeceionan al hombre se refieren 4 €l como
individuo 6 eamo multitnd: ¥ en el primer caso, si se trata del
alma, tenemos la Pedagogia y Ia Gramatica; si se trata del
cuerpo, la Gimnasia, |a Cirugia y la Medieina; en el segundo
'as0 estdn el arte de gohernar v el arte militar,

Las que perfeccionan al bruto pueden aplicarse 4 conse-
guirlo, dirigirle, conservario G curarlo; y en el primer caso
estd la eaza y la pesca: en el 2.9, o arte ecuestre: en el teree-
ro, la ganaderia, apicultura, sericulfura, ete.: en el cuarto,

la veterinaria. Casi todas las de este grupo vy todas las de
los dos signientes se Haman artes tndustriales,

Bi las artes serefieren A las plantas, pueden éstas ser Arbo-
les, y entonees la arboriculturs v la silvieultura se encargan
de su cuidado; 6 pueden ser plantas pequenas en cultivo ex-
tensivo, y en ellas se oeups la labranza: 6 en cultivo intensi-
Vo, vy entra la hortienltura: 6 son para reereo, y tiene lusar la
jardineria, ete,

Porultimo, si se trata de la materia bruta, puede ella modi-
fiearse en sus primeras materias, y tenemos la metalurgia, 1o
fandieion, los cementos, la melineria, lanificacion, curtiduria;
0 puede disponerse para eonsumirla inmediatamente, y estin
la panaderia, eulinaria, confiteria, fabricacion de de vino v
aceite, farmaeia, cereria, ste.: 6 para consumirla mediatamen-
te, y vieneda fabricacion de drogas y tintes, y:los hilados con
las artes textiles; 6 para moverla, y concurren 4 ello la néu-
tica, maguinaria, ete.

28. Division de las artes suntuarias.—Puédese fundar
esta division en la analogia que ofrecen con las Bellas
Artes, agrupandolas con éstas como accesorias de cada
una respectivamente; pero esta divisién no queda bas-
tante deslindada en muchos casos. Mas natural es la ba-
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sada en estos tres grupos: comstruccién, evornacion,
reproduccion.

Al primer grupo se adjudican las artes alfareras, 6
sea, la ceramica y la vidrieria, las artes de albaiiileria,
y canteria; la foréutica ¢ artes metalirgicas, como relo-
jeria, orfebreria, herreria, armeria, plateria, ete.; la
deddlica 6 artes carpinteras, como ebanisteria, silleria,
carpinteria, etc; la indumentaria, como sastreria, zapa-
teria, sombrereria y otras.

En el segundo grupo entran la gliptica, que es el arte
de grabar, la eromdtica, que lo es de iluminar; perte-
neciendo & la primera }a joyeria, el grabado, cincelado,
tallado, repujado, filigrana, bordado; y a la segunda
los esmaltes, dorados, mosaicos, pintura ornamental,
oleografia, cromo, pirotecnia.

Y en el tercer grupo se cuentan el vaciado 6 moldea-
do, la imprenta, la litografia, fotografia, fototipia y es-
tampados diferentes.

Agrupando estas artes mixtas con las Bellas Artes del
dibujo, pueden tomarse como secundarias de la Arqui-
tectura las artes de construcciéon en su mayor parte; de
la Escultura, la gliptica, el vaciado y las artes alfareras
en parte; y de la Pintura, la cromatica, la fotografia y
los estampados.

30. Artes de nuestro curso.—Como se comprende,
es imposible en un breve curso exponer ni siquiera lo
principal que concierne & todas las artes referidas; por
esto cefiimos nuestra investigacion 4 las Bellas Artes
del dibujo 6 artes estdticas, que son las principales en
la Arqueologia, y 4 sus similares entre las suntuarias,
segun se anunei6 arriba (nim. 6); pasando desde luego
al estudio de la teoria de dichas Bellas Artes en parti-
cular, y sobre todo de la Arquitectura.
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TEORIA DE LA ARQUITECTURA.

31.  Definicion. — Arquitectura, &n general, es el arte
de construir con utilidad y belleza; pero en términos al-
g0 n4s restringidos y propios, es-el arte de imprimir y

expresar la utilidgd y la belleza eén las construcciones
(ue girven para morada del hombre. Se la califica desde
la antigiedad con el nombre de reina de las artes. « regi-
na wrtivye», pues no obstante de ser la menos perfecta
entre las Bellas Artes (nim. 27), es la mds importante y
la que mejor se presta 4 causar en el dnimo lq impresion
da lo sublime,

En la Naturaleza no existen modelos perfectos de Arqui-
teetura, como se encuentran para las otras Bellas Artes, v por
esto ella es mas difieil; y como varian: las necesidades, conve-
niencias @ ideas del hombre segin los tiempos y lugarves, v 4
todas ellas se acomoda la Arquitectura, por esto es nifs va-
riable que las otras; tanto mas, emnanto que ella no tiene un
modelo fijo. Bsto decimos de la Avquitectura en lo que tiene
de bella avte; porque tomada por el lado de la utilidad (ue re.
portay ya esta sujetard leyes mds fijas y constantes para la
constroceidn en general.

Se euenta la Avquitectura entre las Bellas Avtes, 4 pesar de
que en rigor esmixta, porque en ella se considera lo prineipal
que son los Templos ¥y Palacios, y en éstos campea mis la he-
leza que la utilidad (mim. 10),

32. Condiciones de helleza arquitectonica.—Las con-
signadas arriba para toda obra artistica nam. 15) ricen
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para las de Arquitectura, como no puede menos de ser;
pero conviene presentarlas aqui algo modificadas, apro-
piédndolas 4 esta bella arte. Son las siguientes: 1.%, la
euritmia 6 simetria, que es la uniforme distribucién de
las partes semejantes, que se colocan en igual ntimero
4 un lado y otro con respecto & una linea; 2.%, la senci-
llez en las proporeiones, de modo que las medidas de
las lineas que se relacionan (por ejemplo, la altura con
la base de una ventana, ete.) estén proporcionadas en-
tre si como los nameros sencillos (como uno es & dos, o
a tres, 6 4 cinco, ete.): 3.%, unidad de plan y de estilo,
con variedad de miembros arquitectonicos; 4.%, deco-
ro, resultante de la nobleza y honestidad de formas;
b.%, ewornacion 0 ornato con sobriedad, de modo que se
evite la severidad y la exuberancia ¢ recargo de ador-
nos; 6.%, naturalidad que excluya la violeneia y que
proscriba toda pieza fuera de su lugar y las que por su
actitud ¢ posicion causen pesadumbre (por ejemplo, co
lumnas en en forma de pirdmides truncadas invertidas,
atlantes agobiados por el peso, ete.); 7.%, verosimilitud,
de modo que en los adornos no se represente lo im-
posible. ,

33. Condiciones de utilidad.—Como, segiin se ha in-
dicado arriba, y ello es patente, la utilidad entra por
mucho en unién con la belleza en las obras arquitectd-
nicas, es consiguiente que fijemos las condiciones que
por este lado han de reunir los edificios, logrando asi el
fin que nos hemos propuesto (nim. 5) en esta obra. Des-
de tres puntos de vista se han de considerar las mencio-
nadas condiciones, 4 saber: la salubridad, la solidez y la
conventencia con el destino de la obra.

La salubridad se obtiene procurando: 1.°, buena situa-
cidn, de modo que el suelo no sea hiimedo ni de dificil
acceso;-2.%, conveniente ventilacion, abriendo los vanos
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necesarios y en la posicién favorable para ello;3.°, o por-
tuna preservacidn de vientos fuertes lde nieves y Huvids,
de emanaciones pitridas, de avenidas peligrosas.

La solidez depende: 1.°, de los buenos fundamentos del
edificio hasta hallar terreno firme; 2.°, de los buenos
materiales de construcecion, tales que no se desmoronen,
y del buen aparejo 6 disposicién de ellos (de que habla-
remos despues); 8.°, de los puntos de apoyo estables y
seguros, sobrelos cuales gravite la cubierta; 4.°, de la
distribucién de la carga, bien proporeionada para que no
cedan les puntos flacos 6 menos robustos: 5., de los con-
trarrestos O resistenecias.d los empujes (lo cual sucede
en los arcos y bovedas, como se dira mis adelante, ni-
nmiero 45), para que se econserve el equilibrio.

La conventencie con el destino del edificio se obtiene:
L.°, conla justa proporcion,de modo que en magnitud v
ornate corresponda con el fin & que se le destina; 2.2, con
la sabia distribucion de las piezas y dependencias, de
guerte que se dé el espacio y el gitio eonveniente & cada
oficina y & cada habitacion; 3.°, con la suficiente y bien
orientada iluminacion, tal que proporeione recogimiento
¢ inspiracion en los Templos viniendo la luz de areiba, 6
ayude a los trabajos de escritorio entrando por detrds y
un pocoencima,; o facilite las labores de la casa, comu-
nicindose por el lado.

34. Géneros de Arquiteetura.—Ademas de los co-
munes & toda bella arte (nams. 19 y 24), hay que admi-
tir dos que son propios de ésta ydependientes de la idea
mecanica: Arquitectura arquitrabada. 6 rectilinea y Ar-
quitectura curvilinea 6 de arco. En la primera se ejer-
cen las presiones todas en sentido vertical (fig. 2), y se
llama asi porel arquitrabe, que es el miembro caracte-
ristico en ella; en la segunda, la presién 6 empuje aetia
en sentido horizontal y eblicuo,y exige los contrarrestos
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de estribos, que se veran luego (cap. 4). Desarrollada

toda la idea de esta segunda en el arte cristiano, resul-

ta como caracter propio suyo el predominio de la linea
vertieal (figs. 3 y b); distinguiéndose la primera 4 su vez
por el predominio de la linea horizontal (fig. 4), segtin es

Fig. 4.—Predominio de la linea horizontal.—Templo de Pasfum

«e ver en los monumentos egipcios, en algunos griegos

y en los antiguos de la India.
En la arquitectura del Renacimiento se usa, como ya
lo hicieron en parte los romanos, una combinaciéon de

.ambos géneros; pero, si bien se examina, no es difieil

notar que uno de ellos estd como simple adorno.

35. Expresion de las lineas.—Para conocer mejor
el cardcter de los dos géneros referidos, y apreciar todo
el valor estético de la Arquitectura, es bien que nos de-
tengamos en la consideracion de éste, que podemos lla-
mar, lenguaje de las lineas arquitectonicas, al cual debe
la reina de las artes la importaneia 4 que aludimos arri-
ba (nim. 31). Como dicta la experiencia, y se infiere de
la nocion de lo sublimé (num. 19), recibimes la impre-
sion de éste cuando contemplamos objetos grandiosos,
va lo'sean en sus tres dimensiones, ya en una de ellas

tan s6le. La magnitud extraerdinaria de un objeto, 6 la

1
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continuacion de las lineas cuando apenas se advierte su
término en el espacio, eomo sucede en alta mar O en
extensa llanura, nos causa admiracion profunda y nos
da la idea de lo sublime. Y basta que una de las dimen-
siones prepondere ¢n mucho sobre las otras, para obte-
ner el mismo resultado, aun cuando no se trate de gran-
diosos edificios,como sucede en muchas iglesias ojivales.
Y viceversa, cuando las tres dimensiones son proxima-
mente iguales, se pierde en
gran parte la referida impre-
gibn, aun tratandose de ob
jetos grandes; asi acontece al
visitar el interior de la gran-
diosa Archibasilica de S. Pe-
dro. Mas todavia: la linea
vertical y el arco producen
sentimientos elevados en el
alma, y representan i nues-
tros ojos la actividad y el
movimiento; la linea horizon-
tal v el arquitrabe despiertan
la idea de reposo y de muer-
te; la profundidad y la obscu-
ridad de un edificio nos reco-
ge: la anchura nos aplasta;
la altura nos eleva; la ilumi-  Fig. 5.—La linea vertical,
nacion nos alegra; lamultitud Catedral de Friburgo.

de adornos da vida; la sencillez en lo grande nos
asombra. ;

De toda esta elocuencia natural de las lineas se puede
inferir como est4 en manos del Arquitecto la facultad
de producir diversas impresiones en el 4nimo del publi-
co, segin la dimension, iluminacion y ornamentacion
que dé & su obra; y, 4 la vez, como deben variar dichos.
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elementos, segun el destino que tenga el edificio de que
ge trate.

36. Diferencias de edificios,—El destino que se prefije 4
una eonstruecion, determina el cardeter de ésta; y como son
varios los desfinos, segiin son varias las necesidades, asi han
de ser también diferentes las consfruceiones. De estas diferen-
cias procede la divisién que se hace de la Arquitectura en c¢i-
wil, militar (fortificaciones); hidrdulica (puentes y calzadas) y
naval (embareaciones); en la primera de las cuales entran co-
mo principales edificios la Iglesia, el Convento, el Palacio, el
Hospicio. la Universidad, la Lonja, el Teatro, la Casa. Bien
se comprende que nuestras breves noeiones de Arquitectira
se refieren casi exclusivamente al Templo.

37. El Templo eatilico.—El objeto mas noble de la
Arquitectura es el Templo catélico. A la construccion
de éste preside la doble idea de su fin practico, é de uti-
lidad para la reunién de los fieles, y desu fin simbolico,
O de semejanza con la Iglesia, Esposa de Jesuecristo.
Qué sea una Iglesia material & 1as ojos de la fe, lo dice
el Oficio de la Dedicacién, sobre todo en sus himnos; y
de él se infiere que el ideal sublime, & que tiende la Ar-
quiteetura cristiana, es hacer visible en la tierra, por
medios materiales, la obra maestra de la omnipotencia
v sabiduria de Dios, es deeir, la Iglesia santa y la Jeru-
salén celeste; al mismo tiempo que ofrecer un lugar
apropiado & la reunion de los fieles. <Eeclesia autem
materialis spiritualem designat> (Durando, Rationale
divinor. offic., 1. 1, e. 1.). Lo cual insinta el Apostol San
Pedro: Tanquam lapides vivi superadificamini, domus
spiritualis... (1 Petr., I, 5.).

La Edad media, que asi lo entendié perfectamente,
ha realizado todo el pensamiento eristiano en la incom-
parable catedral gética. Como se podrd ver con mayor
copia de datos en su lugar correspondiente, la eruz y la
rosa O la estrella son las formas tipicag y fundamenta-
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les, & la vez que los principales simbolos admitidos en

la construcecién de las Iglesias por el riguisimo y subli-

me estilo ojival, esencialmente eristiano. La cruz es el

plano sobre el cual se levanta la Iglesia de Dios (fig. 6):

es la piedra angular y fundamental del edificio; es el

remate y el término de la construccién cristiana. Y no

podia estar separada de Jesis su madre Sma.; por eso

la Rosa mistica y la Estrella de la

mafiana y estrella del mar se repiten

4 eada paso en multitud de miembros

arquitectonicos: el plano de las co-
lumnas ojivales, el de los absides ro-
deando 4 la Capilla mayor, la cruce-
ria de las bovedas, los calados de las
ventanag, los rosetones, etc., nos ma-
nifiestan en todas partes la figura de
la estrella, simbolo de Maria, Madre
del amor hermoso y de la santa es-
peranza (1).

Fig. 6.—Plano de Ademiis, la. misma palabra mnave,
una Iglesia ojival. €On que se designan los cuerpos del
_ Ntra. Sra. de edificio religioso,nos recuerda perfec-
Dijon (Francia).  tamente la idea mistica de la naveci-
1la de Pedro; las apillas del dbside formamn la: corona
mistica de Jesucristo, que reside personalmente en su
centro: las torres empinadas, las esbeltas y agrupadas
columnas, la elevacion, ligereza y atrevimiento de las
construceiones, simbolos son de la idea espiritual que
domina en la Casa de Dios. Y el nimero de tresy las
hojas de trébol y los tridngulos, que tanto se repiten por

(1) Es bellisima la idea de 8. Buenaventura: «Quibus auxiliis
possunt naves inter tot pericula transire usque ad littus? Cerfte
per duo, per lignum et stellam, id est, per fidem crucis ef per vir-
tutem lucis, quam peperit nobis Maris Stella, Maria. > .
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todas partes en el Templo, emblemas son expresivos de
los misterios principales de la Religién santa. La solidez
del edificio, que permanece 4 través de los siglos, ima-
.gen clara es de la estabilidad del Reino de Cristo y de
la prudencia del hombre que edifico scbre piedra viva.
Y los adornos, reproduciendo formas vegetales y ani-
males, y animando con vida exuberante 4 la materia
inerte, emblema significativo son de la Iglesia Catolica,
que todo lo regenera y vivifica.

La Arquitectura llamé en su auxilio & todas las artes
para realizar suideal completo, y vinieron en primera
fila, como inseparables compafieras, la Escultura y la
Pintura, poblando este cielo terrestre de imagenes ve-
nerandas, reflejo de los bienaventurados moradores de
la celestial Jerusalén; y colocdse & Jesucristo Juez, so-
bre el dintel dela portada, y 4 Maria, Madre de peca-
res, en el parteluz de la misma, y 4 los Apdtoles en las
columnas que sostienen el arco de gloria, que rodea al
Salvador del mundo. {Magnifica idea, que sélo fué com-
prendida en los siglos de fe, que hoy se llaman oscu-
rantistas!

No se diga que semejante simbolismo es capricho de
la fantasia loca de romanticos y visionarios: el lenguaje
mistico de la Liturgia catélica, sobre fodo en la consa-
gracion de las Iglesias, y el espiritu cristiano de la Edad
Media, obrador de tantas maravillas, que se infiltré6 en
las esferas todas de la vida social y privada, otra cosa
dicen y suponen. Y cuando vemos en aquella ¢poca fe-
liz tanto simbolismo cristiano en la Heraldica y en la
Numisméatica y en la Paleografia y en los usos y cos-
tumbres populares, ¢chabriamos de negarlo 4 la sublime
Arquitectura? Imposible.

Por ultimo, son nuestras Catedrales riquisimos Museos,
que reunen las obras més acabadas del arte, acumula-
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das por cien generaciones; preciosos libros, en donde el
artista recibe la inspiracion feliz al estudiar sus pagi-
nas; monumentos imperecederog, que guardan con inde-
lebles caracteres los hechos mas gloriosos de nuestra
historia; testimonios elocuentes de la fe de nuestros ma-
yores, y argumentos decisivos contra los enemigos de la
Iglesia, al tacharla de oscurantista y retrégrada los
mismos que tratan de oscurecer la verdad, retrocedien-
do veinte siglos en el eamino de la civilizacion verda-
ders.

Faehada del Templo del Corazon de Maria en Santiago de Chile:
siglo x1X.




CAPITULO 1V
ELEMENTOS ARQUITECTONICOS.

38, Razon de este capitulo, —Después de las nocio-
nes teoricas del eapitulo precedente, y antes de que tra-
temos en la parte histérica de examinar el caricter de
log estilos diversos, que se han desarrollado en el trans-
curso de log siglos, se impone el estudio de los elemen-
tos que constituyen un edificio, &4 la vez que el tecnicis-
mo propio del arte, si queremos proceder con la orienta-
cion debida: tal es el objeto de este capitulo, clave para
la inteligencia de toda explicacion y deseripeion que se
haga de los monumentos arquitectonicos. '

Dichos elementos son de dos clases: cuerpos de edifi-

cio y miembros de ellbs; & los primeros se les eounsidera, -

va en su forma geométrica, ya en su naturaleza fisica;
los segundos se estudian divididos en principales y acce-
sorios. De todos hablaremos en parrafos distintos.

39. Elementos geométricos.—Se reducen estos a see-
ciomes tedricas y 4 superficies, que pueden considerarse
en un edificio para’ st estudio; tales son el plano 6 plan-
ta, que es el solar del mismo (fig. 8); el corte longitudi-

m.r.l’ (fig. T); la seccién transversal, como si estuyviese cor-

tado & través (fig: 90); el paramento; que es la superficie
de un muro, sillar, ete.; la alzada ¢ elevacion que es el
dibujo de la superficie exterior y vertical de una cara
del edificio (fig. 9); la fachada 6 frontis 6 hastial, que es
el conjunto de la parte exterior principal 6 - de entrada
en el edificio; el imafrqnte y 8l cimafronte, que son res-
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pectivamente la parte inferior y la superior de la facha-
da; el testero, que es el extremo, frente 4 la fachada.
40. Cuerpos de edificio.—Considerados como porcio-
nes fisicas integrantes del edificio, se distinguen asi: ala,,
que es todo cuerpo que se extiende por un lado (fig. 12,
derecha); portico, cuerpo formado por galeria de colum-
nas 6 por arcadas ante la fachada del edificio (figs. 8
y'7, E), y también toda galeria apoyada en el suelo, cu-
bierta y al aire libre; peristilo, 6 pértico al derredor del
edificio, por dentro 6 por fuera; atrio, que es un patio
dentro del edificio, y también una especie de plaza fuera
de algunas Iglesias; vestibulo, es el mismo atrio interior,
v en general la primera estancia despueés de la puerta y
que da paso 4 las demdis; nave, que. es todo-4Ambito _inte-
rior, extendiéndose 4 lo largo en lasTglesias, considera-
do con su béveda, & modo de barco invertido (fig. 6,
A, B); transepto, es la nave menor que corta & las otras

Figs. 7y 8. —Corte y plano de un Fig. 9 ¥ 10.—Perspectiva

edificio,—B. Juan ante Portam de un templo griego y
Latinam, siglo viit. plano del mismo.

(fig. 8, B); crucero, lo mismo que' transepto, v también
la interseccion de éste con la nave principal; deambula-
torio, que e8 la nave circular detras de la capilla mayor
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v delante de los absides, cuando existen; dbside (figs. 7
v 8, A) 6 cuerpo de planta semicircular ¢ poligonal en el
extremo de la Iglesia; el cual
se dice menor 0 secundario,
euando se toma uno solo de
los varios, en que se divide
toda la parte absidal (fig. 6);
eripta, es la partesubterranea
delosTemplos;erujia (fig. 11),
6 el Aambito entre dos muros
de carga en cualquier piso;
elaustro, 6 conjunto de poérti-
cos interiores, rodeando un
patio en los monasterios y ca-
tedrales (fig..12); galeria, que

Fg. 11.—Una erujia. es todo Ambito con arcadas
abiertas hacia el aive libre en cualquier piso (ibid.), ¥
también toda obra saliente en forma de balcon prolonga-
do, con balaustrada 6 antepecho; coronamiento, que es
toda la parte superior de un edificio, como término 6 co-
rona de él (fig. 32).

41. Formas de edifieios.—Atendidos la planta y los porti-
cos, se denominan los edificios: cela, sila planta es rectangu-
lar Ien los edificios del arte clasico; rotonda, si es circular, y
poligono, si es poligonal; se llama prdstilo el edificio antiguo
que tiene poértico por delante; anfiprdstilo, si también lo tiene
por detras (figs, 9 y 10); teirdstily (ibid.), ewdstilo, octdstilo,
etc., son edificios que presentan por delante 4, 611 8 columnas;
mondpilo, si no tiene mas que una puerta; mondstilo, si con-
giste en ung colummna cenfral tan solo.

42. Miembros arquitectonicos principales.—Siguien-
do nuestra clasificacién de los elementos arquitectonicos
(niim, 38), descomponemos los cuerpos en miembros; ¥y
de éstos los que deben considerarse como principales se
compendian én dos géneros: los soportes 6 sostenes y lo
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soportado 6 sostenido. A la primera clase pertenccen los
muros y las columnas; & la segunda, los techos y 1as ho-
vedas. Los mures ¢ paredes y las columnas se denoimi-

Fie, 12—Claustros v epalerias, Selva del Campo (‘Farragona).
& ¥ a8 I e ]

nan en general macizos, para distinguirlos de los zanos
que son los espacios de luz entre aquéllos. En los- muei-
zos hay fque considerar prineipalmente el eparsjo, que
es la disposicién dada 4 los materiales empleados e¢n la
construceion de ellos. ' '

43, Formas de aparejos.—Las piedras talladas i escua-
dra se llaman sellares, v 4 la obra hecha con ellos se la deno-
mina stlleria. El aparejo se dice grande, mediano 0 pequeis,
segin la magnitud de los sillares, que entre los romanos era
de un metro de altura para las hiladas ‘del aparejo g1 amte do
medio para los del mediano y de un decimetro para el pequc'—
fio, aproximadamente. }

El aparejo se llama dsodomo

& opus isodomon (fig. 13, 4)
. A
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cuando todas las hila-
das de sillares tienen la
misma altura: pseudiso-

e

nnﬂmm"nummv‘*
Ju gy
.IHI}HI'MI I 51 Gl
mo O psewdo-isodomon
T A AIE (id., B) cuando mo la
Fig. 18.—Aparejos. tienen; oblicuo, s8i los
sillares tienen la forma
de rombos: reficulado, $i-6l paramento ofrece la forma de un
encasillado de cusdros ignales; de hojas de helecho (opis spi-
catum de los romanos), si presenta hiladas eiyos sillares to-
man posieion oblicun Tespecto de los de enecima y debajo;
almokadillado (fig. 16), si las juntas 6 lineas de unién entre

Fig, 14.—Relléno.  Pig, 15.—0a- Fig. 16.—  Fig, 17.—Es-
denas., . Almoha- carpado,
dillado.

los sillares aparecen eomo hundidas por resaltar el cuadro de
la piede, 51 el apare]o esivregular y e piedras sin eseuadrar,
foma el 11._}5]1!.1 e de r.r:r.‘.mjm,s{i!i‘f.(ﬁ (opas incertum romanao,
fig. 13, €1 y s¢ denoming relleno enando el muro presentsa
una superfieie regular, estando por dentro los materiales &
granel (fig. 14), dindose al nombre de emplectro (ibid.) 4 las
hiladas de sillares que entoncescruzan el muro para trabarlo.

En los aparejos de ladrillo ¥ mamposteria se eoloean para
mayor solidez hiladas verticales de: silleria, que reciben el
nombre de cadenas (figs15). Sellama muro escarpado (fig. 17)
el que toma una posicion obliena y sirve para murnos de con-
tencidn deterraplenes, ete. Hay unaespecie de mamposteria
llamada de hormigdn, y es la formada con un encajonado en
donde se ponen piedras menndasy barro 6 cemento; si sulo
contiene barro y escasas piedras, se llama tapial: Cste SIem-
pre se ha de apoyar sobre cimientos de mampostelm
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44. Los soportes.—Queda ya indicado ser ellos de
dos clases: muros y columnas. Los primeros pueden ser:
de carga 6 maestros, medianeros y tabiques, denomina-
ciones que son vulgares. Los segundos son sustentaculos
de forma cilindrica (fig. 18, B). La columna comunmen-
te se compone de tres partes: basa (id., d) fuste (id., e),
capitel (id., f), y suele estar apoyada sobre otro cuerpo
que se llama pedestal (fig. 18, A).

El pedestal es un soporte prismatico sobre el cual se
apoya otro soporte mayor 6 una estatua: se compone

ordinariamente de tres partes; zdcalo
D (id., a), dado 6 meto (id., b) y cornisa

(id., ¢). Cuando el pedestal es corrido y
¢ sostiene una Serie de columnas, se lla-

ma basamento; el cual se dice estilobato
? si estd adornado con molduras, y es-
tereabato si es liso sin adornoalguno. Se
da el nombre de pedestal, asimismo, 4
todo soporte en forma de corta y ancha
i columna, que sostiene una estatua 1 ob-
jetos analogos, y se llama pediculo cuan-
do es 4 modo de pie 0 columnita en que
: ge apoya un objeto mayor,v. gr.. una
A pila. Basa es en general todo soporte de
—  poca altura; y cuando se refiere 4 la co-
lumna consta siempre de varias moldu-
ras,siendo la inferior el plinto (fig.19,0).

Se conocen varias formas de basas, y

son las mas comunes: la toscana (fig.19),
Fig.18.—Orden formada por un filete, un toro y un plin-
arquitectonico. {o; la basa dfica (fig. 20), por dos toros,
una escocia, tres filetes, ademas del plinto, y es la mas
comin y elegante; la corintia, (fig. 21) formada por dos
torow, uno ¢ dos junquillos y dos es¢ocias con el plinto;
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la jénica tiene otras molduras intermedias. Hay también
basa romdnica y basamento gdtico, como se vera en su
lugar correspondiente.

Fig. 19.— Basa  Fig. 20.—Basa atica. Fig. 21.—Basa co-
toscana. rintia.
45. Formas de columna.—Atendido el fuste, se dis-
tinguen las columnas en varias formas, siendo las prin-
cipales: lisa y estriada (figs. 22, 23), segin que tenga la

26.

Lisa, HEstriada. Salomonica. Adosada. Fasciculada.

Figs. 22. 23.

superficie sin estrias 6 con ellas; disminuida (fig. 22), y
cilindrica, segin que vaya reduciéndose hacia arriba 6
suba siempre de igual didmetro; panzuda, si estd como
abultada hacia el medio; saloménica (fig. 24), si sube en
forma de hélice; exenta y adosada (fig. 25), segin que es-
té libre, 6 aplicada al muro como empotrada por mifad
en él; fasciculada 6 en haz (fig. 26), que parece un ma-
nojo de ellas. Altante y caridtide son especies de colum-
nas en figura de hombre 6. de mujer respectivamente.
Iméscapo es la parte inferior del fuste, sumdscapo la su-
Pperior.
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Semejantes & columnas en su forma y oficio hay otros
miembros arquitectonicos, siendo los principales: el pie
derecho (fig. 27), 6 pilar de madera sin adornos; la pileas-
tra (fig. 28), 6 soporte prismdtico y que tiene base y ca-
pitel como las columnas; mackén, 6 pilastra que sostiene

Fig. 27 —Pie Fig. 28—Pi-  TFig. 29,—Con- Fig. 30.—Bo-
derechn. lastra. tratfuerte. tarel.

las arcadas debajo de algin arquitrabe, y también la pi-
lastra saliente y gruesa; ante, 6 pilagtra que refuerza un
muro en los angulos del edificio, sin adorno alguno; con-
trafuwerte (fiz. 29), 6 reluerzo saliente
en el paramento de un muro; estribo
(fig. 87, F),6 contrafuerte que fostiene el
empuje de un arco 6 béveday botarel
(fig. 30, By, 6 estribo que esta separado
del arco 6 boveda por otro arco llamado
hotarete (id., 4.

46. (Capitel y sns formas.

Fig.31, —Capitel.

El capitel (fig. 18, f, y

fig. 31) es la parte superior 6 cabeza de la columna;
consta de una porcion méas 6 menos eénica invertida,
con algunos adornos en ella (fig. 81, B), terminada en
la parte superior por una pieza llamada dbaco (id., P),
y en la parte inferior por alguna moldurita que se dice
astragalo (id., 4), mediando 4 veces un collarino (id., ).
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Ofrece el capitel variadisimas formas, y por ellas se
caracterizan en gran parte los estilos arguitectonicos,
geciin se ira viendo en la historia de ellos. Las prineipa-
les formas son: capitel eubico, acampanado, infundibuli-
forme forma de embudo), de moldura (enando no fiene
mis adornos que molduras lisas, (fig. 31), historiado 6
iconistico (81 contiene motivos historicos), egipcio, persa,
ddrico, jonico, corintio, toscano, compuesto, latino, bizan-
tino, romdnico, ojival, drabe, del Renacimiento (véanse
las figuras en sus lugares respectivos).

47. Lo soportado.—Visto lo relativo & los sopoites,
hay que analizar lo que en ellos se apoya (num. 42); en
lo cual difieren esencialmente los dos géneros de Arqui-
“tectura vao definidos (nam. 34y, En la arquitectura ar-
quitrabada 6 adintelada gravita sobre las columnas un
sistema de piezas llamado ecornisamento O entablamento
(fig. .18, C), el cual se divide en tres secciones: arquitra-
be (viga maestra; id., g), friso, (id., k) y cornisa (id., i).
Sobre éstase apoyan formando eoronamiento otras dos
cornisas en angulo (fig. 18, D¢ una en arco fig. 34), v
iLeste eonjuntose le llama frontdn, dindose el nombre de

Fig. 33.—Fron- Fig. 34, —TFron-
g 3 ton partido. ton cireular,
Fie, 32, —Froutiu, ’
timpano al espacio eirecunscrito por el triangulo resul-
tante (He, 32, 4'. Los lados del frontén representan las
laderas del tejado
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Entre las diferentes formas de frontén son las mas co-
munes: el frontén triangular (fig. 32), el circular (fig. 84),
el partido (fig. 83), el aguzado y el rebajado (segun la
altura del tridngulo), y el gablete 6 piidn, que esun fron-
ton aguzado y de puro adorno, propio de la arquitectu-
ra ojival (fig. 35).

En la arquitectura de arco insiste sobre las columnas un
conjunto de piezas formando arco, y 4 una con éste las
bévedas, miembros cuyo estudio exige alguna defencion.

48. Teoria del arco.—Se llama arco el conjunto de
piezas que cubren un vano y se contrarrestan por em-
puje horizontal. Dichas piezas se llaman dowvelas (fig. 36,
4, B). La superior, que tiene el nombre de clave (id., 4),
tiende a caer por su peso; mas, impidiéndoselo sus ve-
cinas, ejerce presion sobre ellas, y éstas sobre las de-
mas sucesivamente, hasta llegar en fin 4 la columna, so-
bre la cual actia la presién 6 empuje en sentido oblicuo.

Fig. 36.—Teorfa  Fig. 87.—Idem

Fig. 36.—Gablete. del arco redondo. del arco ojival.
Las ultimas dovelas tienden 4 resbalar sobre la imposta
(id., M), desvencijandose el arco; pero los estribos (id.,
E, E) se lo impiden. Se comprende que, si el arco se ele-
va en forma apuntada 1 ejival (fig. 37), el empuje pro-
pende 4 ser menos horizontal, y por tanto exigira me-
nor contrarresto en los estribos.
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Be dice que «el arco no muere nunea», y ésta es una verdad
en tal grado, que los muros en donde los arcos 6 las hovedas
se apoyen se desviarian dela normal empujados lateralmente
sin cesar desde arriba, sino fueran bastante robustos 6 no
estuvieran reforzados con' los estribos. Perp en cambio, este
género de arquitectura refine extraordinarias vents ja4s con
la esbeltez, elevacion y fagilidad de eonstruceitn que le
distingue, pues en ¢l puede emplearse material menudo Y 1o
exige los grandes arquitrabes enterizos que usaba la arquitec-
tura elisica. En un edificio de arcos v bovedas todo ha de es-
tar hien combinado 4 modo de organismo, pues unos arcos
sirven de contrarresto & otros interiormente, y es muy arries-
gado suprimir uno solo de estos elementos: 4 diferencia de Ia
arquitectura adintelads, en donde puede aumentarse o dis-
ainnirse el edifieio sin peligro de lo restante.

De todo lo dicho se infiere como la arquitectura cur-
vilinea es representante de la actividad, del organismo v
e la; vida, al paso que la rectilinea lo es de la inereia, del
mineral, de la muerte (ndmeros 34 ¥ 35.)

49. Formas de arco.—Pasan de cincuenta las que se
han usado en  construcciones, y de ellas son méas nota-
bles las siguientes: arco adintelado (fig. 38), 6 sea,recto
por debajo; angular (fig. 39); de medio punto (fig. 40)

/

s

Figs, 38 39. 40, 41. 42,
Adintelado. Angular. Medio punto. Péraltado. Deprimido.

0 de semicircuferencia; de herradura 6 bizantino (figu-
ra 44) mis que semicircunferencia; rebajado 6 escarzano
(fig. 43), menosque semicircunferencia;peraltado (fig.41),
6 de medio puntosobre una parterecta;deprimido (fig, 42),
formado por una linea herizontal que descansa sobre

5
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cuartos de ecircunferencia; carpanel (fig. 50), 6 tormado
por tres, cineo ¢ siete centros y. curva continua: ojival
(fig. 37) ¢ apuntado, constituide por dos arcos de cireu-
lo encontrandose por arriba; lancetado (fig. 45) 1 ojival
mas alto que anchoj; lanceolado 1t ojival tumido (fig. 46),
ojiva en herradura; ojival equildtero (fig. 47), tan an-

Figs., 43. A 45, 46, 47

Rebajado, Herradura, Laneetado, Lanceolado. Ofiv. equilitero,
cho como alto; ojival de medio punto roto (fig. 43) 1 ojiva
rebajada; arco Tudor (fig. 49), ojiva deprimida y de
cuatro centros, usado en Inglaterra en la época de la
familia Tudor; conopial (fig. 53), de cuatro centros, dos
arriba y dos abajo, & modo de tienda 6 conopium; floren-
zado (fig. 51) es el mismo conopial adornado; lobiulado
(fig. 55), formado por 16bulos 6 arquitos MENOres; sl es-
tos son tres, se llama érilobado; si muchos polilobulado 6
angrelado(fig. 56); apainelado ,cuyos 16bulos son convexos

Figs, = 43. 49,

Ojiv. rebajado.  Tuder. Carpanel. Abocinado. Enviajado.

por dentro al revés del anterior; eliptico 6 de seccion
de elipse, muy semejante al carpanel; enviajado (fig.52),
cuyos arranques tienen posicion oblicua: sobre la linea
horizontal; aboeinado 6 aboquillado (fig. 51), en forma
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de trompa; por tranquil (fig. 30),cuyos arranques se ha-
lan & diferente altura; gemelos, ¢ dos yuxtapuestos sin
apoyo intermedio.

Por razon de su oficio especial se distineuen los arcos
en forales (fig. 53, 4), perpendiculares & los muros de
fachadas; formeros (id., B), paralelos & los muros de fa-

Figs.  &3: ES ap 56,
Conopial.  Florenzado, Trilobade. Polilabulada.
chada, y que sirven también para separar una nave de
ofra; cruceros 6 aristones (id.,0),que van en sentida dia-
gonal debajo de las bévedas por arista y sirven para
apoyarlas: de descarga (fig. 57), etyo oficio es aliviar el
peso de un muro de modo que no gravite
sobre un dintel 0 otro miembro; perpiaiio,
cincho 6 fajon, que sostiene una boveda ci-
lindrica & modo de faja interior (fig. 60,():
arbotante O botarete (fig. 30), arco por
tranquil que se apoyw en un botarel y sos-

Fig, 85.—Torales y cruceros. Fig: bY%.—Arcatura.

tiene el empuje de las bovedas; arco triunfal en las
iglesias, el que se halla en la entrada del presbiterin,
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Se llama aréade (Ag, 12) una serie de arcos; si ellos
son ciegos 0 cerrados, se dice arcatura (fig. 59). Los es-
pacios triangulares que resultan entre dos arcos ¢ entre
uno y el rectdngulo que le circunseribe reciben el nom-
bre de enjutas (ib., A).

50. Boveda y sus formas.—Se diee béveda el conjun-
junto ordenado de piedras 6 ladrilles que eierran un es-
pacio como cubierta del mismo, tendiendo & la forma Cir
lindrica 6 esférica. Para construirla, lo mismo que para
los arcos, se emplea una armadura postiza llamada
cimbra. En las bovedas como en los arcos hay que dis:

tinguir el intradds (fig. 60, ) 6 superficie inferior, y el
trasdés O extradds (ib., A) que es la superior; de donde
viene el nombre de boveda trasdosada 6 arco trasdosa-
do, si presentan distinto el trasdos y paraleloal intrados.

Variadisimas son las formas de boveda empleadas por
los arquitectos; pero todas ellas se reducen teoricamen-
te & dos primitivas con otras derivadas. Las formas pri-
mitivas son la hoveda de candn (fig. 60) v la clpula
(fig. 61); la primera se determina por un arco marchan-

Fig. 60.—Bov. de¢cafon. Fig. 61.—Cuapula. Fig. 62.—Cimboerio.
do paralelamente & si mismo; la segunda, por un arco
girando al derredor de su radio vertical. Lias formas de-
rivadas resultan de intersecciones de las primitivas.

La primera forma puede tener tantas variedades
cuantas son las formas de los arcos, y asi hay boveda
cilindrica 6 de medio cafign comunmente dicha, béveda
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rebajada, peraltada, ojival, ete.; la segunda forma ofre-
ce, como principales variantes, la esférica 6 de cascarén
0 medianaranja 0 en plena cintra (que es una semiesfera
hueeca), la cénica, ojival , esferpidal, bulbosa (fig. 63), re-
bajada, de concha & de medio punto (que es
un cuarto de esfera), cominmente usada
enlos absides (fig. 7, o y fig. 84) y otras.

De las formas derivadas, unas correspon-
den & la deeaiion y otras & la etpula. En-

tre las primeras son mas notables la bove-

da por arista (fig. 66). resultado interior. de la infersec-
¢ion tedrica de dos bovedas de eanon que se cruzan en
* angulo recto (fig. 67), se llama de cruceria si tiene arcos
cruceros (fig. 88), la boveda de lunetos (fig. 60, B) seme-
jante a la anterior, pero sin llegar la interseccion hasta

Fig. 6o.—Pe- Fig. 66.—Boveda Fig. 67.—Inter-
china. por arista. seceiom,
lo més alto del caiién de la boveda primitiva. La forma.
de clipula ofrece como derivadas de ella la boveda vai-
da, que es una de cascarén, cortada por cuatro planos
verticales y perpendiculares entre si mismos; la en rin-
cdn de elaustro, formada por témpanos ojivales que se
juntan lateralmente, constituyendo en su interior angu-
los entrantes; de compartimientos, cuya superficie inte-
rior estd decorada con huecos ¢ casetones, reales 6 figu-
rados; de pechine (fig. 65), que es una seccion esférica
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determinada por los arcos torales y el anillo de la eipu-
la: también se dice pechina la concha de forma redonda
t ojival (figs. 84 y 64) en que remata un rineén 6 una
hornacina, y que puede servir en ca-

sos dados para sostener elpula, como

la anterior. Se da el nombre de domeo

a la cubierta exterior de la edpula (fi-

gura 62): de eimborio 6 cimborrio, 4 to-

do el conjunto de la capula vy sus ac-

cesorios, (ibid.): de cupulino, a la pe-

quefia eupula dque esta encima de la

Fig. 6t.—Pechina.  mayor (ib., d);de linterna, 4.la por-
cion eilimdriea 0 prismética con aberturas para darluz,
colocada sobre la eapula (ib., B): de fambor; & la parte
cilindrica debajo de la eupula, cuando existe wvisible; y
si éste lleva ventanas (ibid., D), se llama cueipo de luces.
51. Teoria de las bovedas.—De lo consignado al prinei-
pio del nimero anterior se infiere, que, 1a teoria de las bove-
das debe ser la misma que la de losarcos (nim. 47), y asi es
an general, hablandao de las formas primitivas explicadas: pe-
ro las bovedas que de ellas se derivan ofrecen muy preeiosas
condiciones meednicas, ditnas de alegun estudio mas detenido.
Y prineipalmente la boveda por arista y de eritceréa.  Se con-
cibe gque una hoveda cilindriea emptije en toda su longitud al
muro en donde se apoya (fig. 60)y que haya necesidad de
construirlo muy robusto para resistir su fuerza; pero si de tal
manera la aliceramos, (ue no se apoye aquélla en éste mas
que en determinados puntos, 4 ellos habri que atender para
reforzarlos con buenos estribos; pudiéndose, por lo demés,
prescindir hasta por completo de los muros, 6 adelgazarlos
cuanto se quiera. Tal ha sido el problema gue resuelven ad-
mirablemente lag hovedas por arista, sobre todo en las cons-
trucciones ojivales, segin pone de manifiesto la fig. 68. El
areo 4 insiste sobre los puntos G, I y tiende & separarlos por
el empuje lateral que lés imprime; mas alli encuentra resis-
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tencia en los arcos I, F que insisten cabalmente en los mis-
mos puntos y obran‘en sentido contrario; estos dos arcos ha-
Navan su resistencia en los estribos de los muros. En las mis-

Tig. 89, —Teoria de laboveda
Fig, 68. —Teoria de las en pechinas. —Bavedas de
hovedas por-arvista. Sta. Sofia (Constantinopla).

mas condiciones del areo A se hallan respectivamente 1os ar-
¢os B. ¢, D, Aliora bien; la boveds M, que es de arista, 10 se
apoyva sinp en los pies O arranques de los citados arcos; Inego
con tener aseenrado el eontrarresto en diehos pies G LB 1
queda todo en seguro, sin necesidad de otros refuerzos, re-
sultando asi aligerado el sistema. A ello también contribuye
la disposicion de los areos ojivales, la cual da por resultado
menor enpuje laveral. 3-: exige por lo tanto menor contrarresto
(mtom, 487,

Los lunetos en las bovedas de canon (fig. 601, al mismo
tiempo que sirven con frecuencia para dar luz al interior del
edificio, tienden al mismo efecto de las bivedas por arista,
aungue menos perfeetamente.

Las bdvedas en pechina resolvieron desde la époea hizanti-
na el problema de cargar una cupula sabre un espacio cua-
drads. circunserito por euatro arcos torales| fig. 69), pues has-
ta entonces no habian logrado los econstructores montar las
etipalas sino sobre muros de planta circular (64 lo saumo po-
ligonal de muchos lados) eomo se ve en el antigno Panteén de
Roma, hoy Sta. M." la Rotonda.

52. Techumbre.—Como término del edificio esta la
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fechumbre, la cual no es otra cosa sino la parte superior
de ¢l, inclinada para verter las aguas pluviales; fejado
es el conjunto de tejas que cubren la techumbre; techo
es la eubierta superior é interior de las habitaciones; si
es alta, se le dice también techuwmbre; si es de maderas
labradas y adornadas, se distingue con el nombre de al-
farje. Al tejado que ofrece lumbrerased” ventanas verti-
eales abiertas en una especie de luneto saliente en él,
se le llama tejado eon guardillas: el tejado de forma co-
nica se denomina de pabellén; ysi es elevado, piramidal
6 conico, sobre una torre, se le conoce con el nomhre de
chapitel (fig. 86, Ch); euando ofrece dos vertientes solas
v muy inclinadas encima de nuna torrve, se le llama de
albardilla. La corniza, & parte saliente del tejado sobre
el muro, tiene el nombre de alero 6 tejaroz. Armadura es
el eonjunto de vigas v viguetas que forman la fechum-
bre y sostienen el tejado (fig. 70).

53. VYanos.—Ademas de los macizos que henios ido
enumerando, hay que considerar en un -edificio los hue-
cos O vanos (num. 42), los cuales se pueden dividir en
intercolwmnios, puertas y ventands. Los primeros son los
espacios que median entre. dos colummnas, los cuales se
miden desde el eje de éstas y son distintos en cada or-
den arquitecténico (ntim, 23), segin ge dira en su lagar.

Las puertasson aberturas de entrada: las wenfanas,
aberturas de iluminaecion: en unas y otras se llama din-
tel & la parte rectilinea superior, jambas 4 las laterales,
¥ repisa ala parte inferior de la ventana, denominan-
dose wmbral la misma en la puerta: el sillar que estd en
el umbral 6 sobre la repisa, contra el cual baten las ho-
Jas, dicese batiente.

IZl espacio de muro enfre dos vanos se llama entrepa-
fiv. Al conjunto de columnas y arces que rodean & una
puerta se le designa con el nombre de poitada; en ésta
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se llama timpano (fig. T1) el espacio entre el dintel y el

Fig. 70.—Armadura. Fig. 71.—Remate
de puerta.

arco, y archivoltas el conjunta de molduras de éste: lo
mismo en las ventanas.

Hay muechas variedades de portadas y ventanas, €o-
rrespondientes & los diversos estilos, como se verd en su
lugar propio. Las formas comunes de ventanas son: tro-
nera 6 aspillera (fig. 1), ojo de buey 0 deulo (fig. T3),
roseton (fig. 75), que es un dculo adornado con calados
de piedra, ajimez (fig. 72) 6 ventana partida por una co-

Iig. 78.— Fig. ™4,— Fig. 6. —Rosetin del
Oculo. Tronera. Monasterio de la
Oliva (Navarra).

lumnita lamada parteluz, sobre la cual se apoyan arcos

gemelos. Se dice mamel al parteluz cuando no tienen la

forma de columna, como sucede en las ventanas ojiva-
les y del Renacimiento.

54. Miembros secundarios.—Falta recorrer, siquiera
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sumariamente,para complemento de nuestra ideam. “38),
los miembros secundarios del edificio, sin hablar por
ahora de los adornos, que se han de ver al terminar esta
primera parte de la obra. Y entre los muchos elementos
que podemos considerar como secundarios ¢ accesorios,
sofl mas comunes los salientes 6 saledizos, 1os hieecos 6
senos y los remates. Como apéndice se pueden estrdiar
los elementos aislados, los cuales se hallan lo mismo
dentro que fuera del edifieio.

Se dice saliente de un muro, eualquier
miembro que regalta del paramento, y pue-
de ser: sepisa, si se destina 4 sostencr un
busto § estatua, ete. (fig. T6), y siademds
tiene encima una espeeie de dosel 6 guarda-
polvog, se dice doselete (fig. 77); el eual serd
umbeala si no remata en
punta, y marquesing si
termina. en torrecilla:
ménsulo, i tiene porob-
jeto servir de apoyo &
un areo, & wna cornisa,
4 un baledn, ete.; sale-

T

. T6.—Re- Fig. 77.—Do-
isa. selete.

dizo, es mas propiamente una construeeion apoyada en inénsu-
las, eomgo los baleones. Una ménsula que sostiene d aparenta
sostener miembros de mucho vuelo, se llama cartela (1) (ign-
ra 78); si es pequefia como para sostener uns cornisa,modillon

ln.

(fig. 79), ¥ si en este easo presenta forma enadrangular, -
tulo (fig. 80, M), 6 si lleva esculpido algiin maseardn, edmne-
cillo (fig. 81). Se Hama #mposta un saliente gueyd modo de ca-
pitel rudimentario,se eoloca sobre un maehén 6 pilastra (figu-
ra 36, M): imposta corrida 6 cordin es la faja saliente en el
paramento exterior de un edificio, gue indiea ladivision de
los pisos; aléfa es una especie de eartela invertida o piezd e

(1) BSellama también cartela un tarjeton ornamental, § yoves
en forma de escudo, destinado & recibivalgunainseripeion o ratnlo,
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forma de N, que se coloca en los dngulos y rincones formados
por el euerpo menor de un edificio 6 retable al montar sobre

M M
Fig. 78. —Cartelas. ~ Fig.79.—Modillones, Fig, 80, —Mitulos,

otro mys ancho, a fin de suavizar la linea quebrada resnltante
y lienar el hueeo: A este mismo grupo corresponden las Dor-
bacanas (fie. 82) 6 saledizos en lo alto de las torres y cortines
(muros entre los torreones) de los castillos, para Ja defensa de
log mismos.

Los triforivs, 0 galerias en la parte superior de las naves la-
terales de las Ielesias, v algunas fribunas, son también sale-
dizos. Dichas galerias, como otras (ue estdn en los muros ex-
teriores 6 en el remate de ellos, tienen frecuentemente balaus-
trada (fig, 83), constituida por balausires y antepecho (ibid,), 0
salo antepecho catado (fig. 87, 1.

Fig. 81.—Canecillos, Fig, 82.—Barbacana. Fig. 83.-Balaustrada.

Entre el grupo de senos hallase como pringipal la hornacing
(fiz. 84), hueco de planta semiecircular abierfo en un muro pa-
ra colocar una urna 6 estatua, y otras diferentes clases de ni-
chos.
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A la seceidn de semates pertenece el
dtico (fig, 85) 0 enerpo superior de una
Tachada en vez de frouton, y que disi-
mitla el nacimiento de la techumbre;
el dficn escalonado 6 flamenco (Aig. 86),
el ¢ual puede ser verdadero frontén 6

Fig. 84+—Hornacina. Fig. 85.—Atico.
pinion, si realmente da orvigen & la techumbre; el chapitel
(ib.,Ch) 6 piramidal remate de torres: la acrofera (fig. 34, A, B);
variedad de pedestal en lo alto de los edificios para sostener

estatuas: el pindenlo (fig. 87, 3), 6 torrecilla maciza sobre los
i hotareles para darles mas peso: la flecha, o chapitel muy ele-
II vado en ks torres gatieas; la aguja, O pindeilo muy agudo,

decorativo con frecuencia (fig. T1); la cpesterfa (fig. 87, 2), 6
: serie de remates calados, propios de la arquitectura ojival.
i Son también remates los merlones (fig, 82, 4}, especie de gran-
‘ des dentellones en que terminan los
,-|' miuros de las fortalezas, & veces per-
|;| forados con troneras 6 saeteras, ¥

| cuyos huecos 6 intervalas (ib., «),
| se llaman almenas; y, en fin, otros

‘ Fig. 86.—Atico escalonado Fig. 8
y chapiteles, !
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objetos ornamentales como pihas, jarrones, pebeteros (fi-

cura 83);

" Por ultimo, entre los miembros aislados deben contarse los
cipos O estelas (fig. 88), monolitos funerarios con inseripeiones
conmemorativas; los obeliscos (fig. 89) 6 columnas conmemo-
rativas de mayor tamafio y diversas formas; los sarcofagos 6
urnas funervarias; los templetes 6 baldaguinos, que son pabe-
llones en forma de pequefios templos, ¥ ofros semejantes,

Fig, 88, —Iistela romana. Fig. 89, —0Obelisco.

59, Mdodulo.—Los miembros de que se ha tratado en
este eapitulo, por lo menos los principales, se hallan su-
jetos dentro del edificio & una medida eomin, euya uni-
dad se llama mddulo. En la arquitectura clisica el mo-
dulo es el radio del fuste de las columnas fundamenta-
les, tomado en la parte inferior ceréa de la hasa (fig. 18).
Asi, cuando sedice que una columna tiene 14 mdodulos,
se quiere expresar que su altura es eatorce veces mayor
que el radio. En la arquitectura ojival era un octogono,
dentro del cual inscribianse un triangulo y otras figuras
geométricas; de sus lados se derivaban todas las medi-
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das proporeionales de los miembros del edificio por muy
complicado procedimiento. Sélo por via de muestra in-
cluimos la figura adjunta, demostrativa del oficio que
representaba dicho médulo, y de la simetria que preside

Fig. 90.—Mdédulo y simetria del arte ojival.—Seecion transversal
de la Catedral ‘de Milan,

al arvte ojival: en ella: puede observarse eémo se deter-

minan las medidas por tridngulos equildteros, aungue

no a todos los edificios ojivales hayan de aplicarse

igualmente,

Archivo de Simaneas.




CAPITULO V
Troris DE LA HSCULTURA.

56. Definicion.—Escultura es el arte de representar
ideas y objetos exteriores por medio de formas orgdni-
cas. dadas & la materia en sus tres dimensiones. La Ar-
quitectura imprime & la materia formas geométricas; la
Eseultura, organicas, o sea, tomadas del reino vegetal
& animal. A la Pintura le es dado representar las mis-
mas cosas que representa la Eseultura, pero siempre so-
bre una superficie; la Eseultura se sirve de lag tres di-
mensiones del espacio, trabaja sobre m aterial duro y per-
manente, ¢ imita 4 la Naturaleza més que las otras dos.

La Bscultura es el arte pldstico propiamente dicho,
phes 61, seglin su mMisma atimologia (del griego plassein,
formar, modelar alguna cosal, es el arte de modelar figu-

euras y reproducir objetos de bulto; en él se incluian

antiguamente todas las artes alfareras, las de talla y
cincel y las de fundicion.

57. Su division.—Se divide en Fistatuaria v Escultu-
ra ornamental, Seg0i que represente 4 la forma humana
v @ las concepeiones suprasensibles del hombre, 6 se en-
tretenga en figurar 4 los deméas seres animales y vege-
tales. Bien se ve que esta segunda es muy secundaria y
desprovista de ideat (mim. 17); la primera es la propia-
mente dicha Esenltura, y 4 ella, lo mismo que & la Ar-
quitectura, sirve la ofra de auxiliar tan sélo.
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La Estatuaria comprende tres formas distintas: lx
estatua, el grupo, el relieve. La estatua reproduce
la fignra humana aislada ¥ por enfero, 4 lo menos
€N su porcion mas noble, la cabeza: el grupo  re-
presenta varias figuras coneurriendo & una aceion co-
mun; el relieve ofrece las figuras, no aisladas, sino como
resaltando de un plano: la primera se caracteriza por el
reposo, el segundo por la actividad Y sentimiento, el
terecero por la perspectiva que le asemeja 4 la pintura.
La estatua puede ser: propiamente dicha (en pie 6 senta-
da), yacente (echada, generalmente sobre sarcofagos),
orante (de rodillas) y ecuestre 6 & caballo: busto es una
estatua de sélo la cabeza: torso, de eabeza y tronco, 6
de éste tan sdlo; hermes, un busto gue se prolonga infe-
riormente en forma de alto pedestal estrecho en su base
¥ sin solueién de continuidad.

El relieve puede ser: alto-relieve, medio-relieve Y bajo-
relieve, segiin que la figura resalte del plano mas de la
mitad del grosor proporeional, 6 s6lo la mitad, 6 menos
que ésta. La estatuaria se digtingue, ademas, en profa-
na y religiosa; & ésta se la denomina iconoldgica.

58. Camon escultérico.—Lo que es el modulo en Arqui-
tectura eso es el canon en Escultura y Pintura, es deecir, la
medida proporcional de la fignra humana. Pero con la dife-
rencia de que alld el médulo es artificial 6 conveneional, y
aqui nos lo da la misma naturaleza. Al célebre Leonardo de
Vinei, pintor italiano que murié en 1519, se debe la fijacion
del canon que sirve comunmente & los artistas, ¥ es como si-
gue: La cabeza del hombre es igual en longitud 4 cuatro ve-
ces la nariz; la cara 6 rostro tiene igual medida gue la mano,
y ¢ésta es la mitad de la anchura del pecho y la déeima parte
de la altura total. Extendiendo log brazos y estando 4 la vez
en pie, se determina un cuadrado con fas dos lineas vertica-
les que bajan por los extremos de las manos y las dos hori-
zontales de lo alto de la cabeza y lo bajo de los pies: las dia-




Teoria de la Escultura (i3]

conales de este enadrado se cortan en la ultima vértebra lam-
bar, y trazando por este punto una linea horvizontal, gueda ¢l
hombre dividido en dos partes iguales; cada una de éstas =6

snbdivide en otras dos por lineas paralelas, que pasan por las
rodillas y la tetilla respectivamente.

29, Propiedades de la Estatuaria.—Sobre lo dicho
en general de todas las Bellas Artes (num. 15), hay que
afindir, como especial de Ia Estatuaria, las propiedades
que la distinguen, y que son como leyes 0 condiciones
de toda obra escultérica, & saber: el reposo, la expresion
individual y 1a proporcion orgdanica segin el canon an-
tedicho.

El reposo es de tal manera condicion de las obras de
Estatuaria, que aun en aguellas fizuras que representan
el movimiento rapido, se ha escogido para modelo el
instante preciso de repozo en el movimiento mismo del
ohjeto representado.

Diése, por ¢jemplo, an momento en el cual aparezca mis
bella el dramla: higase que todas las personas que figuran en
¢l queden inmaviles y eonio pefrificadas, y tendremos la obra
escultdrica apetecida. Se llama actitud & la posieion escogida
por ¢l artista, imprimiéndola en su obra. El movimiento se re-
presenta por la inelinacion de la figura 6 de alguna parte de
alla; el reposo, por la fijeza y rectitud y eierta rigidez de for-
mas. Asf, es notable el reposo de los colosos de Egipto y del
Muisés de Miguel Angel, y el movimiento de laVictoria de Sa-
motracia, etes Siempre ha de ser sobria en gestos y ademanes
la Estatuaria; y por esto son reprensibles muchas esculturas
del siglo XVIII por la agitacion en gue se las supone Sin mo-
tivo aleguno, eomo si el viento las azotara.

La expresion individual es otra ley de la Estatuaria,
porque ésta ha de representar 4 individuos humanos con
su cardcter propio y distintivo, aunque siempre con lo
tipico de su clase, depurado de condiciones bajas y de-
fectuosas. Asi ,por ejemplo, la escultura, que represen-
6
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te al Emperador Carlos V, ha de tener todo el aire de
majestad que conviene 4 un Soberano, junto ¢on los per-
files propios de su persona y ¢on la actitud particular
del momento en que se la supone en Accion.

La proporeion orgdnica es ley indispensable, como se
comprende, tratandose de una gstatua en serio; pero sl
se intenta producir nna caricatura, el artizta se dispen-
g de esta ley en lo necesario para conseguir su objeto.
Ninguna de las einco llamadas DBellas Artes se presta
mejor que la Escultura y la Pintura para el género co-
mico v caricaturesco, aunque bien pueden ambas ex-
presar lo sublime (nam. 19) en determinados casos. L
desproporeién en las formas es lo mas defectuoso que
se advierte en las esculturas del periodo romanico de
los siglos X y XL

La proporeién con el punto de vista reforma cn parte &
la ley antedicha, pues sucede que, al mirar una estatua
puesta en lugar muy alto, observamos con menos desa-
rrollo la parte superior de ella que la inferior, y de aaui
la necesidad de hacer mayor aquélla relativamente, pa-
ra que se¢ ofrezca 4 1o vista con toda regularidad. Ade-
méas, dejando sin pulir y tosco, hasta cierto punto, el
trabajo, se obgerva fino mirado desde lejos; y en cam-
bio. si se hubiese dejado con lisura, no se apreciatian
ciertas lineas importantes. Enla habilidad del artista,
que sabe aprovechar esta ley dictada por observaeion,
se halla el medio de conseguir el mejor resultado esté-
tico de la escultura, segin las distaneias y posicién de
los espectadores.

60. Procedimientos.—Varios son los que se emplean en
1a Fstatuaria, 4 1a vez que en orfebreria v en las artes deco-
rativas analogas 4 la Escultura, siendo los més usuales el es:
culpidp 6 tallado, el modelada, el repujado, el estampado y el
embutidy, segun la materia que se maneje. Esta puede ser el
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barro, la.madera, la piedra, el bronee, el hierro, el marfil, Ix
plata, el oro.

Eseulpir es quitap particulas al troneo 6 bloque, ya desbas:
tado, hasta lograr la figura que se intenta; modeldar es dar g
und pasta esa misna forma, aiadiendo O quitando poreioneés:
vdcicr es obtener ung forma en hueco ¢ vaeio, para llenarla
despuds v lograr 14 positivas vépujar ¢s produeir en una lini-
nay metdlica & fuerza demartillo los relieves v los huecos ne-
cesarios para conseguir la forma que se. intenta: estampen: 6
troquelar es imprimir sobre nna Imina delgada de metal un
cuio 6 trognel conlas figuras en hueeco, para que éstas resnl-
ten de relieve: embutir ¢s aplicar sobre un molde duro una
delgada ehapa de metal precioso, para gue & fuerza de golpes
tome sus formas, y despues, ”_Llilr’l[ltﬁlu la chapa y uniendo los
hordes de ella, quede una estatna 1 objeto artistico hueco.
pero con apariencias de maeizo; también se dice embutido al
trabajo de introduecion de algunas piezas en lag aberturas ¢
sirens abiertos en otra. Son vaviedades de esta elase de em-
butido la tavacee, que-se haee con madera, el damasquinado,
(ne ge practica introduciendo laminillas deanetal precioso en
los dibujos abiertos en hierro ¢ acero, y otras inerustaciones
asimismo decordtivas. emejante es la filigrana, que se hace
aplicandp hilos 6 eordoneillos de metal precioso encima de
oo inferior, produdiendo eaprichosos dibujos: camafeo es un
relieve que se hace en piedra preciosa, de variade eolor gene-
ralmente.

Antes de esculpir, el avtista modala con barro la fignva que
ha de servirle como tipo, y este modelo es para él eomo ¢l bo-
eeto para el pintor 6 el plaro para el arquitecto: despuds, eon
elauxilio de la enadrieula. seea de puntos su obra, haciéndo -
la proporeional exactamente 4 su tipo. Las piezas fundidas
O repujadas se retocan eon el eineel 6 buril para quitarles las
angulosidades, ete.

Il decorado completa 1a obra del eseultor, haciendo contri-
huir la pintura al mismo ohjeto que la esenltura. Log antiguos
artistas de (irecia pintaban sus estatnas, aun euando fueran
del mas rico marmol, y bien podria imitirseles, por mais que
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hoy no esté conforme semejante practica con el gusto de la
époea, tratandose de esenlturas que no sean de barro 6 made-
ra. Esta iiltima se decora prineipalmente con el estofado, que
es el modo mds excelente, y consiste en estucar bien la esta-
tua, dorarla y brafiirla - luego, y aplicarle sobre el dorado fi-
nas pinturas, en lis euales se raya con arte, deseubriendo el
dorado en los puntos gue se deses.

Fstatua yacente de Dofia Maria de Molina (Valladolid):




CAPITULO VI
TEORIA DE LA PINTURA.

61, Definicion.—Pintura es el arte de expresar ideas
v representar objetos exteriores por medio de lineas y
de colores sobre una superficie, simulando las tres di-
mensiones dél espacio. Este es el arfe mas propiamente
dicho del dibujo; y toda vez que en el género pintula se
comprenden varias ramas y procedimientos en que no
se pinta, seria mas adecnado lamarle arte grafico (del
latin grapliwm, punzdén 6 estilo de los antiguos) en vesz
de pintura como generalmente se le denominn. Bl arte
srafico es mas expresivo que el plédstico: v &l bien no
dispone aquél sino de superficies para. desarrollar sus
cuadros, tienen éstos un plan 6 un eampo de expresion
mds vasto que el de la Escultura, la- cual lo posee limi-
fado en extremo.

62. Sus elementos.—Tres son'los elementos consti-
tutives de la pintura, como se desprende ficilmente de
la nocion que hemos dado: el dibujo, el claro-oscuro y el
coloridor con los primeros va unida la perspectiva, que
puede tomarse como ofro elemenfo esencial. El dibujo
determina el contorno y demas lineamentos de las figu-
ras; el elaro-osenro produce en nuestra vista la ilusién
de las tres dimensiones del espatio, y el colorido da vi-
veza y animaeion al conjunto.

Perspectiva es la disposicion que ofrecen las figuras
colocadas en un plano, tal que aparecen situadas en el
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espacio & distancias diferentes. Si este efecto se produ-
ce por combinaciones geométricas de lineas, tenemos la
perspectiva lineal, y si por la degradacion de las tintas,
6 sea por el clare-obscuro, perspectiva aérea. En la pers-

peectiva lineal hay que tener en cuenta los signientes
elementos: el punto de vista (fig. Y1, 0) 6 de mira, 4 don-
de convergen las lineas que forman la perspectiva (-

Fig. 91,—Teoria de la perspectiva.

neas que huyen, se denominan por los técnicos); el ho-
rizonte (id,, A, B),6 linea en donde aqueél se halla situa-
do: esta linea es paralela & la que se llama linea de tie-
rra (¢, d) base del cuadro, y & la linea de cielo (e, [),
superior en el mismo, las cuales también se dicen hori-
zontales: dngulo dptico se llama el formado por las dos
visuales dirigidas 4 la vez & los extremos del cuadro de
perspectiva; el cual angulo nunca puede exceder de 90°:
punto de distancia es la situacion en que se ha de poner
el cuadro respecto del observador para que se distingan
bien log objetos y se cumpla la ley antedicha del dngulo
optico.

63. Condiciones de este arte.—Sin olvidar las con-
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diciones generales de toda obra arvtistica (nam. 15), 1as
cuiles de un modo especial se refieren & la Pintura, hay
que tener presentes como propias de este arte las que se
deducen de la misma naturaleza de los elementos cons-
titutivos antes mencionados, y son principalmente: 4)
que el pipuJo de las figuras sea correcto, observandose
el canon (nim. 58) de las proporeiones organicas, cuan-
do se trate de la figura humana, y la regularidad en fo-
dos los demas trazos; que sea wvaliente, 6 trazado con
soltura y maestria, sin que se vea timidez ¢ inseguridad,
pero sin ser duwro 6 muy fuerte en los contornos, sino an-
tes bien se oculte el artificio en lo posible, desvanecien-
do algo los contornos; que sea propio de cada personaje
i objeto de los que figuran en el cuadro, expresando el
caracter individual del mismo y los atectos dominantes
de cada uno,y poniéndolos en el lugar que les correspon-
de; que se sujete & las leyes de perspectiva, que diremos
luego: B)que el CLARO-OBSCURO proceda gradual éinsen-
siblemente en la degradaciéon de los fonoes; que tenga
correspondencia con la direccion de la luz, entrando
ésta por un lado en la escena; que contribuya a resal-
tar los puntos mas interesantes del cuadro y & ocultar
los de menos importancia, y que se distribuyan con na-
turalidad la luz y las sombras: C) que el COLORIDO sea
propio y no arbitrario; que sea suave, pero no bajo; que
se presente variado, pero no abigarrado, ete. Los colo-
ves llamados primarios son el rojo, amarillo, azul, blan-
co y negro; los demas se dicen secundarios.

Las leyes de perspectiva se reducen & que todas las
lineas que la forman concurran al punto de vista (nu-
mero 62); que la linea de horizonte se halle & la altura
del ojo del observador; que dicha linea corresponda al
medio del euadro por regla general; que no haya mas
de un punto de vista en cada cuadro, y que él se halle
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a distancia proporeionada del ebservador, guardando
asimismo proporeidn eon esta distancia la magnitud de
las figuras.

G4. Lenguaje de las lineas y de los eclores.—Ademds de
las leyes geométricas y fisicas 4 que se han de sujetar las
obras pictorieas, hay otras puramente estéticas v de aprecia-
eidn eomnn, de las cuales se sirven los pintores para dar ex-
presion a las figuras, por més que ellos tiendan A la libertad
¢ independencia de que nos habla Horacio, v.se permitan ge-
nialidades de estilo peculiares de cada artista, Completando
o que ya vimos en la Arquiteetura (ntim, 35), advitrtese (ue
las lineas horizoutales representan la calma y la quietud: las
divergentes ascendentes, & partiv de un punto’ 6 de una linea
normal, alegria y expangion; las contrarvias 4 6stas, 6 sea, 148
divergentes descendentes de un punto 6 limea, tristeza y melan-
colia. Esto mismo vemos repetide en la Naturaleza, ¢ impre-
siones iguales respectivamente a las antedichas nos eausan la
serenidad de las lineas horizontales del rostro ¥ la Illanura
dilatada de un campo; las lineas que se abren de abajo arri-
ba en el rostro y las plantas elevando sus ramas; las formas

piramidales de los monumentos lanebres y las ramas eaidas

del sance llordn, ete.

También se observa, como lo noto el Tiziano, queel color
rojo produce el efecto de aproximar las figuras, el amarillo las
detiene, el oseuro las aleja, el azul suaviza las sombras,

65. Bivision de la Pintura.—Dividese en Pintura
propiamente dicha y Pintura decorativa, segin que se
tome el objeto como propio y exclusivo de este arte, 6
como auxiliar de otro; la primera se subdivide en dos
géneros: el historico y el de simpatia, segiin que se ocn-
pe en la figura humana y escenas diferentes de la vida,
0 en representar paisajes de la Naturaleza, pudiendo en-
frar en el primero hasfalos cuadros simbélicos. Ade-
mas, se dan en la Pintura los tres géneros que definimos
arriba (nam. 19), como se supone, y éstos se refieren al
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sénero historico propio, que esel prineipal, y el Gnico
susceptible de ideal, en sentir de varios antores.

Los cuadros i obras pictoricas se dividen cominmen-
e en murales, que se hacen sobre las paredes y bove-
das del edificio; de caballete, que se gjecutan sobre ta-
blas, lienzos vy placas; miniaturas, que se trabajin en
pequeiioy con delicados perfiles sobre pergamino, papel,
mwarfil 6 metal. Se Hama silueta el dibujo en el cual sélo
patd indieado el contorno del objefo, sin ofrecer apenas
otros defalles,

La Pintura deeorativa da lugar & la tapiceria, esmalte,
bordado, grabade, mosaices, ete., que son formas de
ella,

£6. Procedimientos.—Son varios los usados en pintura,
v por ellos se distinguen también los euadros i obras de la
nisma. Knumeremos los principales.

He ice pintura al freseo la que se hace sobre un muro re-
cien eubierta de eal, humedeeiendo eada dia la parte que en
¢l se ha de pintar; de modo gne, aplieando luego los eolores
con agua, se logra que la pintura llegue & combinarse con la
cal de la pared: al fresco seco, la que se ejecuta sobre la pared:
pulinientada, euidando de frotarla suavemente eon agua de
cal en la vispera v en el dia en que se pinte; al femple, la que

se obtiene disolviendo los c¢olores en agua de cola 6 gelating
G en yema de huevo, y aplicindolos sobre la pared seca, 0 so-
bre el lienzo 0 maderva; al encausto, la que se trabaja deslien-
do los colores en cera fundida y pasando después sobre el

cugdro un hierro candente 6 cauterio; al dleo, porque se pre-
para con aceites secantes, disolviendo en ellos los colores: @
lev aguade, cuando se emplea el agua de goma y miel eon el
color espeso; si éste se diluye en mueha agua, forma la acuwa-
rela, ¥ se llama lavado euando sélo se emplean el blanco y el
newro; por fin, se diee al puastel, sise aplica el color por medio
de lapiz en secoy al carbon, enando se hace con lapiz de car-
honeillo,

Rutre los procedimientos decorativos es muy notable el del
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esmalte, que se hace aplicando sobre una lamina wetdlica.
previamente labrada 6 pintada, una pasta vitvifieable y ama-
sada con agua v eolores, la cual, sometida luégo 4 la aceion
de elevadisima temperatura, se convierte en una espeeie de
vidrio que permanece alli adherido. El wiel no es mis que
una de tantas varietlades de esmalte, de eolor negro, el cnal
se aplica sobre los dibujos en hueco, abiertos en metal pre-
Cios0.

Porla semejanza que tiene ¢on estos procedimientos el gre-
bado, anotamos respecto de él que puede ser de varios modos:
sobre madera, llamado antignamente wildgrafo, 6 sobre pie-
dra preciosa, y se dice entalle (al revés de camateo), 0 se prac-
tica sobre metal, y entonees se distinguen el grabado al bl
el grabado al agua fuerte, el grabade al barniz v otros. Ni hay
para qué tratar agqui de los procedimientos litoeraficos, ero-
molitograficos, fototipicas, ete.

El procedimiento del mosaico, ya conoeido y usado desde la
antigiiedad, tiene su aplicacion, tantoen el arte decorativo,
como en la imitacion de la pintura del género histdrico. De
cualquier modo que sea, consiste en la :1g1'u}'n:mir:"|n de peque-
fitos prismas de madera 6 de piedra sobre alguna masa de
cemento 0 equivalente, de modo que el eonjunto ofrezea una
superficie plana, eon los dibujos que resultan de la. combing-
eibm de las diferentes piceccitas diversamente eoloreadas.
Tiene este procedimiento la gran ventaja de la solidez y du-
racion. Para el mosaico decorativo no es rarg usar unos pris-
mas hechos de pasta especial con esmalte de colores varios en
la superficie; algunos se hacen dorados, y sirven para fondo
del cuadro de mosaieo: este tltimo procedimiento se lama bi-
zantino. (V. fig. 119).




CAPITULO: VIl
ELEMENTOS DE ORNATO.

67. Razon de este capitulo.—Las fres bellas artes, enya
sta en los precedentes enpitulos, producen

sus obras con variedad de ornamentacion, aceesoria si, pero
que realza sohremanera la hermosmra de: ellas. ¥ como las
formas de estos adornos ¥y aun los molivos 0 asuntos represen-
fados por ellos, sean comunes & las obras de Arquitectura, Ks-
cultura y Pintura, serd del cago trafar de los mismos en ¢api-
tulo aparte, fijandones en los que podemos considerar como
elementales, y de este modo se eompletard la téenica de las
Bellas Artes en lo quea nuestro proposito inenmbe.

68. Divigion de los adornos.—Los elementos de or-
namentac¢ion, comunesa lasartes, aunque prineipalmente
nsados en Arquitectura y orviginados de la Escultura, son
de dos elases: geomdétricosy orgdnicos segin sean el moti-
vo y la forma de ellos: estos segundosse. llaman antema,
v se dividen en fitaria y zodaria, segtin ge tome el moti-
vo del reino vegetal 6 del animal. Los geométricos pue-
den ser uniformes en toda su longitud, 6 interrumpidos
y quebrados; en el primer caso tenemos las molduras:
en el segundo, varios adornos entrelazados, 6 sueltos y
en serie. Recorramos €stos grupos sumariamente.

69. Molduras.—Se da el nombre de moldura & todo
resalto ¢ canal uniforme y corrido que sirva para ador-
no. Se distinguen por su perfil en cuatro clases: planas,
convexas, concavas y mixztas.

Al grupo de molduras planas corresponden: el filete (fig. 20,
@, ¢, ¢), (e seceion easi cuadrada'y pequena, que sirve para
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separarentre si las molduras eurvas; se llama también fistel,
aunque esta voz se aplics 4 los filetes que separan las estrias
de algunas colummnas (figs. 23 y 21):1a corona!(fig. 18 i,y 101, b),
de seccidn mayor que el filete, formando parte de las cornisas
¥y levando eon frecuencia una canal inferior para: eseupir el
agug (fig. 101 ¢), Hamada goterdn; La faja 6 banda (ib., fi, an-
cha y de poco resalfo; la' plantabanda (ib., [, g, k), lo mismo
que I faja, es una de las poreiones en que se divide 4 1o lar-
go cualquier superficie planay el plinto (fig. 20, g), que forma la
parte inferior denna basa,

Las molduras convexas son: el toro (fig. 20, b, £, y fig. 92, T),
de perfil semicireular y de grosor considerable; el jusnquillo 6
baguetilla (fig. 92, J) de pequetio didmetro; el hocel, semejante
al toro y de seccion (4 veces eliptica) mis de semiecireular,
usado en la arquitectura gotica: el cuarto de bocel (fig. 93), de
secciim ignal 4 un enarto de eircunferencia. Las wmolduras
coneavas son: la media eana O junquillo tnversy (Gg. 94), de

LR

T 2

Fig. 92.—To- Fig, 93.— Fig, 94, Fig: 95
roy bagque- Cuarto de  Media ca- Caveto

tilla., hocel, 8.

seceitn semicireular; la estrice 6 glifo (fig. 23), idem 4 lo lavgo
de un fuste 6 en otra pieza cualquiera y de seccion variable:
se dice estria maciza cuando en ella estd alojado un jungui-
lloy el eavelo (fig, 95), que puede ser recto 0 inverso (eomo se

'i'ﬁi
figs. 97, 985, 99, 100,
Talén recto. [d. inverso. (Gola recta. Id. inversa.

‘ndica en la fig.) y tiene de seceidn un cuarto de circunferen-
elas la escocier fig. 96), formada por dos porciones de diferen-
tes eircunferencias, Las molduras inéctas constan de una par-
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te comeava y ofra convexa,en esta forma; el faldn, con la parte
convexa avanzando en el espacio mis que la ¢oneava, y si
ésta se halla debajo, talén recte (fig. 971, ¥ sl eneima, falin
inverso (fig. 985 la gola, al revés del talin, y se llama recta
si la parte eoneava estd encima, (fig. 99, y weversa 0 inversa
en caso contrarvio (fig. 100):el eima-
¢io.es una gola que se pone en la ci-

ma de las cornisas (fig. 101, @}, eo-
mo siempre sucede en los entabla-

mentos. Lafig: 101 pone de mani-
fiesto la manera de distribuirse las
molduras en un cornisamento, y
comao se adornan ellas 4 veces con

maotivos de fitaria 0 zodaria so- PiE Ao et g s
brepucstos. con sus nm]rfllu'a-‘:l.-_;,: g

70. Ornato geométrico.—Ademis de las molduras,
hay muchas formas geomeétricas de ornato, como dijimos
arriba, siendo las mas importanfes y comunes: la greca
(fiz. 102), regleta doblada repetidas veces en angulo

recto; meandro (fig. 103), 6 greca con mas repliegues

Fig, 102.—Greca. Fig. 103.—Meandros y postas.

(simbolo del rio de sn nombre en la antigna Grecia);pos-
tas (id.), 6 curvas en S unidas; rosario 6 baquetilla recor-
tada (fig. 104); denticulo (fig. 101, d), 6 diente cuadrado
que pende en la cornisa; la se-

rie se llama denfellon; ajaraca

(fig. 106, B) 6 lazos; laceria, O

Fig. 104.—Rosarios. serie de anillos enlazados con-
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feniendo eada uno un rosetoneillo; lacerias, @ ornamen-
tacion de follaje entrelazado y de lazos diferentes; are-
bescos (fig. 105), 6 adornos geométricos arabes y entre-
lazados carvos que imitan hojarascas Zrmr-hjes enlazados
(fig. 106, At estrellitas (1d., B); ondas (id., C); bezantes 6
peplas (1), vodelillos alineados; ajedrezados (id,, E); zis-
zds (id., 1), ¥ se dicen baguetones rotos cuando: son  ba-

i
L
L9
)
i
&
F

(15 o N yph— e
: g : s iz, 106.—Adornos
VP AT - £
Beseas L1 R i
3 varios bizantinos.
bhea de (Granada ),

quetillas en lineas quebradas; eables fid., G, & modo- de
cordeles; lazos (id., H)salmenillas (I); puntas de diagmante
id., &, ) & rombos en serie, que se dicen cabezas de
eleteo cuandd son cuadradoes, piramidales v se tocan por

Fig. 197—Trenzado.  Fig. 108.—Billetes,  Fig. 109.—Caireles.

el lado; dientes de sierra (id., L); trenzados (fig. 107); bi-
lletes (fig. 108); caireles (fig. 109) 6 arquitos de adorno
debajo de un arco; volutas y roleos, 6 adornos replega-
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dos en espiral; trifolios, cuadrifo-
lios, quinguefolios (fig. 110), 6 ecircn-
los en que hay inscritos otros ecircu-
los tangentes en nfimero de tres,
etatro O cineo: estas Gltimas fign-
Fie 110, — Trifo- - T8 pueden ser también & modo de
lios v enadrifolios. T'0801es,
il. Fitaria.—A este grapo de adornos perteneeen todos
los motivos vegetales, siendo los mds comunes: el flordn, 6
flor grande y abierta: rosdn, si dicha flor es una rosa; easefon,
&l la flor estd encuadrada 6 dentro de algin poligono: artesén,
Jdem pendiente del techo; pine, § modo de este frato; gremo,
0 crupo dehojas gque rematan un pindeulo 6 un arco conopial

fig. 71l corpueeopia & enerno de la abundaneia, con hojds o
frutos (L guirnelde (g, 88), 6 grapo de hojis y frutos enla-
zaddos, pendientes de alenna cornisa 6 ménsula, etc.; palineta

Fig. 111. —Paline- fig 112i—Hojus Fig, 113.—Follaje

ta. acudtieas. . serpeante.
”

0 palna (fig. 1113 hojas acudticas o algas (ig. 112 rayos de
corazii (fa. 101, /) hojas acuaticas eon aleuna forma de
corazon; follafe serpeante (g, 113% hoja de deanto (fig: 114);
frandea fig.115) ;1 hoja saliente, mas ¢ menos encorvada; hojas
e apio, de cardo, de trébol, de flor de lis, ete., cuando se pa-
recen & estas plantas.

V2. Zodaria.—Los motivos principales del reino ani-

(1) También se dice cornucopin un'espejo en forma de eseudo y
uy adornado, ante el cual se-ponen algunas bujias encendidas
para ornamento de iglesias y salones.
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malpara ornato son:elatlantey lacaridtide (fiz. 185 v 141,
figuras de hombre 6 mujer, respectivamente; que sostie-
nen un cornisamento; los canecillos (fig. 81); 105 masta-

Hoja de aeanto, Fig, 115.—Fronda. Fig, 116, —Eslinge.
rones O cabezas caprichosas (fig: 83); las gdrgolas (figu-
ra 87, 4), 6 figuras de animales que se ponen para arro-
jar el agua de los tejados 0 terrados: bicha, O animal

compuesto de miembros de diversos animalesiel grifo
(fig. 101, e}y la esfinge (fig. 116) son bichas diferentes,

¥ se pbnen & veces en las acroteras 6 ante las puertas

de los edificios; los ovos 6 huevos (fig. 117), que tienen In

forma de tales y que, puestos en serie enire dardos(ibid),

constituyen el ovario, v suelen deco-

rar varias molduras (fig, 101, e-dy; el

bueydaneo (ig. 144, B), deraneo de buey

con guirnaldas, que suele adornar

Pig. 117.—0yos. los frizos de los templos griegos v ro-

manog; los grutescos, O grupos fantdsticos de animales
y follaje; lag veneras, 6 conchas de peregrino.

3. Adornes eompuestos.— De la combinacion de los
adornos elementales enumerados se forman muchos
compuesfos que sirven para exornacién de muebles,
cuadros, objetos de orfebreria, para techumbres, muros,
pavimentos, ete. Entre ellos son notables los aitesona-
dos, 6 techos muy adornados con artesones (fig. 11); los
alfarjes,6 artesonadosarabescos;los alicatados (fig. 118),
6 revestimiento de azulejos con labores de entrelazacdos
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los mosaicos (fig. 119) que revisten paredes y pavimen-
tos, ete., ete. Recuérdese lo dicho de las artes decorati-

Fig, 118.— Alicatado: Fig, 119, —Mosaico romano hallado en Lugo.
vas analogas 4 la escultura y pintura (noms. 60 vy 66),
afiddase que todos los miembros arquitectonicos y todos
los seres del reino animal y vegetal se pueden conver-
tir en motivos de ornato, y se comprendera lo multiple

¥ variado que podria resultar el asunto de este articulo.




CAPITULO VIIT
CONSERVACION DE LOS MONUMENTOS ARQUEOLOGICOS.

74. Razén de este capitulo.—Después que hemos
visto, siquiera someramente, las condiciones de las
obras artisticas y los diversos procedimientos que en
ellas siguen sus autores, razon sera que extendamos la
consideracion & la manera de conservarlas sin deterio-
ro, completando asi la parte general de la ARQUEOLOGIA.
Y aunque sea demasiado practico el asunto para que
haya de tratarse en la primera parte de la obra, la ra
z6n de su generalidad é importancia obliga a conside-
rarlo como propio de este jlugar, no habicndo de ofre-
cerse después ocasion mas oportuna.

No es cuestion de pequeiio momento la planteada en
este capitulo, sobre todo para aquellos que tienen & su
cargo la custodia ¢ administracion de algtin edifieio 1
ohjeto artistico; la Religion, la Ciencia y el Arte recla-
man de ellos el mayor cuidade y la més exquisita dili-
gencia, haciéndoles responsables del abandono, trans-
formacién ¢ enajenacion que sufran por su causa. Las-
timosamente se han alterado muchos de los referidos
objetos por incuria; otros, con perverso gusto, se han
mutilado y transformado al eapricho; no pocos han pa-
rado en manos extranjeras, vendidos en yilisimo precio

- al primer postor, y frecuentemente sin legitima facultad,

tratandose de bienes eclesiasticos de mayor cuantia. A
evitar semejantes pérdidas y transformaciones van en-
caminados estos breves consejos, tomados de autores de
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nota y peritos en el arte. Los dividimos en generales y
particulares; aquéllos, para toda clase de monumentos y
para el estilo de los mismos; éstos, para cada una de las
agrupaciones artisticas explicadas.

5. Conservacion de los objetos.—Medio trascen-
dental es, sin duda, para conservar los monumentos ar-
queologicos, la formacion de Sociedades, Academias,
Juntas, ete. en lag Provineias v en las Dideesis, con el
indicado fin, y la creacion de Museos diocesanos y pro-
vineiales que reunan cuantos objefos de este numero
puedan hallarse dispersos en manos prefanas: pero ta-
les medios no son para fratados en la presente obri.

La conservacion de los edificios y demas objetos ar-
(ueoldgicos reclama de los encargados de ellog que se
les procure: 1.°, limpieza, cuidando asiduamente que el
polvo ¢ la inmundicia no los afee 6 consuma; que en los
muros y tejados de los edificios no se crien yerbas ni se
depositen objetos extrafios; gue las pinturas y los obje-
tos metalicos no se expongan 4 emanaciones putridas,
ni se dejen 4 merced de quien quiera manosearlos:
2.9 wentilacion, haciendo que se renueve el aire de los
'nhjetns y recintos largo tiempo cerrados; que en las
iglesias haya siempre ventanas en disposicidon de abrir-
se cuando convenga para la renovacion del aire; que
los tejidos y deméas objetos expuestos & la polilla y car-
coma,se visiten y aireen con frecuencia;3.°, preservacidn
de humedad, no exponiendo jamds & ella los ohjetos me-
talicos, papeles, maderas, tejidos, ete.; euidando que no
penetre el agua en los edificios por lasrendijas ¢ por log
tejados, cimientos, ventanas; evitando les aires y sitios
hiimedos, mayormente cuando se trata de pinturas y ob-
jetos orgdmnicos, que facilmente se cubren de moho y se
corrompen; 4.°, reparaciones, que se han de hacer (ini-
camente las necesariag para la conservacion de los mo-
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numentos, y no con el sélo propésito de embellecerlos.

76. Conservacion de los estilos.—Dado que se juz-
guen necesarias algmmas reparaciones en los monunmen-
tos de que hablamos, hay que atender mtucho & conser-
var el estilo que predomina en ellos; y & este fin debe
procurarse: 1.7, eleccion de un arquedclogo que dirija la
obra de restauracion, después de haber estudiado é in-
terpretado  bien el monumento, y comparadolo con
otros de su época; 2.°, unidad de plan y de estilo, aco-
modando al antiguo la obra nueya, y conservando todo
lo anterior, mientras no sea inutil 6 de ninein mérito;
8.°, aprovechamiento de los materiales antiguos y de las
piezas 0 fragmentos, para reconstruir con los mismos,
en lo posible, el objeto de que se trate; 4.7, descubrimien-
to de la parte que sea antigua, sin ocultarla 6 embadur-
narla con pinturas decorativas (4 no ser excelentes y
sobre grandes muros, 6 en obra de mamposteria), y me-
nos con revoques 6 blanqueos, dados a los sillares, si se
trata de obras arquitectonicas; b.%, conservacion del as-
pecto de antigiiedad, evitando el rasear 6 picar los ob-
jetos y las paredes para darles apariencias de construc-
cion nueva, lo cual destruye lastimosamente la patina
6 especie de barniz oscuro, depositado en la superficie
por la accién del tiempo, ¥ que patentiza su antigiiedad
venerable, ya se trate de objetos metalicos, ya de piedra
& madera; 6.%, anotacidn fiel y exacta de la parte renova-
da, paraque conste en lo sucesivo y no se confunda con la
antigua, y 7.7, mano hdbil para la ejecucion competente.

77. Obras de Arquiteetura.—Ademas de los eonsejos da-
dos en general, y que el estudioso podrs aplicar 4 yvarios por-
menores de Arguiteetura, débese tener en cuenta para los
edificios, que los cimientos no se gocaben con avenidas, des-
prendimiento de terraplenes, arboles corpulentos vecinos, ci-
yas raices puedan penetrar en aquéllos; que en los muros y
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arcos se cierren pronto las rendijas que aparecen, y Se aten
con tirantes, en caso de no bastar aquella medida: que los te-
jados se revisen y reparen con frecuencia y se prolongue el
tejaroz en eago necesario; antes de reeurrir & canalones de
zine antiestéticos; gue no se pongan para-rayos, & no estar
bien geguros de la perfeceion y conservacion de todo el siste-
ma; que si hubiera de restaurarse alguna columna, pilastra
6 muro de silleria, no se¢ haga enbriéndolo todo eon cemento,
gino que deben sustituirse las poreiones ¢ue faltan eon trozos
de piedra rectangulares y bien ajustados; que para desenca-
lar las piedras, imprudentemente blanqueadas, puede usarse
del agua caliente con algin instrumento aspere 0 raspin, sin
afiadir pintura que imite el eolor y forma de aguéllas.

78, Eseulturas.—A lo dichoen general, hay que anadir
para las esculturas en especial, que deben conservarse los co-
lores antiguos de las mismas, sin pretender renovacion del
rostro y vestimenta; que si hubiera de soldarse alguna por-
cion desprendida, nisese de nn eemento fino y disimulado, por
gjemplo, cal viva desleida y batida en clara de huevo, tra-
tandose de piedra 6 barro eocido: para maderas, basta la co-

la ordinaria; que, si la madera se hally atacada por la, careo-
ma, tratese con una disolucion de sublimado corrosivo en
agua al tres por eiento, 4 fin de matar los inseetos y gérmenes
que hubiese. v luego ciérrense los orificios notables con pe-
quenos tarnguitos de madera 6 con alguno de los lodos pre-
servativos, siendo excelente para el caso, el ecompuesto de
agua de eola, blanco de Espafia y polvos arsenicales.

79. Pinturas.—Teniendo en cuenta para toda eclase de
pinturas lo advertido arriba, prociirese, ademis, que no se
expongan 4 la luz directa del sol ni al viento ni al humo;
que no se embadurnen con aceites, ni se les dé mano alguna
de cola, como para limpiarlas & darles brillo, aungue bien
podrin ligeramente barnizarse cuando estén limpias y se
trate de pinturas al dleo; que al limpiarlas se eviten sacudi-
mientos y roees; que, i estd adherida la suciedad y se trata
de pinturas al fresco, l4vense con una fina esponja empapada
€n agua tibia, mezelada con un poeo de vinagre; si estuvieran
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enmohecidas; séquense bien y limpiense despunés con agua
mezelada de amoniaco en corta. poreiom: sila pintura fuese
al temple, no ge use liquido alguno para limpiarla, y enton-
ces podra frofarse eon miga tierna de pan la superficie; si se
trata de un euadro al 6leo, livese con agua tibia sin mezela
alguna.

Podra sueeder que el mal color de la pintura al 6leo sea de-
bido & capag de barniz sobrepuestas y enranciadas; en este
easo proeede quitar dichas eapas por medio del aleohol, puro
si las capag son muy duras, 6 debilitado con esenecia de tre-
mentina (aguarrds) si noson fuertes. Bl liquido se apliea eon
tiento, valiéndose de algiin trozo de algodon en rama y pro-
curando que ¢l aleohol no altere la pintura misma, sobre la
cual debe pasarse el algodin empapado en esencia de tremen-
tina sin mezela, luexo de haber actuado el liquido anterior,
También s¢ aconsejan para estos casos disoluciones de potasa
6 cle amoniaco; pero deben usarse con mucha preeaucion, no
sea (ue manchen 6 ataguen los colores. Si el barniz que haya
de quitarse fuera de huevo, hay que reblandecerlo previamen-
te empapindolo con aceite de linaza por unas dos horas. Si hu-
biera que pagar rasguiios de lienzo 6 peliculas desprendidas de
la pintura,isese de una disolueién muy fina de goma aribiga
shadiendole un poco de miel en eantidad del eineo por ciento.

Si se frata de desenbrir pinturas murales cubiertas de eal 1t
otro revoque, se procede levantando por partes con inucho
cuidado y paciencia la eapa sobrepuesta; resquebrajindola
primero con golpecitos suaves: también puede ensayurse el
método de pegar lienzos sobre la cal, tirando después con
fuerza para arranearlos: terminada la operacion, se limpia la
pintura en la forma explicada, segin su clase.

Podria oeurrir la necesidad de trasladar la pintura de un
enadro 6 de un muro 4 otro fondo, por hallarse eonsumido el
lienzo que la sostenia, 6 por haberse de proceder al derribo del
muro en que estaba,operaeion que recibe el nombre de entrafe-
laje: en semejantes traslados, no siempre ficiles ni hacederos,
hay que prevenirse con gran dosis de habilidad, yno menor su-
ma de paciencia. Seempieza por encolar sobre la pintura una
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oran placa de gasa,y encima de ésta se pegan hojas de papel
hlaneo, hasta formar una espeecie de carton, cuidando que no
resulten arrugas. Cuando esté seco,se quita el fondo 6 la base
primitiva de este modo: si era lienzo eneolado, basta mojarlo
por detrds con una esponja empapadsa en agua,y se lograra
deshacerlo facilmente: si el lienzo estaba més fuertemente ad-
Herido, se frota eon piedra pomez y alguna raspadera; si fue-
ra tabla, se adelgaza también por detras con sierra y unas
raspaderas, ‘dejandola como un papel deleznable, sobre el
cual se pasa la esponja en la forma indieada; y si fuese un mu-
ro, e practica una hendidura profunda por un lado, y con un
cineel se va desprendiendo del grueso de la pared la capa en
que esta la pintura, hasta que toda va con el carton previa-
mente formado, y sé raspa y lava como queda dicho. Hecho
esto, se traslada al nuevo fondo, el cual podria ser un lienzo
muy liso, tersa y encolado eon, goma y miel (segin se diee
arriba), y sobre €l se apliea la pintura exactamente por el la-
do que se acaba de raspar; euando esté proxima 4 secarse la
cola, se oprime el cuadro con una plancha, & fin de lograr ad-
hesion perfecta. Por iltimo, se quita el carton, pasando sobre
las hojas de papel, la esponja con agua, y se limpia el euadro
como se dijo arriba, Si antes de comenzar la operacion sobre
el primitivo cuadro de lienzo, se ve que estd muy Seco, debe
reblandecerse, empapandolo con esencia de trementina mez-
clada con aceite.

80. Mobiliario.—En la imposibilidad de bajar & por-
menores respecto de los demas objetos, basten las reglas
generales antedichas; & las cuales podemos afiadir, que
los armarios y estantes, en donde se guardan, tengan re-
vestimiento de madera; que estén saturados de alcanfor
6 naftalina, cuando se trate de objetos que puedan po-
lillarse; que no se tengan dobladas las piezas de tejido,
sino extendidas, ¢'arrolladas en cilindros de madera:
que las alhajas de metal se guarden enfundadas sin ro-
zamiento; que los objetos metdlicosno se limpien con
dcidos corrosivos ni con polvos; sino que, si son de hie-
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rro, pueden tratarse con una mezcla de aceite y petro-
leo; si de plata, con agua jabonosa; que si los objetos
de metal llevan manchas de cera, se les someta 4 la
aceion de agua muy caliente, sacandolos luego v fro-
tandolos eon un pafio; que si tales manchas se hallan en
alguna pintura 6 en otros objetos, pueden tratarse con
alcohol, sin olvidar las precauciones arriba dichas (ni-
mero 79); que se suelden los fragmentos de vidrio y
porcelana con la pasta de cal y clara de huevo: que
tratdndose de papeles 6 codices, se tengan colecionados
en tapas 6 encuadernados: y en fin, que todo se halle
bien ordenado, rotulade y eustodiadao.

La Santa Faz del Salvador en 1a <BEscala Santas de Roma,
atribuida & San Lueas.




SEGUNDA PARTE

PARTE HISTORICA

81. Obhjeto deesta segunda parte.—No es precisa-
mente 1o historia de las Bellas Avfes lo que va & cons-
tituir el asunto de nuestras investigiciones en este se-
gunde libro de la ARQUEOLOGIA, por mis que pisemos
terreno historico. Siendo el objeto de esta eiencia, segin
vimos al prineipio, el estudio de los monumentos, y ha-
biendo considerado lo general 6 tedrico de ellos en la
primera parte, hora es que deseendamos a clasificarlos
en sus diversos estilos; examinando los earacteres distin-
tivos de ellos y aplicando & los mismos las nociones ge-
nerales va estudiadas. Y si bien, por lo comun, los estilos
y las escuelas diferentes; que hemos de recorrer, coinci-
den con épocas sucesivas de la historia,no por eso se ha
de confundir la elasificacion y el examen de los estilos
desarrollados en la historia, con la historia de su des-
arrollo ¢ desenvolyvimiento. No obstante, a la vez que
expositiva y cientifica, nuestra labor tendrd su lado his-
torico impreseindible,

82. Division de la misma.—Por lo dicho, se han de
extender nuestras investigaciones a todo el campo &
donde llegaron las teorias de los capitulos precedentes,
v en secciones distintas hemos de hablar de la Arquitecs
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tura en la historia y de la Escultura y Pintura; mas co-
mo nuestra obra se dirige principalmente & Eelesiasti-
cos, es deber ineludible afiadir otra seccion sobre mobi-
liario eclesiastico, 6 artes suntgarias sagradas, para ver
con mag perfeceion por medio de ellas el espiritu y las
costumbres de la Iglesia en los tiempos antiguos.

Quedan ya indicadas las tres seceiones de esta segun-
da parte: 1.%, la Arquitectura en la historia; 2.%, la Fs-
cultura y Pintura; 3.%, las Artes suntuarias.

Fachada del Aleazar de Toledo.




SECCION PRIMERA

ARQUITECTURA

§3. Division en estilos.—Tratando de clasificar los
estilos arquitectonicos seglin se han desarrollado en la
historia, 6 sea, siguiendo un orden cronologico, no es
facil dar con una division acertada, cuyos limites resul-
ten claros v definidos., La variedad de elementos que
constituyen un estilo; las diferencias que ellos presen-
tan en los distintos paises en donde se desarrollaron; y
la tenacidad econ que alguna region se opuso & la admi-
si6on de innovaciones, ete., ete., son dificultades que im-
piden trazar un cuadro general de estilos y de épocas,
al cual hayan de amoldarse todos sin distineién alguna.
De aqui la diversidad de grupos y de nombres que nos
ofrecen las obras de los que mejor han escrito sobre la
materia, y la confusion lamentable que en algunos pun-
tos aun existe.

No obstante, después de un estudio comparativo de
las clasificaciones presentadas por los muchos Autores
consultados, nos atrevemos & dar la siguiente, no como
perfecta, sino como la menos defectuosa, 4 nuestro pa-
recer, y la que mas se puede acomodar & todos los pai-
ses. Y al tratar de cada estilo en detalle, haremos las
oportunas y accidentales modificaciones para acomodar
el plan 4 la arquitectura de nuestra Nacion y aun de las
diferentes regiones de ésta.

Dados estos precedentes, he aqui el sencillo
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(UADRO de los estilos arquitectonicos.

Caldeo-asiria,
\Imin-pc r8d.
Egipeia con sus tres periodos.
| India, idem.
Edad | Apéndice: China y Americana.
antigua. Griega con sus tres ordenes.
Etrusca. .
Romana y sus einco ordenes,
Romamo-ceristiana, hasta siglo V1.
Bizanti-} Bizantina pura, siglo VI y siguientes.
nos. || Derivaciones: mtu. Tis0,
Periodo de formacion, siglos YT 4 X.
Periodo de perfeccion, siglo XI.
Periodo de transicion, s If_']ﬂ XIL
Edad e !?rinm.ri(: f'- rohusto, siglo X]'I'.[;
edis Ojival. . .{ Seeundario 6 gentil, siglo XTV.
£ Terciario ¢ floride, sielo XV,
Bizantino arabe, -\|'-|n5 VIIT & XTI,
Adadioart Mauritinica, siglos X1 y X1
Trnase Granading, Hl”lﬂ\ XIIT 4 XVI.
[ Derivaciones: mudéjar v asiitica,
Greco-romano, siglos XV y XVIL
Edad h lena t'i-! Platereseo, siglo XVI.
moderna.] miento.) Barroco, siglos XVII y XVIIIL.
d Restanracign, siglo XVIII.

Oriental . \

Clasica. .

I.nmdmﬁ
G -

Arquiteetura.

Bien se comprende que, desde la tltima divisién de la
edad antigua en adelante, todos los estilos son de arqui-
tectura cristiana, excepeion hecha de los arabigos pro-
piamente dichos,

Semejante escala hemos de recorrer en los capitulos
convenientes, & los cuales precede uno sobre la Proto-
historia, y sigue otro sobre el arte contemporaneo, para
que resulte mas completa nuestra excursion arquitee-
ténica.




CAPITULO 1
PROTOUISTORIA.

84. Definicion.—Llamase Protohistoria o Prehistoria
¢l estudio de los monumentos anteriores 4 los tiempos
bien definidos en la Historia profana. Las continuas in-
vestigaciones geoldgicas, hechas en el dltimo siglo, die-
ron por resultado el descubrimiento de multitud de habi-
taciones, utensilios y monumentos variadog, que no po-
dian referirse & época alguna de la Historia profana (sal-
vo siempre la Historia Sagrada, que se remonta al ori-
gen del hombre,y en donde se ven algunas indicaciones
de tales monumentos), y crearon por fin esta parte pre-
liminar de la Historia, dividiéndola en edades y epocas,
como si se tratara de un terreno bien deslindado.

§5. Su division.—Por lo que hace a la. Arquitectura,
so divide la Protohistoria en dos grandes épocas: la pro-
pia y la de transicion. La primera se caracteriza por las
cavernas y las construceiones megaliticas, 6 de enormes
piedras sin labrar; la segunda, por sus construceiones
ciclopeas, dichas también peldsgicas, de piedras no fan
enormes y algo mas desbastadas, féormando muro sin
cemento.

La primera époeca se subdivide comtnmente en los
cuatro periodos, ya vulgarizados, que se denominan:
edad paleolitica, 6 de piedra antigua, tallada y sin pulir;
edad neolitica, 6 de pledra rectente, pulida; edad del co-
bre 6 bronee, y edad del hierro: todas caracterizadas por
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los utensilios de que principalmente el hombre ge sirve
para las. neeesidades de la vida 6 como armas defensi-
vas y ofensivas. Las dos primeras edades se llaman en
conjunto edad de la piedra; y las dos ultimas, edad del
metal. Los utensilios de la primera edad, 6 del periodo
paleolitico, se dicen silex tallados, porque son de silice 6
pedernal y trabajados & golpe (figs. 120, 121); los del pe-
riode neolitico son comiinmente piedras negras de ba-
salto en forma de grandes almendras, afiladas en una
extremidad (fig. 122) 6 por los dos lados. No nos deten-

Fig., 120, Tig. 121, Fig, 3

Hacha. Flecha. Hacha pulida.
dremos en deseribir, ni siquiera enumerar, las diferentes
clases de hachas, punzones, cuchillos, ete. que se han
descubierto, pertenecientes 4 dichas épocas, pues no es
tal nuestro objeto; sélo diremos algo de los menumentos
arquiteetonicos, los cuales pueden ser habitaciones v me-
galitos.

86. Habitaciones protohistorieas.—Se cuentan las si-
guientes clases: cavernas, naturales y artificiales, que son
cuevas en la roca; cabaiias, 0 construeciones de maders y ra-
mas; fiendas, de madera y pieles; palafites, 6 habitaciones la-
custres, de madera, clavadas en un estanque 6 pantano, y se
descubren muchas en Suiza; crannoges, también lacustres y
4 modo de islotes, sin que pase el sgua por debajo como en
las anteriores; y se hallan en Irlanda; terramares, 6 chozas de
madera y areilla en sitios pantanosos, descubiertas en Italia.
A las cavernas se refieren las habitaciones de un pueblo #ro-
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glodita (habitante.en cavernas) que son de ver en Calascoyas
de Menorea, y otras que aun hoy se habitan en Guadix, Gra-
nada, ete:

87. Megalitos.—Son monumentos de grandes piedras
sin tallar ni puliv, y se distinguen con los siguientes

Fig. 128.—Dohnen de la «Cruz del tio cogolleros en Fonelus
(Granada).
nombres: doliien (palabra celta que significa wesa de
piedrd), que se aplica & los megalites formados por gran-
des piedras horizontales que descansan sobre otras ver-
ticales, 4 veces eubiertas con tierra (fig. 123); hemidol-
men, cuando la piedra somera descansa por un lado en
el suelo, apoyada por el otro sobre un pedrusco; trilito,
si consfa de tres piedras, una horizontal y dos vertica-

Fig. 124, Galeria cubierta y cromleeh en Romafig de la Selva
(Gerona), A vista de pajaro

les? galeria cubierta (fig. 124), 6 monumento 4 manera
de dolmen prolongado; menhir 6 peulvdn (palabras cel
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tas que significan respectivamente piedra larga v pizdia
prolongada), y es una piedra suelta y levantada en alto;
ringlera, 6 conjunto de menhires en fila: eromlech, 6 piv-
dras en cirewlo (fig. 124), porque asi lo estdn, ya en se-
micireulo, ya en elipse, ya en circulo sencillo, yi en do.
ble 6 triple circulo; piedra oscilante 6 bamboneable, cunn-
do se halla en equilibrio tan perfecto, que basta el menor
impulso para que oscile sin caerse, 4 pesar de su enor
me masa; tamulo, & monticulo” de tierra 6 de piedras
pequeilas, artificialmente leyvantado sobre despojos mor-
tales O en memoriga de algin suceso notable.

De los citados megalitos se hallan ejemplares en 1o
eseaso nimero, diseminados en muchas regiones de Asia
y BEuropa, sefialadamente en Inglaterra, Alemanin,
Francia y Espaiia. En Galicia se los conoee con el nom-
bre de mamoas 6 modorras; en Vascongadas, con el de
sorquineche; en Extremadura, antas y garitos: en Anda-
lucia, sepuleros de gigantes; en Baleaves, faulas; en (-
taluiia, balmas.

En América se han descubierto monumentos pareci-
dos, que los arquedlogos reducen 4 dos tipos: 1as ehulpeas
del Pera, y los mounds de América del Norte; 1os prime
ros son criptas funerarias semejantes & délmenes, dise
minadas en la gran meseta de los Andes; los segundos
se constituyen por montecillos artificiales de tierra o
piedras, como se ha dicho de los timulos, y se observa
que debieron servir 4 veces de enterramiento, otras ¢o-
mo obra de defensa, 6 de valladar para sus templos v
lugares de sacrificios,

88. Destino de los megalitos.—Mucho se ha caestionado
sobre el origen y destino de losmegalitos europeos: atribuian-
se antes 4 los druidas 6 sacerdotes galos y bretones, v asi se
llamaban monwmentos druidicos; peroes comin emla actua-
lidad el reconocerles origen celia, como asi lo reconccen el
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Abate Hamard, franeés, y el inglés Fergnssim, que justamen-

te pueden considerarse como fandadores de 1a eiencia mega-
litica. Con los veferidos sabios |!c1|lr'1l|i'l.~'~‘. admitir que casi todos
log megalitos reconocen un destino funerario, especialmente
los dolmenes v log timulpg, pues en ellos se han encontrado
frecuentemente hacinados mnehos huesos. En el dolinen de
Beuilaz (Alava) (fig. 125) se ha-
1o de estos una eapa de mas de
un metra de altnra en el fondo
del mismo. Créese comunmente
que lilt"! '.".f'rf‘-;h'rrfs ¥ los ['r'u'uu’i chs
RICVIGLrON pard reuniones G asam-
bleas O para conmemorar alguna
victoria: que en las galervias cu-

biertas se proclamaban 105 je

que los frilitos eran arcos triun-

lales, O tal vez mesas de sacrifi- F

¢ g, 125.—Dolmen de Ezui-
ciosy e las pledyas oseilaites iaz (Alava).

eran ohjetos de adivinaeion, ete.

Todos carresponden 4 la époeaneolitica.

89, Critica de las edades prehistorieas.—Que el
hombre primitive en Europa y en otras regiones del
mundo usé por mas 6 menos tiempo instrumentos de pie-
dra, tallada y pulida; que vivié en cuevas, aunque no
exclusivamente; que levantd grandes monumentos de
piedra en bruto, ete., son afigmaciones cuya verdad esti
fuera de toda duda; pero que atravesara sucesivamente
por las cuatro edades prehistéricas, y que viviera siglos
¥ siglos en un estado semisalvaje, lo juzgamos insoste-
nible, gratuito, y en pugna con la misma experien-
cia y ¢l bhuen gentido. Se han hallado en muchos de los
monumentos referidos toda clase de utensilios de piedra,
hueso y metal (por lo menos el cobre‘y el oro) en confii-
sa mezela; se ha observado cierta uniformidad de estilo,
aun en paises muy distantes; se han visto monumentos

o
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parecidos en cualquier tiempo de la historia (1), y estas
observaciones no se compaginan con la hipdtesis de las
referidas edades sucesivas y antiquisimas. Tl sentido
comun admite de buen grado que el hombre, al estable-
cerse de nuevo enuna region desconocida, y desprovis-
to de medios, utiliza lo primero y mas ficil que halla &
mano: v que, procediendo de ung misma familin, ¥ no
distando mucholas tribus en tiempo degde la separacion,
conservan lag mismas ideas y pricticas: esta simple ob-
servacion explica los desenbrimientos que se han heeho
en lag capas de la tierra en cuamto & monumentos prehis-
toricos, mejor que la teoria de las supuesias edades.

Sabemos, por otra parte, que la Biblia nos habla
de silex tallados (Jos., V, 2), menhires 6 monolitos
((tenes., XXVIII, 22}, délmenes (Josg,., IV, 20, 21), ti-
mulos (Jos., VII, 26; II Reg.;, X VIIL, 17), por mas que no
oz denomine con estag mismags palabras; también se or-
denan alli altares toseos (Deut., XXV). Y siel pueblo de
Israel, con toda su civilizacidn, usaba de esta clase de
monumentos, ghay que admirar verlos en uso por sus

contempordneas tribus de Hurepa? Ni la ausencia de
instrumentos de hierroe ni la de inscripeiones. ete., puede
ser argumento concluyente para demostrar que no fe-
nia el hombre prehistorico noticia de estas cosas; y aun

e

(1) En nuestro Museo de Cérvera (Lérida) se guarda una co-
leccionecita de sifex tallados, identicos &los delas figs. 120 y 121,
y alguna hacha pulida, ignal en todo & la fig. 122, v provista de
mango como las de la época neolitica: podrign pasar muy hien to-
mo prehistoricas. Y sin embargo, las primeras proceden de los in-
dios arauncanos (Chile), v las segundas de log bubis de Fernando
Péo, que las fabriean y usan actualmente. Y no se diga que estin
ellos en sus épocas primitivas, pues usan armas de fuego v comer-
cian con europeos, v se hallan en condiciones de progreso que 1o
tenia el hombre prehistorico,
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cuando no las conociera, tampoco hay lugar 4 inferip
que anduyviese por muchos tiempos sin eivilizacion al-
guna. Las divinas Escrituras dan noticia de los metales
mucho antes de la dispersién de las gentes: y 4 pesar
del grado de eivilizacion que supone la Biblia en los
tiempos anteriores & la formacion del pueblo israelitico,
110 menciona que estuviera en use | lenguaje eserito, en
parte alguna de la tierra. Tl pueblo vasco, muy eivili-
zado estaba en tiempo de los romanos. ¥ nose eonoeen
de el monedas ni escrito alguno: sus primeros libros son
de la Edad media, Con estas observacionos hay de sobra,

P T 1T ~iy
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Fig. 126.—Pnerta clelopea de las mmrallas de Tarragona.

para no tener por indubitable la especie tan repetida de
las cuatro edades prehistoricas (1).

90.  Epoca de transicion,—Es [a que.enlaza los tiem-

(1) Los franceses, para quieties Francia es el universo, dividen
la edad paleolitica en eudtro epocas: la chelénion, 1y musterinna.,
1a solutriana Y la magdalénica. B fundamento de tal division se
hally en las diferencias accidentales de los silée; los nombres de
ellas se devivan de las regiones en donde 6stos se descubrieron,
iCuinto puede el afin de inventar novedades en lo antiguo!
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pos prehistoricos y los histéricos; sus monumentos se di-
cen incunables, porque son la cuna y el rudimento de los
gque entran de lleno en el dominio de la Arquitectura.
Qe distinguen los signientes: murallas ciclépeas 6 pelds-
gicas (fig. 126), como las de Tarragona, Ibros (Jaén), Ti-
rinto v Micenas (Grecia), etc.; nawvetas de Menorea
(fie. 127), construcciones en forma de nave con la quilla
hacia arriba, que son
de ver en dicha isla; fa-
layots de Baleares, edi-
ficios en forma de cono
truneado, hechos tam-
bién de groseros sillares
y con escalera interior
rudimentaria: eastiros de
Galicia, 6 castillos eel-
tas; nurhagas de Cerdefia, habitaciones en forma de co-

Fig, 127.—Naveta de Menorca

no prolongado, eon escalera interior; mapales de Africa.
habitaciones formadns por eantos sin pulir ni escua-
drar, que mas bien parecen montones de escombros 4 Ia
vistas templo del alto Donne en los Vosgos (Francia), que
tiene alguna semejanza con un templo dorico muy  Tu-
dimentario, Varias de estas construcciones eiclépeas son
obra de los tenicios, y st destino era funerario ¢ militar.

En América se hallan también construceiones de esta
clase v son: las casas de peiascos en el Norte, que pare
cen rninas de pueblos fortificados con murallas ciclo-
peas, y los muros que rodean & los chulpas del Pern,
gue son semejantes & dichas casas.




CAPITULO TII
ARQUITECTURA ANTIGUA ORLENTAL.

91. Importancia de esta Arquiteetura.—Habiendo
side el Oriente la cuna del género humano y el foco de
la civilizacion universal, debid ser su arquitectura co-
mo la fuente en donde bebieron los demés pueblos y de
donde sacaron sus formas los paises que se civilizaban.
Por esto, y por sus famosos relieves, jeroglificos ¢ ins-
cripeiones, que al fin han logrado descifrarse, despier-
tan los estudios orientales vivo interés en el mundo de
las letras, y se han creado en estos tltimos afios la Asi-
riologia ¥ la Hgiptologia, como ramas de la cienciw ar-
queolégica que tanto contribuyen 4 confirmar log rela-
tos del Pentateuco y de otros Libros sagrados. Justo es
dedicar algunas lineas 4 estos monumentos: y 'dejando
para mas adelante lo que toca 4 los jeroglificos v relie-
ves, digamos aqui algo de la arquitectura asiria, persa,
egipeia € india, ailadiendo alguna cosa de la chinay
americana,

92. Arte asirio-caldeo.—Esta probado por notables
orientalistas (como el profesor Hommel y Mr. Hewit) de
cuyas razones se hace eco el ilustre arqueélogo espaiiol
D. Francisco Fernandez y Gonzalez (1), que la civiliza-
tidn mas antigua, segan los datos arqueologicos, se ha-
lla en Ia Caldea y no en Egipto, como suponian muchos
autores: parece datar de 3.400 afios a. de Jesueristo.

(1) «Primeros pobladores historicos dela Peninsula ibéricas e IV,
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jabilonia y Ninive, ora separadas ora unidas, y for-
mando lnego el imperio asirio-babilonico, tuvieron una
arquitectura comin, descubierta hoy en las ruinas de
sus grandes edificios. Y como en su regiom, la’ Mesopo-
tamia, no abunda la piedra de eonstrueceion, hubieron
de apelar los construefores al adobe y al ladrillo, el
cual se halla con frecuencia vitrifieado, y al astalto co-
mo cemento. Por la misma razon, faltando material en-
terizo, inventaron el arco y la hoveda en las construe-
ciones,; &1 bien distando mucho de la perfeceion que
ofrece nuestra arquitectura curvilinea. La de ellos tenia
las formas de rectilinea. porque los arcos resultaban ca-
si adintelados y con relleno de la eurvatura inferior, de
ordinario. Los muros tenian con frecuencia revestimien-
to de ladrillos barnizados 6 azulejos de varios colores.
Los edificios, segim se revela también por el dibujo de
ellos que se admira en algunos relieves, tenian la forma
piramidal escalonada, 6 sea, por serie de plataformas
sobrepuestas (como indiea la
figura), subiéndose & ellas por
escalera exterior.

El mas célebre y antiguo de
los edificios es la Torre de Babel,
restaurada y terminada por Na-
bucoadonasor, reduocida mas ade-

lante & escombros por los con-
quistadores de la Asgirvia, y re-
constroida tedricamente por los
asiriologos en vista de las des-
eripeiones halladas en historia-
dores griegos v en relieves asi-
rios. Las siete plataformas de que
constaba desde la restauracion
de Nabucodonosor,estaban dedi- 128.—Plano y alzada de la

3 . : Torre de Babilonia, segiin
cadas 4 los cinco planetasecnoci- inglés 0. Mothes.
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dos, ¥y al sol y & la luna respectivamente, llevando eada una di-
ferente color, pues los ealdeos daban culto 4 los astros: por esti
razon servian sus templos a la vez de observatorio. El plano
de la referida Torre era de 196 metros de lado: sus angulos
miraban & los enatro puntes eardinales. Sebre el montén in-
forme de las ruinas se alza hoy una imagen de laInmaeculada,

erigida alli por un P. Carmelita én 1585,

Ademsds de estas rminas ge han explorade otras de mucho
interés en la Mesopotamid, y entre ellas las de Mugeir, anti-
gua ey, conunedificio. levantado por el rey Uruk: las de
Jorsabad, que encierran el palacio del rey Sargén (el Salma-
nasar (e la Bibliag; las de Kuyundseliik, en donde se ha des:
eubiorto el palacio de Senaquerib, ete. Todos estos palacios
s¢ hallaban decorados eon magnificencia, prodigandose el
oro, el bronee, los relieves en profusion, los mesaicos en los
pavimentos, las esfinges en forma de toros alados can eara de
hombre v barba rizada, ante las puertagsdelos palasios, Se han
encontrado extensiones considerables 4 1o largo. de un eami-
no hasta de dos kildmetros, eon relieyves representativos de
hazafias guerreras, ete. Entre Jos motivos ornamentales eran
muy comunes las palmetas.

93. Arte medo-persa.—S(bditos los medos de los
reyes de Ninive en algun tiempo, y duefios después con
los persas de toda la Mesopotamia y de inmensas regio-
nes, hasta someter el Egipto, el Asia Menor y aun la
Grecia en parte, se comprende que el arte medo-persa
habia de tener muchos puntos de eontacto con el asirio,
el egipeio y el griego, como asi se manifiesta en las rui-
nas de sus antiguas cindades y monumentos. El arte in-
digena primitivo, semejante al babilénico, si bien muy
eseaso, se descubre en Eeébatana; el formado por influen-
cias egipeias y griegas, después del rey Ciro, es de ver
en lag ruinas de Persepolis y de Susa y en el sepulero de
Dario, que se halla en una roea de Makschi—Rustan.
Este arte era mas atrevido y ligero que el asirio y el
egipeio, aunque sin abandonar el sistema de platafor-
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mas. Fueron muy numerosas las columnas de sus pala-
cios, y earacteristico su eapitel en zodaria, como el
que se ve en las ruinas de Persépolis y en el sepulero de
Dario (fig. 129); tuvo arquitectura adintelada, esfinges,

relieves ¢ inscripeiones en las rocas, azulejos, ete.

Admira en eran manera la deseripeion que de este ar-
te nos haee el sagrado libro de Ester (cap. 1), bien com-
probada con lo que la investizgacion de los asiridlogos ha
descubierto.

94. Artesasfnida.—Lainfluencia del
arte griego se ejercid mas poderosa en los
paises meneionados desde que Alejandro
Magno derroed el podario de los persas ¥
los sueesores de ¢1 mantuyieron relaeio-
nes con Greeia y Roma. Bl reino de Sivia,
junto 4 Palesting, eounstituldo, por Sele-
co, steesor de Algjandro, recibio detal Fig. 129, Capitel
modo el arte rieco y romano, que ann PRES G
hoy se admivan sus bellezas en las ruinas de Baalbee v Pal-
mira. Extendiose este reino hasta dominar la Persia durante
los Seleucos y Antiocos; pevoen el tercer siglo antes de J. (.
se hacen independientes los partos con Arsaces I 4 10s cnales
suceden los persas en la hegemonia del Asia con la dinastia
de los Sasdnidas en el siglo T después de J. €. La tendencia
de éstos 4 separvarse de las formas eclisicas y 4 combinarlas
con las del pais da porresultade un arte dicho. sasdnida, que
fué lnego como la hase del arte bizantino v aun de toda laar-
quiteetura de la edad media, segiin pavece. Se compone el re-
ferido arte de columnas eilindrieas con sus capiteles toseos 6
grieros degenerados; llevan éstos un segundo euerpo encima
del dbaco en la forma que después se veen los bizantinos;
usanse los arcos de medio punto, el ovoiden O eliptico, el oji-
val y el de herradura; sus bovedas y etapulas son eon [recuen-
eia elipticas, y segun parece, se construyeron all por prime-
6 vez las eipulas sobre pechinas en un espacio cuadrado; la
decoracion es pérsica 1 ariental. Se construyeron varias Igle-
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sigs en el Asia, principalmente en Siria, eon este estilo, pues
la religion eristiana se extendié considerablemente por Biria
v Persia en 1os primeros siglos del eristianismo. Los drabes
destruyeron el reino persa en el siglo XIT y tomaron de alli
los elementos de su arte,

95. Arte egipeio.—De las modernas elucubraciones
arqueologicas y filologicas, se ha llegado & la conclu-
sidn de que la eivilizacion egipeia toma su origen muy
probable en las tribus asiaticas, que inmigraronalld du-

ranfe los primeros reinados de los monareas asirios. La

arquitectura egipeia se distingue por su solidez, exten-
sion, presion vertical, decoracion de inseripeiones, pin-
turas v relieves, y por la constancia en las formas, a
pesar de las influencias griegas que dltimamente reci-
bif: pero estd recargada en exceso, y es pesada, en su
interior, sobre todo. En- ella tienen importancia suma
los templos, los sepuleros y los obeliscos. Puede dividir-
se en fres periodos: 1.°, menfite, de Menfis la capital
idesde los comienzos hasta el siglo XXX antes de Jesu-
¢risto probablemente), al cual pertenecen las célebres
piramides v las estinges (fiz. 180); se conservan todavia
unas 100 piramides; la mayor de ellas, que es la llama-
da de Cheops, mide 137 metros de altura, y 17 la esfinge,
proxima & la misma. 2.°, tebano 'y saiéta, de Tebas y
dais respectivamente(del s. XXX al 1v a. de J.), en el cual
se construyeron templos grandiosos de piedra con vbe-
liscos y dos filas de esfinges ante ellos, constituyendo
uny especie de calle ¢ avenida de mas de un kilometro,
con centenares de esfinges & veces, las euales eran del
tipo de la figura adjunta (fig. 181). Los femplos, segin
se ve por las ruinas de Luksor, de Karnak y otras, cons-
taban de un pilén (fig. 132), 6 maeizo en forma que fien-
de & piramidal, con una puerta de forma trapezoidal 6
rectangular, 4 euyos lados habia esfinges y obeliscos;

8]
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luego seguian varias estancias de menor elevacidon por
este orden: primeramente, una especie de atrio, & cielo
descubierto, llamado sala Ripetra; después, ofra para

Fig. 130.—Esfinge
egipeia.

i" . ;
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Fig, 131 —HEsfinge
de las avenidas.

Fig. 132.—Pilon y obeliscos de
Luksor.

las asambleas, que se denomina sala hipdstila, con mu-
chas columnas (4 veces de 22 metros elevacion eon 10
de circunferencia); luego, el santuario, que era una sala
obseura, y por fin otras depeundencias detrds, coustilu-
yendo un conjunto magnifico de mas de 800 metros de
longitud en algunos casos, y ofreciendo las paredes in-
finidad de inseripeiones y figuras sin cuento, con el ave
fantastica en las cornisas y techumbres. A este mismo
periodo pertenecen los speos 6 templos tallados y abier-
tos en una gran roca, también adornados con relieves v
colosos 6 estatuas grandes, por dentro y fuera; agimisnio
los hipogeos, 6 sepuleros subterrdneos de los: Faraones,
con su sala dorada y otras estancias. Las columnas de
este periodo eran cilindricas (4 diferencia del antericr,
en que eran cuadradas) con sus capiteles tipicos de
Egipto (figs. 133, 134 y 135).
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Eltercer periodo data de la conquista de Alejandro
Magno; en ¢l hay alguna, aunque eseasa, influeneia
griega en los eapiteles; se usan los obeliscos, aislados de

Basas o capileles eqipeios.

T anm‘mmrrrﬂtn [

Figry 133, Fig. 134, Fig, 135.
Capitel de flor Flor de loto ~ Cariatides.
delotocerrada abierta.

los edificios, y luego con la conquista de los romanos se
manifiesta la decadencia del arte, que degenera del
tipo. La invasion de los drabes en el siglo’ vir de nues-
tra. Era completo la ruina.

96. Arte fenicio y hebreo.—Los fenicios, comer-
ciantes y viajeros incansables, constituyeron el lazo de
union entre las civilizaciones primitivas. Sus artes se
estudian principalmente en Chipre, y en ellas se advier-
ten poderogas influencias asirias y egipeias.

Lo mismo se nota en el arte hebreo. El templo de Sa-
lomoén, segin el parecer de varios arqueologos, estaba
formado en su aparato arquitecténico al estilo de los
egipcios que antes hemos deserito (1), si bien la deco-

(1) Véase eleAtlas goographique et archealogique pay My, Uabbé
Ancessis, Paris 1876, en doude se pone de manifiesto 1a semejanza
estrecha que existia entre el arte egipeio y el hebreo.
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racion tenia elementos . asirio-persas. Y no hablamos
mas de la arquitectura hebrea por no tenerla propia el
pueblo de Israel, 6 no ser conocida: sélo se conservan
restos en los sepuleros del Valle de Josafat y otros pa-
recidos, los cuales reyvelan muchas reminiscencias del
arte asirio y egipcio, y acusan modificaciones posterio-
res hechas eon arte greco-romano,

97. Arte indio.—La arquitectura india del Asia no
es anferior, sino & lo sumo contemporinea y aun se ¢ree
muy posterior, 4 la asiria;abraza tres épocas; 1.°, Ia

troglodita, que ofrece grandes femplos dentro de grutas,

Fig. 136.—Templo de Indra en Ellora.

con techos planos cominmente,columnas gruesas, relie-
ves y pinturas de mejor gusto y con miassobriedad que
la egipeia, con obeliscos y escultura en la entrada: su
prineipal tipo es el templo del dios Indra en la ciudad
de Ellora (fig. 136) . La 2.* época es de las construccio-
nes monolitas, que son templos tallados y escavados en
la roca,adornados con muchos relieves mitologicos, den-
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fro y fuera, demostrando reminiscencias asirias, egip-
cias y griegas; su tipo es el templo de Kailaza, de 130
mets. largo, 50 de ancho y 30 de profundidad, construi-
do en las nrimeros siglos de nuestra Bra. La 3.% es de
las construcciones con materiales transportados, que son
edificios de construecion ordinaria 6 al aire libre, con
sus columnas v arquitrabes; pero rematadas en multi-
ples ctipulas de muchos pises, que revisten formas pira-
midales. Se llaman pagodas los templos, y dagobas las
tumbas prismaticas, ¥ topes los mausoleos redondos; go-
pura es una especie de portico G ingreso, con remate de
¢ipula, elevada en la forma dicha, que se halla ante
los templos & palacios; tanto més e eleya cuanto mM:s
imporfante es el edificio. El arte indio, que influyo
mucho en Avabia, China, ete., es grandioso y minneio-
80 én .sus formas, caprichoso y fantistico, pesado y de
eseaso gusto, aunque muy lujoso.

9%,  Arfe chino.—La avquitectura: ehina se deriva de la
india y tiene alguna semejanza con la griegas es caracteris-
tico en ellada falta de capitel en las columnas y la forma de
las puntas de los tejados, vuelias haeia arriba. Usanse mueho
los azulejos, las inerustaciones, campanillas y ‘caprichosos
v extravagantes juguetes decorativos. Sus eonstrucéiones
tipicas son los lings 6 templos, eon portieo, efe., & seme-
janza de los eriegos; las faas O.torres, que son de muehos
cnerpos policonales, terminado el 1l imo en eapula; los peletts
0 arcos triunfales. 4 semejanza de los romanos, censtruidos
de piedra y madera. Es célebre la gran muralla de la China,
que data de 200 afios antes de Jesueristo, y ocupa una exten-
sion de 2.400 kilometros, ¥ tiene 7°50 metros de alto con otros
tantos de ancho, alzandose en ella 24,000 torres de defensa.

99. Arquitectura americana.—Los més antigunos monu.-
mentos americanos se hacen remontar por los eriticos moder-
nos al siclo XI de nuestra Era, euando mucho, y se eompen-
dian en dos grupos: Méjico y Yueatin al Norte, y Pert al Sur;
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cada uno de estos ofrece caracteres muy distintos. En el pri-
eko se distingue el arte maya del arte paji tat, siendo aquél
més rico en adornos al exterior de los palacios ymenos en el
imterior que oste, v presentandose el walin mas despropor-
cionado y toseo que el meaye, Los templos 6 feocallis tienden
siempre 4 la forma piramidal, eon muchas eradas en lo exte-

rior 4 veces; sus dimensiones son colosales por 1o comun: solo

la pirAmide de Cholula tiene un perimetro mayor que el doble
de la egipeia de Oheops. Como elementos arquitectonicos in-
portantes se cuenta el pilar eon tendencia 4 sor columna, el
arquitrabe y Ia falsa boveda, que nuneca llega A4 ser propis-
mente tal: como adornos, son
notables los meandros o gre-
cas y 1os relieves mitoldsicos
Vv los guerveros, ete. Se ad-
vierten muehas analoslas con
el drte asivio, egipeio & india,
sobre todo en la forma  pira-
midal, que es de ver en la pi-
ramide de Teapantepee (fHen-
ra 1575 El arte peruano es
nmny semejante al pelisgico
v etrusco, sobre todo en' lag

puertas y ventanas, gue tie-

nendeordinario la forma de Fig, 137,
N ide +« o AR
trapezoide(fi, 138, 1a cual es Pirdmide de Teapautepec.

carieter del etrusco y egipeio, Aleunos fuertes amurallados,

e

ST

Fig. 138, —Casa de las virgenes det solén Tificaca.
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como el templo del sol en Cuzeo,tienen un sistema de murallas
de forina ciclopiea. Los materiales'de construceion eran silla-
res bien labrados v ladreillos; los edificios, poco elevadaos, pero
lareos y estrechos:sus adernos, por lo comiin geomeétricos; pe-
ro decoraban interiormente los femplos y palacios con plan-
chas de oro. Todo este arte indigena perecid con el descu-
brimiento de lag Américas, y desde entonees la Arguitectura

americana ha seguido las vieisitudes de 1a) europea,

Proyecto de la monumental Basilica de Ntra. Sra. de Lepanto
e catras (Greeia).




CAPITULO III
ARQUITECTURA CLASIOA.

100. Cardeter general.—Los artistas dela época del
Renacimiento Hamaron eldsico al estilo griego, por. su-
ponerlo tipico ¥ ejemplar, eomo ultimo esfuerzo del ar-
te en perfeccion v buen gusto. Y aungue en rigor se
aplica dicha palabra tnicamente & los érdenes griegos,

por extension se da también a los romanos, que de ellos

se derivan. Y asi, tratarenios en este eapitulo de ambos.
4 una con el etruseco, antecesor que es de los romanos,
haeciendo después la eritica de todos.

El caracter general distintivo de la arquitectura gri
oa 0 elisica, es la rvegularidad vy buena proporeion (e
todos sus miembros, el dar al pbortico excepeionl im-
portancia, el uso de la columna y del arquitrabe como
esenciales elemetitos, sin adoptar el aveo ni la boveda,
¥y la sobriedad en los adornes, que en su mayor pirte
son motivados por los elementos del edificio mismo 6 de
su destino (V. fig. 1), Heredera Greeia de la enltura
oriental, recibe para su arte influjos fenicios en =us in-
dustrias, egipeios y agirios en la. orpamentacion, y per-
sas en la congtrueeion; pero el genio helénico les impri-
me s caracter singular, y resulta un arte nuevo,que se
difunde luego por todo el mundo civilizado. El arte cla-
sico empieza, muy probablemente. en el siglo VII antes
de Jesucristo; pero le antecedieron construcciones pe-
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lasgicas (de los pelasgos, primeros pobladores de Gre-
cia), formadas por grandes piedras poligonales, y otras
ciclépeas, de piedras informes, como se ha dicho arriba
(nim. 90).

Dividese-el arte cldsico en tres 6rdenes: dorico, jonico
¥ corintio.

101.  Orden dérico.—Su nombre viene de los dorios
(4 quienes se atribuye comtnmente), triba heléniea,
fuerte y sencilla, descendiente de Doro, la cual se esta-
bleeié en el Peloponeso y fundé el centro de civilizaeion
en E‘ap.uha Sus componentes son: columna disminuida,
de 8 4 12 médulos; por término medio, 10; su fuste, es-
“triado con 16 4 24 estrias en arista viva, 6 sea, sin lis-
tel; su capitel, dorico 6 de molduras; el friso con trigli-
fos (fig. 139, 4) y metopas (espacio intermedio entre
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Fig. 189, —Orden dorico, Fig. 140.—Orden jonico.
Del Partenon (Atenas).

‘dos friglifos), éstas adornadas generalmente con relie-

Ves; sobre el arquitrabe, debajo de los triglifos, y tam-

bién por encima de éstos, hay seis adornos eénicos lla-
9
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mados gotas de agua (id., B); la cornisa del entablamen-
to, sostenida por mutulos; carece el orden de basa y
hasta de basamento, pues en vez de ¢l" hay una plata-
forma de tres gradas (fig. 4); encima del entablamento,.
su correspondiente frontén.

Son modelos, aunque no los mas antignos de este orden, el
Partendn 6 templo de Minerva en Atenas, construido por lk-
tinos, cuyas ruinas aun existen sobre la acrdpolis de Atenas,
y es todo de mérmol; ademds los Propileos en la misma acro-
polis (parte alta de la ciudad); el templo de Pesto (cindad an-
tigna de la Calabria en Italia), menos esbelto que 1os otros y
de solos 8 madulos en su eolumna, por lo ¢ual forma una va-
riante del orden dérieo, llamada orden de Pesto 6 de Posido-
nwia (fig. 4).

102. Orden jonico.—Los jonios, tribu también helé-
nica, establecidos en el Asia Menor y fundadores de la
Atica en Greecia, dieron nombre & este orden arquitec-
tonico desde el siglo via. de J. C., constituyendo 4la vez
en Atenas el gran centro de civilizaciéon helénica. Su
principal arquitecto fué Ctesifonte. Los componentes
son: columna de 18 moédulos, estriada con 24 estrias se-
paradas con listel (fig. 140), y no tan disminuida como
la dérica; basa atica, y 4 veces jonica; eapitel con vo-
lutas montadas sobre el euarto de boeel, que estd ador-
nado con ovos, lo cual constituye el capitel jénico; di-
chas volutas son 4 (dos por delante y dos por detras,
con cojinetes por los lados) cuando la columna no forma
angulo en el edificio; pero si lo forma, han de ser 8, dos
por cada cara; el arquitrabe, dividido con frecuencia
en plantablandas, no tiene triglifos, pero si' relieves en
el friso; el cornisamento, con mas molduras que el do-
rico, y lleva casi siempre denticulos debajo dela corona.

El primer edificio de este orden fué el templo de Diana cn
Ffeso, y 4 él siguieron los de Apolo y Baco en la misma ciu-
dad. Junto al Partenon erigieron los atenienses un templo de
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orden jonico, denominado Ereetedn; en él hay columnas con-
vertidas en caridéides (mujeres de la Caria), lo enal ha dado
pie & varios eriticos para distinguir otro orden con el nombre
de earidtico (fig. 111), si bien se reduce al jonieo: Ya los dorios
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Fio. 141.—0Urden eariatico. Fig. 142.—Orden corintio. (Del mo-
numento de Lisicrates en Atenas).

habian empleado los atlantes en vez de columnas en el tem-
plo de Girgenti, y antes que ellos usaron los egipcios parecido
sistema. Entre otros conocidos templos de orden jonico se
cuenta, ademds, el dela victoria dptera en Atenas, cerca del
Partenon (fig. 9).

103. Ovden corintio.—Afribliyese al escultor Cali-
maco de Corinto en el siglo V a. d. J. €. laidea del ca-
pitel de este orden, y de aqui el nombre que lleva (figu-
ra 142). Sus caracteres son: columna de 20 mdédulos,
estriada como la jonica; basa, como el orden jonico;
eapitel, rodeado por dos 6 tres series de hojas de acan-
to, de las cuales brotan dos tallos 6 caliculos por cada
frente, y éstos & su vez se ramifican en dos volutas cada
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uno; abaco chaflanado en sus puntas y con una flor en
sus frentes; arquitrabe, eon tres plantabandas comun-
mente; friso y molduras, con relieves y diversos ador-
nos de ovos y hojas de agna por lo comin (fiz. 101);
cornisa, sostenida por denticulos.

I'ué modelo de este orden el templo levantado en Tegea por
Calimaco, que es el mis precioso de Greeia después del Par-
tentn, y el monumento llamado cordgico en honra de Lisicra-
tes en Atenas, también por el mismo artista.

104, Edifieios griegos.—Los mdis suntuosos eran los tein-
plos, de los cuales hemos eitado algunos tipos; Ia planta de
casi todos ellos era rectangular, y raras veces eircular: se di-
vidian en las siguientes piezas 6 estancias: 1.", un portico 6
propaos (figs, 9 ¥ 10), de hermoso aspeeto, constituyendo la
fachada; por el numero de columnas 6 por la extension relati-
va que tomaba, se decian los templos prdstylos, anfiprostylos,
peripteros; ete. mum. 41 2. la celle 6 naos, destinada & Ia
estatua del idolo; 3.%, el opisthodomos, 6 habitacion destinada
4 guardar las joyas y tesoros, detrds de la ecella. Si la eella
estabp dividida en tres naves (cosa rara), se decia el templo
Iipetro, y en este caso la nave del medio earecia de techum-
bre; pero si la celle 6 santuario era simple, se ignora si que-
daba abierta 6 cerrada porarriba, siendo lo méis probable que
habria de todo. No se eonocian las ventanas en los templos
griezos, 4 no ser en algin easo raro. Se decoraban las colum-
nas, los muros, las estatuas, ete. con pintura policroma, 6 de
muehos colores, aunque se ignora 4 punto fijo el procedimien-
to, Ademds, estaban muy en uso los relieves decorativosen los
timpanos y frisos, econ los ovos, palmetas, hojas acuiiticas,
ete. sobre las molduras.

Los monumentos fiinebres, bastante seneillos, eran comiin-
mente de esta forma: en Atenas, estelas; en el Peloponeso,
templetes; en Macedonia, grutas escavadas en la roca: entre
todos fué notable el mausoleo de orden jonico elevadp 4 la
memoria de Mausolo, por su mujer Artemisa, de donde toman
nombre los mausoleos. Otras veces se quemaban los cadave-
res, guard4andose las cenizas en urnas 6 ¢n vasijas.
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Habia, en fin, otros edificios piiblicos para diversiones;
gimnasios, para la ensefianza; «agoras, para las asambleas, y
monnmentos cordgicos, que eran templetes & honra de algin
corego O director excelente de festejos publicos.

105. Avguiteetura etrusea.—Los etruseos, poblado-
res de la Etruria, y probablemente descendientes de los
pelasgos, eultivaron el arte simultineamente con los
doriog, v tal vez con anterioridad & éstos. Ademis de
varias construecciones eciclopeas & ellos atribuidas, se
sabe que inventaron y usaron en los edificios el arco de
medio punto, la béveda perfecta y el orden arquitecto-
nico llamado foscano 6 etrusco (fig. 18).

Los eomponentes del orden foscano son: columna lisa
v disminuida, de 14 mddulos con su basa v capitel; éztos
gon mas sencillos que los doricos; carece de triglifos, de
miutulos y denticunlos y de todo adorne gue no sea mol-
dura lisa; la columna deseansa sobre un pedestal que
tiene de ‘elevacion la tercera parte de aquélla. No

Fig. 143.—Sepuleros etrnscos,

8¢ conocen restos de este orden-ni en Etruria ni en Ro-
Ima; pero se saben sus proporciones por la obra de Vi-
trubio, arquitecto romano del tiempo de Augusto, que la
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eseribio v dedied al Emperador con el nombre De A
chitectura,

No existen edificies etruscos propiamente dichos, fue-
1a de los restos de tumbas en Castel d' Asso (fig. 143) v
en Norchia, 4 una con mnultitud de galerias 6 criptas
funerarias en Corneto, Volterra, Perusa, Cervetere,
ete., que denotan grandes reminiscencias egipeias; pero
se conservan objetos de ceramica y de orfebreria que
Ilenan los Museos. Por los dibujos, que son de ver en al-
gunas vasijas etrusecas, consta, que daba entrada 4 sus
templos un pértico de los llamados #n antis, 6 sea, con
pilastras 4 sus lados, y parece que éstos fueron anterio-
res @ los porticos griegos.

El arte etrusco gand tanto fayvor en Roma, que hasta
el primer siglo a. de J. C. era de procedencia efrusca
todo euanto de artistico se usaba en la capital del mun-
do. salvo lo que se importaba de Grecia por conquista.

106. Arquitectura romana.—Roma tom6 su arte de
Grecia y Etruria, unid todos los elementos de ambas, ¢
hizo degenerar la arquitectura griega, mas bien ‘(ue
perfeccionarla. El arte propiamente romano empieza
con el siglo de Octavio” Augusto: hasta dicha época, ¥y
aun por entonces, fué econsiderada como innoble la pro-
fesion de artista. :

No' obstante, los romanos gustaban de trasportar 4 su cin-
dad, eomo trofeo de sus vietorias, los objetos artisticos de los
paises conquistados, y asi se enriquecian, sin ser artistas, con
los despojos de otras naciones m4s adelantadas. Kl Dictador
Sila llevé de una sola vez & Roma, eon multitud de esclavos
de guerra, 240 earros llenos de tan preciados despojos. Por
fin, se desperto en los romanos la aficion al ejercicio artistico,
y comenzé el arte propiamente dicho romano, sobre todo al
anunciarse la obra de Vitrubio antes citada.

107. Ordenes romanos.—Ademas del etrusco 6 tos-
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cano, descrito arriba, admitio Roma y alterdé los tres
ordenes griegos, afiadiéndoles otro, que se definidé por
los arquitectos del Renacimiento, con el nombre de com-
puesto.

El dérico romano (fiz. 144) recibidé basa y pedestal,
como todos los drdenes romanos; elevd su columna & 16
madulos, adornéd su eollarino 6 garganta, afadio un ta-

mwmmm.
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Fig. 144.—Ddrico romano. Fig. 145.—Jonieo romano.
{Del Teatro de Mareelo, Homa).

16m al 4baco, puso el astragalo en forma de junquillo, y
debajo de la corona del cornisamento llevéd denticulos 6
matulos; esta ultima diferencia le constituye respectiva-
mente en dorico denticular y en dérico modillonar, se-
gin los arquitectos del Renacimiento.

El jénieo romano (fig. 145) se modificé adornando mas
su capitel, suprimiendo 4 veces su astragalo y elevando
la altura del fuste.

El corintio romano (fig. 146) se hizo més florido, y en
él lo invadié todo la hoja de acanto;ademas de los denti-
culog, lleva siempre modillones para sostener la cornisa.
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El orden compuesto (fig. 147) no merece en rigor el
nombre de tal, pues no es mas que el corintio, modifica-
do accidentalmente en, su capitel: éste se constituye
por hojas de acanto sin caliculos y eon cuatro volutas

Y

M

Fig. 146.—Corintio romano. Fig. 147.—Orden compuesto.

que salen de eneima del cuarto de boeel. Todos los 6r-
denes romanos pueden llevar ¢ no estrias en el fuste.

A diterencia de los griegos, que no usaban oOrdenes
distintos en un mismo edificio, los romanos colocaban
unos érdenes sobre otros, aunque siempre el méas robus-
to se ponia debajo, como se ve en el (olisco de Roma.
Con ellos combinaban el arco de medio punto y la bove-
da de los etruscos.

ueron modelos de los referidos érdenes en Roma el Tem-
plo de Marte y el Teatro de Marcelo para el orden ddrico; el
mismo teatro en parte y el Templo de la Concordia para el
jonico; el Panteén de Roma (hoy Ntra. Sefiora de la Rotonda)
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en el corintio; los arcos triunfales de Tito y Vespasiano y de
Septimio Severo en el compuesto; del toseano fueron el Term-
plo del Capitolio y el Foro Romano, ¥ del dorico, jénico y eo-
rintio, & lavez, el grandioso Coliseo de Vespasiano, donde ca-
bian 100.000 espectadores,

En las colonias romanas usironse también los mismos or-
denes: pero generalmente con menos perfeccitn y mas altera-
ciones que en la metrépoli.

108. Edificios romanos,—Entre las diversas construeeio-
nesromanas, son de notar & nuestro caso: 1.7, los templos, que
seguian comunmente el plan de los griegos (aunque se usd
mis la rotonda), hasta que al fin se modifiearon disminuyen-
do el mimero de columnas exteriores. 6 sustituyéndolas por
pilastras, o/ poniéndoles bovedas alguna rara vez, aunyne se-
neralmente no se empleaba la baveda ni el areo en los templos
rectangulares: 2.° las basilicas. que eran palacios de justicia
¥ también lonjas; las euales tenian planta rectangular (figu-
A LARY con sus pronaes (id., 4), su nave ceéntral (B) v sus la-
' terales (C) para el publico, su transeprtum
22) para los abogados, su absis () para el
tribunal, sus entradas principal ¥ laterales
b, a, a), sus tribunas 6 galerias sobre las na-
ves laterales con vistas & la central; 3.9, los
arcos triunfales, que se dedicaban 4 honra
de algin vencedor glorioso y que se derri-
baban luego de haber pasado él en triunfo,
haciéndose permanentes durante el Imperio;
también se' elevaban estos monumentos,
lo mismo que las columnas 1 obeliscos, en
conmemoracion de otros hechos gloriosos;
Fie. 148.— Pia- 4.0 !us ff.'-af-l'"U-‘J',.\'J’-'J?ﬁf.t?-(Iii'OS Y circos, para di-

uo de una basi-  versiones publieas; 5.% los sepuleros, que
lica romana. unas veces eran sencillos de piedra con una
8stela 6 cipo (fig, 88), 6 una simple lapida encima; pero otras,
sobre todo durante el Imperio, fueron suntuosos mansoleos,
tomo la Mole Adriana (hoy eastillo de Santangelo) y la Tum-
ba de Cecilia Metela en Roma; el Sepulero de los Escipiones
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en Tarragona, ete.; también llegaron & formarse prolongadas
series de sepuleros 4 lo largo de los caminos; como en la Vig
Apia, v verdaderos panteones de familia y enterramientos
subterrineos, y nichos agrupados 0 en filas, que se llamahan

TFig. 149. —Acuedueto de Segovia.

columbarios, conteniendo cada uno de éstos la urna cineraria
de harro coeido 6 de piedra con inseripeion; 5.9, los acueduc:
tos para la conduceitn de las aguas (fig. 149); 6.° las termas 0
bafios publicos, las vias piblicas, ete. Los edificios suntnosos
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decordbanse eon pinturas én sus mMuros y ¢on mosaie0s en sus
pavimentos.

En Espaiia se conservan, como principales monumentos ro-
manos, el Aeneducto de Segovia, que es el mayor conocido,
tiene 170 arcos y unos 25.000 sillares sin cemento alguno y se
atribuye al Emperador Trajano; el Puente de Mérida sobre el
Guadiana, de 910 metros de largo por 5 de ancho y 64 arcos;
el Puente de Aleantara (Ciceres), de 190 metros de largo por
#de aneho, ¥ el Ediculs 6 pequefio monumento dedicado &
Trajano por Licer, auntor del puente; el Hamado Sepuléro de
los Lscipiones en Tarracona, v el Mausoleo de la familia Ati-
lin en Sadaba (Zaragoza), los Acueduetos de Tarragona y
Mérida (en mal estado), restos del Templo de Marte y el Areo
de Trajano en esta tltima, vestos del Templo Romano de
Vich v de los Templos de Héreunles en Barcelona, Sevilla, ete,

109. Critiea del arte clisico.—Necesario es recono-
cer que el pueblo griego era estético por exeeleneia;
pero falto de ideal superior, como lo tiene el pueblo ecris-
tiano, se paraba en la belleza de la forma, y su arte, lo
mismo que el romano, bien merece el calificativo de
materialista (ntum. 22). Clon todo, era bello; y & tal punto
llevo su estética en las proporciones y en la disposicién
de los miembros arquitectonicos, que sujetaba & medida
fija y constante las dimensiones de todos ellos, y obser-
vaba eserupulosa regularidad en las lineas y simetria de
los mismos: disminuia los fustes hacia arriba, preeci-
samente para que & la vista apareciesen los intercolum-
nios paralelos. Porque es de notar, que nuestro ojo, en
virtud de la perspectiva, aprecia como mas cereanos
entre si los objetos que se hallan lejos de nosotros, y
por eso dos columnas elevadas y paralelas nos parece-
rin mAs proximas una de ofra cuanto mas vayan su-
biendo; para corregir este error, los griegos inventaron
disminuir por arriba las columnas, a fin de que se ale-
jaran tanto, cuanto nuestra vista las aproxima.
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Siempre el arte de un- pueblo corresponde al estado
moral é intelectual del mismo. Por esto, los 6rdenes d6-
rico y toscano son sencillos v robustos: expresiom ade-
cuada de la virilidad y sencillez de los pueblos que - los
inventaron; el orden jénico representa la elecancia N
gentileza, en relacion con el pueblo ilustrado que le dio
vida; el eorintio y el compuesto, con su delicadeza v
ornamentacion florida, expresan bien el afeminamiento
y. la molicie de la época en la cual se desarrollaron. Tres
son, por lo dicho, los érdenos arquitectonicos, 4 saber:
el ddrico, el jonico y el corinto. Y aunque se enumeren
hasta cinco 6 seis por log Arquitectos, no es dificil redu-
eir el toscano al dérico, y el compuesto al corintio, co-
mo asi lo entienden muchos criticos.

Tanto el arte griego cotno ¢l romano comenzaron vi-
gorosos y robustos, sin dejar de ser bellos; pero cayeron
en la afeminacion; lujo y eapricho, empezando desde
luego la decadencia. Esta se inicié en el arte griego po-

co después de las conquistas de Alejandro Magno y de
la fundacion de Alejandria, en donde se reunieron todas
las civilizaciones y todo el lujo oriental; en Roma em-
pezo a fines del siglo T de nuestra Era, se acentud en
el 11, y se confirmé en el IV, por el descuido y liber-
tad con que se aplicaban las reglas artisticas y por la
intemperancia en el ornato; pues se adornaban los fus-
tes de las columnas, se prescindia del orden que deben
guardar las cornisas, los frontones, intercolumnios, etc.,
Yy se convertian en miembros decorativos los que el ar-
te griego consideraba como esenciales. Y aqui debe ha-
Larse la causa intrinseca de la decadencia del arte ro-
mano. Quiso éste combinar la arquitectura curvilinea
con la rectilinea, el arco y la béveda con el arquitrabe;
¥ como funcionando los dos primeros estd de sobras el
ultimo, habria éste de ser relegado con todo su sistema
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4 la categoria de elemento decorativo, y sujetarse 4 los
caprichos del gusto por los adornos, perdiendo las pro-
porciones y el caracter propios desu instifucién; y te-
nemos desde luego, sin mas que esto, degenerado el arte.
L misma, observacion hemos de ver confirmada en la
arquitectura del Renacimiento.

En el empleo racional del arco y de la béveda de in-
vencion etrusca, se hallan los gérmenes de la brillante
arquitectura de la Edad Media, segiun tendremos ocasion
de observar, y se comprende por lo dicho en ofro ecapi-
tulo (nim. 34). :

Los Martives en el anfiteatro.




CAPITULO IV
ARQUITECTURA CRISTIANA PRIMITIVA.

110.  Fundamento y division.—No hay para qué de-
finir la arquitectura cristiana en general, 6 sea, la in-
formada por la idea del cristianismo, pues de ella diji-
mos lo suficiente paraformar un atinado concepto(n. 18).
Y por lo consignado en el preambulo de esta seccitn
historica (nim. 83), puede conocerse la division de la
arquitectura eristiana en general; por lo mismo huel-
ga su repeticion en este capitulo,

El superior y enérgico impulso que la idea cristiana
dio & las artes, haciéndolas cambiar de direccion Y ele-
vindolas & lo divino, se manitesté débilmente 4 los prin-
cipios por falta de:medios materiales y de artistas for-
mados, los cuales no'se improvisan; pero 4 medida que
la Iglesia fué desarrollindose, y g0z6 de mayor liber-
tad ¢ independencia, el genio artistico eristiano desple-
g6 sus alas y ereé las obras maravillosas, que admira-
mos difundidas en todos los &mbitos de la tierra,

A la era de las persecuciones por los emperadores ro-
manos, y & los primeros tiempos de la paz que di6 Cons-
tantino 4 la Iglesia, podriamos llamarlos periodo de in-
cubacion del arte ecristiano, comprendiendo los cinco
primeros siglos; los seis siguientes son periodo de infan-
cia; desde el siglo XII se ha de contar el periodo de vi-
rilidad, empezando la decadencia en el siglo XVI.
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Fl material fundamento del periodo primero esti en
la arquitectura romana; el formal, en la idea cristiana
desarrollandose: por esto debe llamarse al arte primiti-
Vo, lromano-cristiano.

De excepeional importancia es el estudio del primer
periodo del arte cristiano, y no tante como arte cuanto
gonio cristiano, pues en él se ven reflejadas las ideas,
¢l espiritu y las costumbres del pueblo regenerado, que
habia de dar al traste con la vieja y gastada - sociedad
antigua, fundando la nueva civilizacién sobre divinas
bases. Para refutar vietoriosamente & los novadores de
todos tiempos, mayormente del siglo XVI, basta condn-
cirlos por la mano & las Catacumbas. La arquitectura
primitiva cristiana es ciertamente un fecundo lugar
teoldgico; y, mas que ella, lo son la escultura y la pin-
tura primitivas, que hemos de ver en sus correspon-
dientes lugares.

Fijandonos ahora tan sélo en el lado arquitectinico

del arte romano-cristiano, distingamos en é1 dos tieni-
pos: el delas persecuciones, hasta prineipios del siglo IV,
v el de la paz, hasta principios del VI; en el primero
consideramos las Catacwmbas, y en el segundo las Bast-
licas.

111, CATACUMBAS: su naturaleza. —Se llaman: Ca-
tacwmbas los cementerios subterraneos. Antigunamente se
diba dicho nombre & la region de la Via Appia de Roma
en donde estaba el Cementerio de S. Sebastidn, y por lo
mismo se llama éste en el Martirologio Cemeterium ad
catacumbas (1); pero hacia el siglo X1 se extendio la re-

(1) Y larazén de llamarse asi dicho cementerio no fué otra, se-
giin Marucehi, que el hallarse junto 4 los sepuleres de los Apastoles
8. Pedro y S. Pablo, tumbas por excelencia, y ast calacumbas vie-
ne del griego catu (junto 4) y del latin cubare O atcubitorium,
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ferida denominacion & todos los cementerios cristianos
antiguos de Roma. Hoy se entiende por Catacumbas el
conjunto de galerias subterrdneas, dichas también erip-
tas, en donde se depositaban los cuerpos de los fieles di-
funtos en la primitiva Iglesia, y que servian 4 la vez
para celebrar los divinos misterios en tiempo de las per-
secuciones,

Son muchas las catacumbas (que hubo en diferentes
Ingares de Europa y A frica, singularmente en Roma. En
ssta se habian descubierto sesenta 4 mediados del si-
glo xIx, segim refiere el P. Marchi (1); y sl bien algunos
autores cuentan menos, la diferencia se debe & que ge
toman por una las catacumbas (ue otros consideran se
paradas. Todas se hallan junto 4 las 15 vias prineipales
de Roma, y algunas tienen hasta 3 ¥y 4 pisos. Para for-

Fig. 150.—Plano de las Catacumbas de los Santos Pedro
y Marcelino en la Via Labicana v detalles del mismo.

marse una idea algin tanto aproximada de lo que son
cada una de ellas, véase el plano adjunto, que represeil-
ta la de S. Pedro y S. Marcelino, la cual no es eierta-

(1) Monwumenti primitivi delle arti cristiane,ete., Roma, 1844,
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mente de las mayores. Calcula el P. Marchi, célebre ar-
quedlogo explorador de las Catacumbas, que si se unie-
ran & lo largo los corredores de todas ellas, formarian
una linea de 1.200 kilémetros, conteniendo seis millones
de sepuleros, y aun aiiade que resulta muy corto este
cdleulo. Dichos corredores tienen, por lo comin, dos me-
tros de altura y uno de anchura,

112, Sa origen.—Empezaron ya en el siglo 1; se gumenta-
ron considerablemente en &l 11 ¥ principios del rv, dejande
de enterrarse en ellas los dituntos desde 1a paz de Constanti-
no. Mucho se ha disputado acerca del origen 6 primer destino
de las Cataeumbas; pues no faltaron eriticos de nota en los si-
glos Xvi y xvir que les daban un origen extrafio a la ides
cristiana, suponiendo que las Catacumbas no eran mé4s que
galerias hechas antes del cristianismo por los eselavos de Ro-
ha para extraer piedras y arena con desting 4 las construe-
ciones, y apropiadas luego por los eristianos para cementerios,
tomo sucedié con algunas de Napoles., Asi Baronio, Bosio,
Aringhi, Buonarvoti, Boldetti, 1’ Agineourt, ete. Did motivo
4 esta opinion falsa el mismo nombre de arendpia 0 crypte
arenarie ¢on que se designaban algnnas Catacumbas espe-
Cialmente, por hallarse proximas 4 sitios de donde se extraian
arenas. Pero hoy, gracias 4 las investigaciones del eitado Pa-
dre Marchi, y de otros insignes arqueclogos sucesores SUVOS
€n esta labor, es insostenible semejante éspecie. Apuntaremos
algunas (e sus razones, ¥ asi se conocerd mejor la naturaleza
de las Catacumbas, ¥ se apreciard en lo que es justo la fio proba
labor de los primitivos cristiancs de Roma,

La primera razon es el silencio de los historiadores paga-
nes, Tito Livio, Plinio, Téeito, Suetonio ¥ otros deseriben
Iniuuuiosamente_las notabilidades de Roma, hasta las cloacas
Y des posible que todos olvidaran tan numerosas galerias si
las tonocian, 6 que las ignoraran si eran obra de pagancs?
La Segunda, estriba en el fin que se pProponian los eristianos al
©ucerrarse en las Catacumbas. Y 4es cereible que para ello
busearaf temerariamente un sitio conoeido de todos ¥V unas

10
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minas piblicamente explotadas? La tercera se apoya en la.di-
ferencia de formas. Las Catacumbas son irregulares y estre-
chas y de varios pisos; las galerias de extraceion de piedra &
arena, que se conocen, son anchas, de poea profundidad, y no
tienen pisos diferentes, pues asi era indispensable para la ex-
traceion del material. Ni puede suponerse que los inferiores
pisos sean obra de cristianos, siéndolo el superior de los pa-
ganog, eomo dijeron algunos criticos: pues en lasg Catacumbas
todos los pisos tienen igual forma, y tan irregular es el de
arriba como los inferiores. La cuarta, en fin, deseansa en las
diferencias del terreno, en el cual se hacian unas y otras ex-
cavaciones. La campifia de Roma esti formada por un terreno
voleanieo, distinguiéndose en él tres clases:-de rocas ceologi-
cas: ln toba litoide, 1a toba granugienta y la puzolan. La pri-
mera tiene la consistencia de pedernal, y su dureza es tres
veces mayor que la segunda: ésta es fictl de trabajar y ofrece
consistencia en el interior de las minas; pero se descompone y
e vuelve deleznable al aire libre con laaceitn del tiempo; 1o
puzolana es una excelente arena para el cemento romano, y
resulta de la descomposicion de la precedente. No es difici
comprender que 4 los constructores romanos les importaba
mucho la extraceion de la primera y tercera clase, mas no de
la segunda; ésta, en cambio, era mAs apropiada 4 los fines de
log cristianos, y de ningin modo podian servirles las ofras
dos, por ser la primera demasiado eompaeta y dura, éineohe-
rente la otra. Por esto las Catacumbas se hallan abiertas en la
toba granular, y las galerias llamadas latomias y arendrias
de los romanos, en la toba litoide y en la puzolana, respecti-
vamente. Y dicho se estd, que no era del caso abrir los fieles
mansion estable para vivos y difuntos en terreno codiciado
por los constructores de obras publicas. jCuén admirable
es la Providencia en deparar, con tan oportunos elementos;
un refugio seguro & los primitivos fieles persegnidos! A fiadase
4 esto la inviolabilidad de que gozaban los sepuléros por el

derecho 6 la costumbre de los remanos, y la circuustancia de
hallarse la entrada de muchas Catacumbas en quintas 6 pro-
piedades de alguno de los fieles, y se comprenders la seguri-
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dad con que pudieron vivir alli tan largos afios, y lo admira-
ble de la Providencia divina que todo lo encaminaba & dieho
fin por medios, al parecer, tan f4ciles y naturales.

113. Su contenido.—Ya hemos dicho anteg el doble
ohjeto & que se destinaban las Catacumbas; técanos ver
ahora como estaban dispuestas para lograrlo, Se abrian
nichos, llamados léculi (fig. 151, L) 4 lo large de las pa-
redes de las galerias y estanciag; en ellos se deposita-
ban los cuerpos de los mdrtires, cerrandolos después
con una lapida 6 con ladrillos, TLos nichos estaban en
gentido longitudinal, situados unog encima de otros en
direceion paralela.

Ademds de los ldculi, con los venerables cuerpos de
los martires, contenian las Catacumbas muchas estan-
cias, denominadas cubiculum (fig. 151), llaméandose igle-
stas las mayores. Consisten los
simples cubiculum (que son de
ver en gran nimero en las Cata-
cumbag de 8. Calixto, de Pre-
textato, de Sta. Inés, de S. Mar-
celino y S. Pedro) en aposentos
0 camarasde cortas dimensio-
neg, & modo de #dbsides con su
boveda, de planta semieircular,

Fig. 151, —Cubiculum en triangular, ¢ poligonal: & sus

185 Catac. de Sta. Inés, 1o 4,9 hay algunos ldculi, y en su
fondo se observa el sepulero de un martir, 4 modo de
altar (id., 4), bajo un arco, generalmente decorado con
pinturas, al enal se le denomina arcosolium (V. fig. 49
& la izquierda y fig. 151 enfrente). Siel cubiculum
recibia luz por arriba, mediante una abertura que lle-
gaba hasta la superficie del terreno superior, se le dis-
tinguia con el nombre de cubieulum clarwm, y & la aber-
tura se la llamaba luminare: ésta, generalmente, se ha-
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lla en posicién oblicua; y estd formada con obra de al-
baiiileria, si atraviesa alguna capa de terreno move-
dizo (fig. 150, izq., arriba).

Las eapillas O iglesias subtervdneas no son ofra cosa
sino verdaderos cubicula de grandes dimensiones. Tal
es, por ejemplo, la que se visita en las Catacumbas de
Sta, Inés, descubierta en 1842, cuyo plano (fig. 1562) to-

Fig, 152.—Plano de una iglesia primitiva subterrinea

en las Catacumbas de Sta. Inds.

mamos de 1a obra del P. Marchi. En ¢l son de notar:
1.%, el corredor (4), que da entrada & la iglesia; 2., la
entrada (B), en la misma; 3.°, lanave destinada & los
hombres (€); 4.°, la nave que se dice ocupaban las mu-
jeres (E); 5.°, el presbiterio (D), conla silla pontifical
(f) v los asientos de la clerecia (g); 6.°, columnas de se-
paracion entre el preshiterio y la nave (i), labradas en
1a misma roca y estucadas; 7.°, nichos para poner esta-
tuas (k); 8.°, nichos 6 locult, para los difuntos (k). En el
centro del presbiterio se supone habria una mesa porti-
til eon funciones de altar.

Algunas de las estancias menores servian de baptiste-
rios, 6 lugares deputados para la administracion del
Bautismo, y son de ver en las Catacumbas de S. Calix-
to, Sta. Priscila, 8. Pretextato, S. Alejandro, ete.; tiene
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no pequena celebridad el de lag Catacumbas de S. Pon-
ciano, por més que, tal como hoy se presenta, fuese res-
taurado en el siglo vi.

En las Catacumbas no hay que sofiar en primores ar-
(uiteeténicos, ni buscar mas estilo que el romano: éste
se imprime en las columnas é pilares, en los arcos y bo-
vedas, tallados por lo comin en la roea, ¢ dispuestos
con fabriea de ladrillo. Hoy se estudian mucho las pin-
turas , simbolos ¢ inscripciones de las Catacumbas, de
todo lo cual se tratard en su lugar propio.

114. ‘Sus vieisitudes.—Empezaron las Catacumbas de Ro-
ma en los tiempos apostilicos: 4 tal époea, se remontan las de
Priseila, Domitila, 8. Calixto, ete. Tomabase pie de los sepul-
eros que los personajes cristianos de buena posicion soeial la-
braban para su familia en sus propiedades; luego admitiase
en ellos por caridad & los demés fieles, y se iban multiplican-
do las galerias, conforme lo exigia la necesidad de los tiem-
pos. En los demds siglos de persecucion se abrian nuevas Ca-
tacumbas, y se ensanchaban las existentes, no eesando esta
labor hasta bien entrado el siglo v. Dada la paz &4 la Iglesia,
se mejoraron las eondiciones de entrada y estancia en las Ca-
tacumbas, y se continuaron los enterramientos en ellas, sien-
do muy visitadas como lugares devotos. Hacia mediados del
siglo v dejaron de servir como cementerio para en adelan-
e (1); mas las Catacumbas de 5. Pedro en el Vaticano 6 gru-
tas waticanas perdieron su forma para recibir magnificog
sepuleros. Las invasiones de los godos y sarracenos profana-
ron aquellos lngares venerandos, y los Sumos Pontifices tras-
portaron de alli 4 las Basilicas reliquias innumerables con ob-
Jeto de atender mejor 4 su seguridad contra toda profanacion.
Asi hubieron de hacerlo el Papa S. Bonifacio IV en el siglo
vir, 5. Paulo I en el siglo vir, y S. Pascual I en el rx. Desde

(1) El ultimo Papa enterrado en las Catacumbas. parece fud
S. SixtoIIT en las de S. Ciriaco (+440); pero hasta S. Gregorio
Magno (+ 604) continuaron los sepelios en las grufas vaticanas.
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este siglo se fueron olvidando las Cataeumbas, de modo que 4
fines del siglo xvi s6lo de las de S. Sebastian econservibase
meinoria. Las visitas frecuentes de 8. Felipe Neri y de S, Car-
los Borromeo despertaron la atencion de los fieles sobre las
Catacumbas en el sizlo xvi; el insigne Antonio Bossio, llama-
do el Colon dela Roma subterrdned, maltés de origen, paso
treinta y tres afios haciendo exploraciones (desde 1567 4 1600),
las enales, proseguidas por diferentes sabios hasta el P, Mar-
chi 8. J. y el comendador De Rossi en el siglo x1x, han logra-
do sacar de nuevo 4 la Inz del dia aquellos subterrdneos ve-
nerables, cuna de la religién eristiana y confusion de la vieja
sociedad presente.

115. Iglesias primitivas al aire libre.—Ademas de
las iglesias interiores O subterraneas, de que hemos ha-
blado, se construyeron otras al aire libre, durante los
siglos de persecucion, en los lugares y tiempos en que
ésta no arreciaba; asi consta del concilio de Elvira y por
testimonio de historiadores antiquisimos, como Lampri-
dio y Eusebio, y lo demuestra el docto Ciampini, eseri-
tor romano del siglo xvi,

Se ignora el estilo y la disposicién de estas iglesias;
pero el relieve de un sarcéfago del Vatieano, que data
de primeros del siglo 1v, nos da alguna luz para enten-
der que las iglesias en ¢l representadas, con su cella y
dbside, tenian mucho de parecido & las que hemos visto
en Jas Catacumbas.

Pueden considerarse, también, como iglesias de este
periodo, los oratorios que en casas particulares se esta-
blecieron & imitacion del Cendculo, segin consta por
las actas de los martires.

116. Basilicas.—Desde la paz constantiniana, se
erigieron con esplendor y magnificencia en todo el or-
be civilizado iglesias, que recibieron desde luego el
nombre de Basilicas, dando ejemplo admirable de ello €l
mismo Emperador Constantino. De la basilica profana
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(nam. 108), se traslado el nombre (que tomado del griego
basileus, rey, significa mansion regia) 4 la iglesia eris-
tiana, no precisamente por la forma de ésta, sino por
el significado que envuelve, como es de ver por S. Isido-
ro de Sevilla: «Ideo divina templa basilica nominantur,
quin ibi, regi omnium Deo, cultus et sacrificia offerun-
tur.» (De Origine, XV, 4). ‘

De cllas se construyeron algunas menores sobre las
(atacuimbas, para custodiar y honrar mas 4 estoslugares
santos y facilitar el acceso & los mismos: tales iglesias
ge parecian mucho en su planta 4 las subferraneas, ¢o-
mo lo demuestran D' Agincourt, De Rossi, ete.

[as mis notables basilicas se erigieron en forma rec-
taneular, de tres naves y con abside; y aungue no falta-
ron otras de fizura redonda, poligonal y en cruz, eran
éstas mas bien iglesias sepulerales y baptisterios, que
basilicas propiamente dichas. La mayor parte se cons-
truyeron desde sus fundamentos, y solo algunas en. es-
¢aso ntimero habian sido edificios publicos 6 templos de
lo8 paganos, si bien ninguno de estos ultimos se habilito
para iglesia en la ciudad de Roma. (fomo tipo de basi-
licas cristianas se cita la de S. Clemente en el siglo 1V3
por su sencillez y buenas proporciones, damos el plano
de 1a Basilica de S. Pedro in wéncuwlis, erigida en el si-
2lo v con materiales, en parte, de otros edificios roma-
nos. En ellas se advierte: 1.°, el narthex ¢ vestibulo
(fiz. 153, B), precedido & veces de un atrio 6 patio peris-
tilo, con su fuente en medio; 2.°, las tres puertas, €o-
rrespondientes A las fres naves; 3.%, las tres naves, Se-
paradas por colamnas (C, D), y & veces por verjas y
cortinajes: 4.°, el tramseptum (E) (1); 5.7 el bema o

(1) Se atribuve 4 S. Ambrosio la prolongacion del franseptum
hasta formar verdadera eruz con las naves longitudinales (fig. 6):
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presbiterio (G, H) con su altar en medio (M), su ea-
tedra episcopal (@) y asientos para los preshiteros
(H); 6.9, los dbsides laterales (#) 4 modo de sacristias ¢
secretarium, para colocar las
vestiduras y objetos sagrados
en el de la derecha, llamado
diaconium, y las ofrendas de
los fieles en el de la izquier-
da, que por esto se deriomina-
ba gazophylacium. Sobre las
naves laterales habia tribu-
nas, que dabanvista 4 la cen-
tral, y que se reservaban ge-
neralmente para las virgenes
Y viudas, llamandose gynne-
cerm & dicho lugar. La planta
baja de la nave izquierda se
destinaba & las mujeres y se
lamaba matronikion; Ly dere-
cha era para los hombres con
Fig. 153.—Plano de 8. Pedro ) ROmMbre de andron, y cada
ad. Vinculg en Roma, sigl.V. grupo entraba en la basilica
POT su puerta correspondiente; la de en medio, que se
llamaba argéntea y speciosa, servia para entrada de los
clérigos. En el transeptum se colocaba el chorus 6 scho-
la cantorum en medio, y habia & sus lades sendos ambo-
nes 6 pulpitos para la lectura del Evangelio y de la
Epistola; en la parte derecha, y con separacion de ver-
ja 6 pretil, se situaban los hombres de distineién, y en
la izquierda las matronas: de aqui los nombres de sena-
torium y matroneum, que respectivamente se les daba.
En el atrium 6 narthex, lejos de las puertas de entrada,
se colocaban los penitentes de primer grado 6 flentes; en
el narthex 6 pronaos, junto a las puertas, los penitentes
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del segundo grado 6 audientes y los catectimenos del
primero, que también se decian audientes; dentro ya de
las naves, y cerca de las puertas, los prostratiy los con-
sistentes; con los catecimenos prostrati y competentes;
mas adelante, y cerca del transeptum, estaban los fieles
communicantes, 6 que participaban de los divinos miste-
rios.

[l estilo arquitecténico de las basilicas era siempre
romano. en las columnas, arcadas (fig. 7) y arqui-
tfrabes (fig. 1564) que &4 veces se suprimian, y en los te-
chos, que eran planos y artesonados (fig. id.); las ven-
tanas tenfan arco redondo; las bovedas no se usaron
hasta mds adelante, fuera de la bdveda para el Abside,
que sirvio desde el prineipio; mas si la planta era eircu-
lar 6 poligonal de 6 1t 8 caras, la basilica terminaba
generalmente en cipula. Elinterior, adornado; pero el
exterior era siempre sencillo; & diferencia de las cons-
fruceiones griegas y romanas del paganismo, como tem-
plos de una religion puramente exterior. Hasta el si-
glo X111 se eontinud en Roma y sus ceércanias con este
género de arquitectura: no asi en los demas paises.

(Cuestionase entre los criticos si Ia basilica ecristiana
tomo sus formas de la profana, 6 mas bien de las igle-
sias subterraneas antes deseritas, pues con unas y otras
ofrece puntos de contacto: ereemos, no obstante, que en
ella influyeron los dos elementos, pues de ambos parti-
cipa y no de uno exclusivamente. Aun estd en duda la
forma ‘de 1a basilica profana, ignorandose algunos deta-
lles; & veces carecia de dbside, como no lo tuvo la de
Pompeya descubierta en nuestros dias.

117. Basilieas e¢élebres.—Lo son las 7 llamadas constan-
tinianas, por atribuirse su fundacion & Constantino en Roma,
A saber, Ban Juan de Letrin, 8. Pedro en el Vaticano, 8. Pa-
blo ewtra muros Santa Cruz de Jerusalén, Sta. Inés, S. Loren-
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zo in agroVerano, San Marcelino y S. Pedro inter duas laurss.

Ademas, fundd Constantino muchas otras basilicas en Jeru-
salén, Belén, Constantinopla, en lag Galias, ete. Por supuesto,
que todas han sufrido grandes reformas y varias reconstrue-
ciones desde su origen, aun las que perseveran, como las di-
chas de Roma.
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O Basilica Liberiana, que, fundada en 352 y restaurada varias
veces, goza de primacia entre las 80 iglesias de Roma dedica-
das 4 la Sma. Virgen, y es una de las mayores y mas bellas
izlesias de la Cindad Eterna (fig. 154). De planta circular es
5. Esteban el Rotondo (siglo V), Sta. Maria la Rofonda (antes
Panteén de Agripa), Santa Constanza ySta. Inés extra miuros,
en Roma, y San ;‘lng(rio en Pernsa (antes templo pagano); de
planta en forma de eruz se conserva la Basgilica de 8. Nazario
\j Celss en Ravena (siglo V), ete.

No eonoeemos basilicas de este periodo en Espafia; pero no
se puede dudar que las hubo, pues de ellas habla el concilio
de Elvira o iliberitano (afio 805), ednones XXI, XXXVTI, etfe.,
y ademas se descubren algunos vestigios de ellas, con nota-
bles sarcofagoes de la époea, ¥ en fin,la historia de las dideesis
deorigen apostolico lo atestigua. También parece bastante
prabada la existencia de Catacumbas en la época de las per-
seeneiones en Zaragoza (lglesia de Sta. Engracia), y proba-
hlemente en Gerona (Izlesia de 8. Félix),

118, Baptisterios.— Entre las pequefias basilicas son

 hotables los baptisterios, que se construyeron lnego se-
parados de las iglesias prineipales v junte & ellas; eon
el fin de servir para la administracién del Bautismo,
desde la época constantiniana. Eran de planta circular
0 poligonal, generalmente con eipula, y siempre muy
adornados por dentro con pinturas y mosaicos; en el
eentro de ellos habia una gran pila de piedra. Casi to-
dos se dedicaron & S. Juan Bautista, y se levantaban
unicamente en las cindades que tenian Obispo; desde el
siglo vI empezaron & construirse en todas las parroquias,
por lo menos en forma de capillas con fuentes bautis-
males,

Roma tenfa tres baptisterios, 4 saber, el des. Juan de Le-
fran, el de S. Pedro en el Vaticano y el de Sta. Constanza; to-
dos del siglo 1v. Célebres han sido ademss, edificados en di-
ferentes siglos, los baptisterios de Bérgamo, Cremona, Milan,




140 Elementos de Arqueologia

Pistoya y Verona, de planta octogonal; los de Aquileya, Par-
ma, Ravena y Sena, de plano exagonal, v el de Pisa, eirenlar,
También en Franecia se erigieron entonces haptisterios. Iin
Kspaiia no se conocen como edificios separados, aunque se
juzgan probables algunos de las épocas visigoda y roménica,
segiin diremos.

119. Sepuleros.—Ademdas de los cementerios subte-
rraneos y de lossepuleros alli construidos y adernados
con mas o menos elegancia, segin pennitian' los tiem-
pos, hubo desde la paz de Constantino cementerios vi-
sibles, al lado de las basilicas y fuera de la poblacién,
en los cuales se construian magnificos sarcofagos; bien
que estos se introdujeron igualmente en lasCatacumbas
en la misma époea. Todos ellos consistian en cajas de
una pieza, 6 de materiales de fibrica, y tapados con
losas, ya al descubierto, ya para quedar debajo de tie-
rra. Los més ricos estaban hermosamente esculpidos en
sus caras con simbolos eristianos y pasajes biblicos. Hs
frecuentisimo en ellos, formando carédcter de esta épo-
ca, los estrigiles, 6 estrias curvas (fig. 155), que ya fue-
ron usadas en los sarcofagos paganos.

Fig. 165.—8arcifago cristiano, siglo IV.
Museo de B. Art. de Valencia,

Son muy notables los que se visitan en el Vaticano y en
oiros puntos de Roma, por sus hermosos relieves.
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En Espafia se conservan algunos en los Museos y en varias

iglesias; som de ver los seis que existen atn en el presbiterio
de San Félix en Gerona. Tienen eelebridad los bellisimos ha-

llados en Astorga y atribuidos al siglo 11, y los de Layos (To-
ledo) del siglo 1v.

"cwn L

Inseripeion: PAX TROVM FILVMENA,

g S

Fragmentos de la lipida del sepulero de Sta. Filomena, hallados
en las Catacumbas de Priseila en 1802,




CAPITULO V
ESTILO BIZANTINO.

120. Ovrigen del estilo bizantino.—La extraordina-
ria importancia que adquirié la pequefia Bizancio al
trasladarse alli el Emperador con toda su corte, y cons-
fituirse en gran ciudad con el nombre de Constantino-
pla (afio 330), atrajo alli, como era natural, sabios y ar-
tistas de Oriente y Oeccidente, fundiéndose en una las ci-
vilizaciones de todos los paises relacionados con el Im-
perio. Decadente el arte romano (nim. 109), y pujante
el oriental, por lo menos en inventiva (nim. 94), poseida
la corte imperial de tendencias & la esplendidez y mag-
nificencia, se comprende que muy luego habia de crear-
se un arte mas oriental que romano,y més atrevido é in-
dependiente, que seryil imitador de la clasica decaden-
cia. Y asi fué en realidad, surgiendo vigoroso el arte bi-
zantino.

Aunque & principios de la fundacion de Constantinopla los
arquitectos bizantinos imitaron las formas de la basjlica ro-
mana, sobre todo en las eonstruidas por mandato del Empe-
rador (Sta. Sofia, Sta. Irene y los Apostoles, con otras en Pa-
lestina), muy pronto se fueron olvidando las formas elasicas;
y al reedificarse por tercera vez Santa Sofia bajo el imperio
de Justiniano (aflo 532), quedd constitnido definitivamente el
estilo que tomd su nombre de Bizancio. Y para comprobar su
filiacion asiatica, baste saber que asiaticos eran lps arquitec-
tos directores de la gran Basilica, Anthemio de Tralles, que
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murid & poeo de echados los eimientos, & Isidoro de Mileto

que la llevé 4 cabo en 563, Costola fabrica del Templo sumas

fabulosas, y trabajaron simultanesmente en él 10.000 obre-

ros. Gloridse Justiniano al contemplar 4 Saloamon vencido en

magnificeneia, luego que pudo celebraren 27 Diciembre del

537 la dedicacion de si famoso Templo 4 la divina Sabiduria.
121. Sus componentes. — Los

alementos principales del estilo

son: planta en forma de cruz arie-

ga, 6 en forma de cuadrado eir-

cunscribiendo una eruz de brazos

iguales (fig. 156); elevacion consi-

derable de los edificios; pilares o

pilastras, en vez de columnas, pa-

sostener losarens principales y las

hovedas; columas parecidas a las Fiﬁ% ; ?:Lr{; rﬁ’_}"::;‘;;ﬂ‘f:’_

pomanas con hasa atiea, modifica= tinoplad,

dn, para los demds arcos; capiteles de formas extrafias

v variadas, generalmente son corintios y jonicos desna-

turalizados 6 en forma de tronco piramidal 6 ¢onico in-

vertido (fig. 1567), otros son cubicos de dngulos trunca-

dos (fig. 158) y semiesféricos; sobre ellos se apoya un

Fig. 167. — Capitel . Fig. 158.—Ca- Fig. 169.—Capitel
piramidal, bizan- pitel enbico, : de 5. Vital de
tino, bizantino. Rawena.

dbaco muy desarrollado (ibid.), los arcos son de medio
punto ¢ peraltados 6 en herradura; excliyense los ar-
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quitrabes y los frontones; las hévedas, como las roma-
- has, pero se hace mucho uso de la cupula, y ésta es col-
gante 6 en pechinas (fig. 69) y sin domo: las ventanas.
geminadas 6 gemelas (fig. 72); la ornamentacion es de
poco. relieve, y consiste generalmente en formas geo-
métricas y en crucccitas; los adornos en fitaria v zoda-
ria son muy poco naturales y bastante rigidos. Se di
gran importancia 4 los mosaicos, no sélo para adorno de
los pavimentos, sino en las bovedas y paredes, abundii-
do los dorados y esmaltados.
Su especial distintivo arquitecténico ésti en la elpu-
la sobre pechinas, y éstas apoyadas en otras absidales.

122, Sus principales edificios.—Ademis de Santa Sofis.
que es la més tipica (hoy deformada por el embadurnamiento
de sus mhsaicus, y alterada en lo exterior desde que es mez-
quita de tureos), existen la iglesia de 8. Marcos en Venecia
(siglos IX y X, uno de los més ricos templos del mundo. so-
bre todo en mosaicos; la iglesia Thedtocos en Comstantinopla
(siglo X)ambas de planta en cruz griega, el cathdlicon de
Atenas, y otras en Népoles, Ravena, Sicilia y Venecia. Algo
anterior 4 la Sta. Sofia v precursora de su estilo fué la iglesia
de 8. Sergio y Bachio (siglo vI) en Constantinopla; contempo-
ranea de ella y del mismo estilo es la de 8. Vital de Ravena
de planta octogonal, cuyos planos y disefios procedieron de
Constantinopla, y en cuyos elementos se advierte identidad
(fig. 159) con los de Santa Sofia. En los edificios eiviles, como
el palacio de Constantine, se notaba ignal magnificencia que
en las iglesias; dicho palaeio fué embellecido en esta época
por Justiniano,

123. Sus derivaciones,—El estilo bizantino, eomo tendre-
mos ocasion de ver, influyd poderosamente en los estilos ocei-
dentales, no tanto en la arquitectura, como en la pintura y es-
cultura. Se acentud mis esta influencia, especialmente en Ita-
lia, & medida que los artistas neo-griegos enigraban de Orien-
te por efecto de la persecucion de los iconoclastas (siglo v},
0 acompahando 4 las expediciones militares, ¥ eontribuyd
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decididamente & la formacion del arte Avabe y del estilo ro-
manico, segin tendremos oeasion de observar en sus lugares
pespectivos. No dejo de tener su parte en esta difusion del es-
tilo la propagacion de los institutos religiosos de la [erlesia
oriental: solo en la época de los iconoclastas se fundaron en
(Calabria 97 monasterios de la Orden de 8. Basilio. Mayor in-
flujo aun reeibié el Oriente del arte bizantine: de €l participan
las construceiones de Palesting y otras de Armenia, Georgia
Siri, ene.

1] arte quemas se acerco al bizantine, llegando 4 consti-
fuir una variedad de éste en union con elementos indos y per-
sas, f16 ¢l roso: y se coneibe, dada la unién de Rusia con la
[elesia griegd.

Bl éate #usy empezd por la Busia asidtica y cundid por toda
la europea, siendo constante en sus foimas de tal modo; que
apengs se mezeld alli elemento alguno del arte ojival, ni me-
nos del Renacimiento, sino en parte muy accesoria enando
muchio. Consiste, pues, dicho arte én ¢l predominio € importan-
¢ia de la enpula bizanting, la cual es generalmente bulbosa,
como en la Indin asidtica, y muy repetida en un mismo edifi-
¢io, eolocandose de prdinario sobre tambor ¢ cuerpo de laces
de considerable altiura. Por lo demds, los arecos redondes, los
absides, mosaicos, planta de eruz lating ¢ de basiliea, son log
elementos gue lo distinguen. Hay en este arte iglesias de ma-
dera, muy ricas v elegantes, con bovedas, ete., como si fueran
construidas de piedra.

‘Puede afirmarse que el arte bizantino, propiamente diche,
mirié eon la toma de Constantinopla por los turcos (1453), y
heredaron sus deéspojos las naciones eismaticas: digno, por
cierto, de mejor suerte,

11




CAPITULO VI
ESTILO ROMANICO.—PERIODO DE FORMACION.

124. Nocion general.—Se da el nombre de estilo ro-
mdnico al formado en Oceidente  por la fusion de ele-
mentos latinos y bizantinos, desvidndose de las formas
clasicas. El calificativo de romdnice vale tanto como
romance 0 vulgar neo-latino, puesasi como las lenguas
derivadas del latin se llamaron romancescas O en roman-
ce, asi debia llamarse el arte que paralelamente con
ellas se habia formade. Esta consideraciéon movié al
erudito arquedlogo Mr. de Gerville, confundador de la
Sociedad de Anticuarios de Normandia, 4 proponer en
1825 el calificativo de referencia ante el mundo ilus-
trado, con objeto de acabar de una vez con la extrafia
babel de nombres que se daban al mismo estilo: vy sien-
do admitida sin dificultad por los arqueélogos, la tal de-
nominacion hizo fortuna.

125. Sus causas.—Decadente el estilo romano, va desde

fines del siglo 11; destruidos muehos edificios cldsicos, y lleno

de ruinas y desolacion el imperio de Oceidente & prineipios
del siglo v con las irrupeiones de los barbaros; pobre en artis-
tas Roma, por la atraceién que éstos sentian hacia Bizaneio,
se comprende que el arte habria de ir degenerando en las re-
giones oecidentales, y sufriendo continuas variaciones que le:
apartaban de su origen. Afiddase 4 esto la practica de econo-
mia, seguida por los constructores improvisados, consistente
en utilizar para los nuevos edificios las ruinas Yy despojos de
los antiguos; de donde provenia la necesidad de mutilar, 4

——
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veces, miembros arquiteetonicos enterizos con el fin de aco-
modarlos &4 la nueva construceion, deformandolos y juntando-
los en extrafia mezela, y se comprenderad la variacion conti-
nua que hubo de sufrir el estilo arquitectonico. La falta de pe-
ricia en los escultores, y la precipifacion con que debian éstos
llevar & cabo sus trabajos ornamentales, conduciales 4 prefe-
rir los adornos geonetricos, por ser ngs faciles, y 4 imitar
groseramente lo (que veian enlos modelos salvados del naufra.
gio artistico. Por ultimo, la influencia de los bizantinos; par-
tiendo del cenfro de civilizacién entonees floveciente, v lleva-
da porlas expedieiones milifares y por los mismos artistas
llamados al efecto de Oceidente, completé el enadro de las
causas determinantes del estilo, que hemos llamado romdnico,
y cuya data es del siglo vi.

126. Su division.—Tomaba el estilo diferentes nom-
bres, segin la region en donde empezo & desarrollarse,
ademas de los generales debidos & sus elementos com-
ponentes; y asi, juntamente eon los calificativos de bi-
zantino 6 de romdnico, se llamo lombardo en Italia, car-
lovingio en Francia, teutdnico en Alemania, sajon en
Inglaterra, gotico antiguo y astwriano en Espafia. Y no
van desacertados estos nombres, si con ellos se expresa
unicamente el matiz especial que tomd en cada Nacion
el estilo roménico al formarse en el primer periodo, co-
mo se vera luego.

Segiin queda insinuado al principio de esta geccion
(num. 83), dividimos el estilo roméanico en tres periodos:
1.%, de formacidn, que abraza los siglos vi al 1x inclu-
sive y buena parte del X; 2.°, de perfeecidn, del x al x11;
8.°, de transicion, del X1 al X111, La razén de estas divi-
siones se comprendera al caracterizar los periodos y
presentar los modelos de cada uno.

Fijandonos ahora en el primero, y dejando para otro
capitulo el tratar de los dos siguientes, hay que dividir
el incoherente periodo de formacidn, cuya propiedad es
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la indecision y variedad de estilos, en los apuntados
antes como nacionales. Por el interés que revisten &
nuestro proposito, hablaremos de los estilos lombardo:
visigdtico, carlovingio y asturiano, con los cuales se cons-
tituye el periodollamado comunmente romdnico primario.

En todos ellos se observan elementos romanos y ele-
mentos bizantinos, preponderando aquéllos sobre estos,
y fundiéndose & la postre en el gran romdnico propio 0
secundario de los siglos X y XI.

127. Hstilo lombarde.—Asi se llama el sistema de
construceion arquitecténiea desarrollado en Ttalia bajo
la, dominacion de los reyes longobardes, precedidos en
SUS conquistas y ensu arte por los ostrogodos, que habian
derrotido & los hérulos destructores & su vez del Im-
perio de Occidente.

El prineipio de este nuevo arte debe hallarse en Teodorieo,
rey yfundador de la monarquia ostrocoda en Ttalin.

Edueado en Bizancio gste caundillo, amante de las artes v de
la cultura oriental, y decidido protector ¥ restaurador de log
monumentos que halld en los pafses eonquistados, aproveeho
elementos y artistas bizantinos, 4 una con los romanos o ita-
lHanos, y (i6 asi Ia nota al nuevo estilo de Oeeidente, 4 partir
del siglo vi. No debe éntenderse bajo el nombre lombardo 1
estilovde inveneion ostrogodani longobarda en todo rigor,
pues 1o tenian los barharos arquitecturs naecional, sino que
su estilo fué un resultado de los elementos que hubo de apro-
veebar el rey Teodorico en el siglo vi, ¥ que desarrollaron mds
adelante los reyes lonzobardos en log siglos vir y viu, El eru-
dito Malfei, en su Verona illustrata (tom. I, €. XI),
en demostrar esta idea (porlo que toea 4 los

se esfuerza
longobardos) con
autorizados monumentos, y cita muchos nombres de artistas
italianos, de quienes los reyes lombardos del silo v sir-
vieronse para sus construcciones, de Jas cualesfué procediendo
el estilo. Antes de ellos, Teodorico habix hallado en

Ravena,
artistas romanos y bizantinos;

¥ con éstos y sus predilectos
Aloisio y Daniel, arquitecto ¥ escultor respectivamente, edu-
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cados como ¢l en Bizancio, llevo 4 cabg infinidad de obrasei-
viles y religiosas, tolerando v favoreciendo 4 los eatolicos. &
pesar de ser arviano. Entre ostrogodos v lombardos medié en
buena parte de Ltalia el gobierno de los bizantinos, establecido
por Narsés (siglo vi), los cuales ammentaron, eomo es consi-
guiente, las influencias bizantinas en el arte que después here-
daron y completaron los longobardos,

Poquisimas son las construceiones tipicas de Teodorico que
han llegado hasta nosotros; pero se conserva en gran parte la
muy notable de su sepulero, en forma de templo rotondo v oe-
togonal, hecho en vida del vey y bajo su direceion en Ravena,
sucorte. Se considera como una marayilla la, gigantesca ci-
pula de piedra de una sola pieza, coyo pesose ealenla en 394
toneladas, y de la enal se diee que ha eclipsado las lorias de
la meeanica egipeia, Basta examinar algnno de 1os capiteles

de estas construceiones (fig. 160) para reconocer én ollas la

Fig:. 160.—Capitel Fig. 161.—Capi- Fig. 162,- (_T::|_.IL+:*:_:I.

|"Ht1‘r|lgmfn_ tel lombardo de lombardo de Pa-
BEérgamo. via.

mezela de los estilos latino y bizantino. Entre otras iclesias de
la époea de Teodorico, mas 6 menos modificadas. estin con
los earacteres de su tiempp en Ravena las basilicas de S. Apa-
linar el nuevo y 8. Apolinar in classe 6 eatramuros: la prime-
ra, mandada eonstruir por el monarca para los arrianos; la se-
gunda, obra de catélicos poco después de la muerte de Teodo-
rico; ambas tienen la forma de basiliea, pero con muchos re-
sabios bizantinos, ricos marmoles, preciosos mosaicos, ete. San:
Vital de Ravena empezé 4 edificarse en el mismo afio en gue
muri6 Teodorico, y su estilo queda ya definido arriba, Consta
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por documentos de lahistoria, que la inflnencia ostrogoda en
las construceiones se extendio desde Ravena & otros muchos
puntos de Italia y llegd hasta la Provenza,

Luego que los longobardos, capitaneados por Alhein, de-
rrotando g los codos, sentaron sus reales en Pavia (568), eon-
tinuavon las ohras de los antecesores, y con mayor fortuna
las llevaron a eabo; tanto mas, euanto gue, siguiendo muy
pronto el eonsejo de su reing Teodelinda, abrazaron la reli-
cion catOlica & fines del sielo vi, Fueron muchas las iclesias
que sus arquitectos erigieron en Italia, Franeialé Inglaterra,
no cesandg suinfldencia ni aun después de ser destruido su
reindg por Cailomdena (774, La mejor de Ias obras lombardas,
gue b Hegade 'en Tralia hasta el presente siglo, es la basilica
de s, Miguel de Pavia, que existe desde la séptima centuria

Fig. 163, —Pachada principal Fig, 164.—Tglesia parroguial
de 5. Miguel de Pavia de S. Pedro e Asti.

fig. 1631 Tomamos el dibujo de la obra de Agincounrt, antes
de ln restauracion que se verified en 1860; v si hemos tle ereer
al eminente arquedlogo francés, conserva la ixlesia sul primi-
tiva forma algo difieil nos parece), muy semejante v casi
idénticn i lasle nuestras iglesias romdnicas de log siglos XI
* ¥ xir. Lombardas tambiéy son, y del siglo vir 0 v, sesiin
Cecearoni, laiclesia de S. Pedro en' Asti (fig. 164), la de Po-

lenta (g, 165, la de Sto. Tomé de Bérgamo y otrag, que tan-
ta semejanza tienen con nuestras iglesias romanicas, La mis-
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ma analogia se observa en los capiteles y otros elementos
arquitecténicos. Véanse las figuras
‘161 y 162, que representan capiteles
de la referidas iglesias de Bérganio
v Pavia respectivamente.,

Del reflexivo estudio verifica-
do por losarquedlogos (1) sobre
los mencionados monnmentos y
sobre otros que se atribuyen con
seguridad & los primeros siglos
de' los longobardos en Italia,
. dedicese que los elementos ci-
lenta, cerea de Berti- pacteristicos del arte lombardo

noro (ltalia), siglo vir : i : _

son:eolumnas eilindricas y grue-
sas. aisladas unas, y adosadas otras al derredor de
alguna pilastra; capiteles bizantinos, en fitaria, en

zodaria ¢ historiados, caprichosos easi siempre v con
labores toscas; supresion  del arquitrabe, y sustitueion
de ¢l por nna eornisa; introdicense los adornos forma-
dos por series de arguitos y pequelias arcaturas; se
adoptan las ventanas geminadas 0 en ajimez, y tam-
bién las redondas; tsase la ecubierta de madera & dos
vertientes, y también la boveda cilindrica y por arista;
invencion (2), 6 por lo menos empleo frécuente, de esta
altima clase de bovedas; uso de enpulas octégonas y de
Absides poligonales y semicirculares; apertura de ven-
tanas en ellos; tendencia & combinar la forma longitu-
dinal con la ecentral 6 redonda en un edificio; planta de
gste en forma de basilica con fres naves por lo comun;

(1) Veanse las obras'de Agincourt, Reuleawux, Ceccaroni y otras
que citames al prineipio.

(2) Las bhovedas por aristase creen de procedencia oviental y
parece que fueron usadas ya en tiempo de Dibeleciano, aungue
Tara vez se encuentren antes de la época rominicd,
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Y probablemente, rodéase la portada con arcos decre-
centes, de la, cual ya existia un remoto preludio en el
palacio de Diocleciano en Spalatro en Dalmacia, Tam-
bién se debe 4 los longobardos el uso de los contrafusr-
tes, bien que su forma en los primeros tiempos se redi- -
jera & un saliente 4 modo de tosca pilastra, ignal en to-
da sualtura y de poeo resalto, al cual se le denoming
hoy banda lombarda.

Bien se ve por los caracteres dichos, edmo nuestro
arte romanico toma su origen y easi toda su forma del
longobardo, y ¢émo éste imprimié su sello en la AL
tectura eristiana de la edad media, 4 nngue ruda v tos-
camente en sus prineipios.

128. Estilo visigodo.—TLos visigodos, establecidos en
Espana desde el 869, pensaron en edificar después de
haber destruido; v, sin duda. sus primeras econstruecio
nes debieron ser un remedo fosco d¢ Ias romanas. A me-
diados del siglo vi recibié el arte espaiiol poderosa in-
Auencia bizantina con el arribo de las legiones imperi-
les, que vinieron- para ayudar al rey Atanagildo ¥ ose
posesionaron de algunas plazas. La continnacién de los
orientales por mas de medio siglo ‘en nuestro suelo con
su obligado acompafiante de artistas bizantinos, impri-
mio necesariamente su sello en la arquitectura espafiola
¥ determing el estilo que llamamos visigodo.

Por testimonio de autores coetineos y fidedignos, consta
que hubo en los 1iltimos afios de dicho siglo y en el siguiente,
desde la conversitn de Reecaredo, magnificas iglesias en I0s-
pafia. S. Isidoro califica de «obras maravillosas v elegantes»
las construceiones de Wamba en Toledo; 8. Gregorio de Tours
(siglo vi) dice de la iglesia de 8, Martin de Orense que era
cosa admirable, mire opere expedita; Paulo el Didcono (8i-
glo viu) elogia el baptisterio de S, Juan de Mérida, eubierto
de pinturas; 8. Eulogio de Cordoba (siglo 1x) encomia las izle-
sias de Sta. Leoeadia ¢n Toledo y de S. Félix en Cordoba, et-
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ettera. Por-el Tesoro hallado en Guarrazar (Toledo), pertene-
ciente al siglo vii, y las inseripeiones de la misma época (de
todo 1o cual se hablard en su lugar), se demuestra con eviden-

G611,

Ao

s e Cerrato (Palencia),

Juan en Pai

S.

1 e

=]

RN

cia el gran influjo que el arte visicodo habia reeibido del
oriental O bizantino, v el adelanto & que hahian llegado las
artes suntuarias en Espafia; locual nos da derechio 4 inferir
que no les ivia en zaga la arquitectara
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Los escasos restos de ella que han llegado hasta nos-
otros, después de tantas ruinas hacinadas por los sarra-
cenos, prueban suficientemente que el arte visigodo co-
rria parejas con el ostrogodo y participaba mucho del
lombardo, afiandiendo per su c¢uenta el arco en he-
rradura 6 bizantine, queno se ve en las construcciones
italianas. Damos algunas muestras de ¢l en los graba-
dos adjuntos.

La fig. 166 representa la iglesia de S. Juan de Baiios,
edificada por Recesvinto; asi consta por
una lapida con memorativa de la dedi-
cucion, que aun se conserva alli, ador-
nada con yennras, estrellas v espirales:
las figuras 1ol y 168 son capiteles de
dichu iglesia; la fiz, 169 lo es de un ca-
pitel visigodo de Toledo. Otros capiteles
semejantes se han hallade en wvarios
puntos de Espafia, atribuidos a la mis-
ma época, y entre ellos lo son varios de
la Cat. de Cérdoba (antizua Mezquita).
Figd, 16Ty 165, que los mioros robaron de construcciones
AL visigodas, Ademas de la iglesia de Ba-
ilos, se conserva todavia la de 8. Millan
de la Cogolla de Suso (Logrofioj, tam-

bién del siglo vir ¥ con arcos en herra-
dura; asimismo se cita la de 8. Pedro de
Rocas en la provineia de Orense (1).
i Del estudio de tales monumentos infié-
Fig. 169.- Capitel rense los caracteres del estilo visicodo,
godo de Toledo. * ¢ gon: plano de basilica latina con
tres naves, siendo mas alta la central; techo de madera

(1) Comoobjeto de estudio y da rara curiosidad arqueoldgica,
ofrecemos el adjunto plane de una peguenisinia iglesia de Cervera
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y rara vez de boveda de medio ecafion; soportes de pi-
lastras, y s6lo columnas cilindrieas en el ingreso al pres-
biterio: capiteles de formas corintias 6 compuestas de-
generadas; arcos redondos en herradura y peraltados;
“cornisa, en vez de arquitrabe, por encima de los arcos;
abside cuadrangular; ventana en ajimez y con arco de
herradura, y también aspilleras; adornos de esirellas,
eonchas, perlas, eirculos entrelazados, florones de seis
hojas: la eruz sobre la portada: ymosaicos en los pavi-
mentos: contrafuertes y estribos ligeros; portico 6 ves-
tibulo sencillo y que parece 3¢ destinaba & los eafecu-

(Lévida), la, enal puede miy
Bien atvibuivse al periodo gue
historiamos. Se trata de ung
rotonda con su Absitde tam-
hion redondos la dimnension
del cje menor o dinmetro de
Ia vhitonda apenas si Hega 4
12 metros, ¥ suenorme muro
aleanza 290 mets. de grosor,
con nna altinra total de solos
8 mets. En el espesor delmi-
ro estid alojada wnn escalera
muy tosea para subir al te-
jade, La iglesia se halla per-

fectamente orientada en el
sentido de sn l‘j"“- MaNyNOor: N, I'“I,’_"‘ 170, —Plano de S. Pavlro en
situada como se encuentra Cervera. A, entrada; I3, dibsides
(), esealera; 22, hancos de piedra;

en un llano dominado por e
I, hornacinas.

colinas, revela que no de-
bin ser castillo ni atalaya, sino mas bhien nn edificio religioso
desde sus prineipins. Nos atrevemos 4 sospechar gue acaso fuera
sepulero de algtin procer godo, como el de Teodorico en Ravena, o
mejor, Capilla sepuleral, como otvas de su Gpoca, en Italia. Tiene
mucha seméjanza este plano con el de Sto. Tomé de Bérgamo,
ohra, de longobardos hacia ultimoes del siglo vir en Italia, aungue
mueho mas elegante que la de Cervera: en todo caso, serd romani-
ca. del primer periodo.
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menos y penitentes; torres en espadaiia, sobriedad en
el conjunto.

Termina este periodo arqueologico en la. invasion sa-
rraceénica (711); pero veremos resucitar Inego el mismo
arte en los primeros siglos de la Reconquista,.

Tiénese por muy probable la existencia de baptiste-
rios en este periodo, segun-el testimonio aducido arriba;
de ellos se observan algunos ve
talufia,

stigios . sobre todo en Ca-

129. Estilo carlovingio.—Restablecido por Carlomagno

el Imperio de Ocidente (afio 800, quiso el glorioso Emperador
reanimar la cultura, decaida por tantas eonvulsiones sociales
como habiy experimentado la Kuropa, y dar fuerte impulso &
las artes v 4 lasletras. Fijo su residencia en Aguisgrin (hoy
Aix-la-Chapelle), proponiétndose convertirlg en la 4
(la 3.* habia sido Ravena: la 2.8 Bizaneio): reunic alli ar-
tuitectos y sabios de todas clases,

. Roma

Hamados principalmente
de Ravena, de donde sacd sus columnas v mirmoles

yque; 4
una con despojos de otros paises

y Whilizd para sus construceio-
nes. Aunque algunos historiadores hayin.

visto en Carlomag-
1o el providencial restanrador de [ arg

nitectura romana, es
lo cierto que los artistas v los elementos reunidos por él en so
corte, y las relaciones que mantenia eon los Emps. de Orienite,
llevaban gérmenes fecundos de bizantinismo. que ge desarro-
llaron en sus obras: las prineipales, que fueron el palacio y la
basilica dedieada 4 14 Sma, Virgen, asilo acreditan, de acuer-
do con la historia. Todavia se conserva la relerida iglesia,
aunque despojada de algnunas preciosidades; y en su planta
poligonal de 16 lados, ¥ en su cupula ochavada, se ven copias
de 5. Vital de Ravena, bizantino, si bien los capiteles de sus
columnas ostentan un tipo romano. La iglesia de 8. Mignel de
Fulda, construida también bajo el imperio de Carlomagno, es
un edificio rotondo, y en él, y en S, Germigni-les-Pres de Loi-
ret, de planta cuadrada con tres 4bsides ¥ eineo elipulas, pne-
den notarse muechos elementos bizantinos, Sin embargo, en
otros puntos y principalmente en Italia, se construyeron bajo
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la proteccion imperial basilicas de estilo latino: de donde se
infiere que & Carlomagno debe considerirsele més como im-
pulsador de las artes que verdadero fundador de un determi-
nado estilo. La tan celebrada iglesia de Ntra. Sra. del Puerto
en Clermont-Ferrand, &4 mediados del siglo 1x, eomo ohra de
dieho estilo, es un resultado de elementos lombardos Y ostro-
godos: hermoso tipo romanico primario.

Antes de Carlomagno se habian heeho en Francia notables
construceiones romano-cristianas; y desdemediados de la di-
nastia merovingia se desarrolld un estilo (que tenfa mueha se-
mejanza con el de los longabardes, pues se relacionaron unos
eon otros por medio de San Columbano y su diseipulo 8. Gall,
los cnales fnndaban monasterios en Francia, Suiza ¢ lialis
(sizlos v1 3 vl

De todo lo cual se deéduce iue, & partir del siglo xr, se iba
preparandoen el arte la miezela de elementos latinos con
orientales, de la eual resulto el estilo romdnico perfecto, des-
puts del siglo 1x, y que & &l eontribuyeron’ mds eficazmente
los longobardos.

No eabe duda que el impulso carlovingio debiose experi-
mentar en Catalufia por su unidén entonces con Franciu, y ftal
vez sea efécto’ del mismo la relativa perfeceion que notaremos
e su arte en esta 6poca. Quizd influyo asimismo en el estilo
asturiang, por la estrecha relacion que mediaba. entre el Em-
perador v 1. Alfonso 11,

130.  Estilo asturiano.—Al restaurar la monarquia
cristiana con la nacionalidad 031’);11’1(11& Tiuestros nmayo-
res, sin duda alguna que restauraron simultaneamente
nuestro arte visigodo, del eual conservaban reminiscen-
tias y contemplaban ruinas; por eso la arquitectura
empleada en los primeros siglos de la Reconquista ha-
bia de seguir la tradicién latina, modificada por ele-
mentos orientales, segun la hemos visto en las obras de
Recesvinto y Wamba. Y eomo el estilo de este periodo
se puede considerar mas localizado en Asturias, en don-
de comenzaron méis pronto y se conservan con mayor
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integridad algunos edificios que en otras provincias, por
eso le damog el nombre de asturiano, como asi lo deno-

miné el ilustre Jovellanos; bien que por descubrirse de

&l aleunos restos en otros varios puntos, y ser continua-
cion de la época goda, podria llamdarsele nacional ¢ vi-
stgodo en su sequnda fase.

Son muy notables y singulares en Asturias las iglesias de
Santa Maria de Naraneo y 5. Miguel de Lino, obras de D. Ra-
miro I 4 mediados del siglo xi: la primera tiene la forma de
cele con una sola nave: la segunda, de enadrada basilica eon
planta de eruz griega y rematada en cipula. Anélogas son las
de 8. Salvador de Valdedios v de Santa Cristina de Lena, am-
bas del mismo siglo, en las cuales se repiten casi las mismas,
formas, de basilica con tres naves la primera, ¥y de ernz grie-
i la segunda. A su mismo estilo puede adjudicarse la de San
Salvador de Priesea, erizida 4 prineipios del siglo x, basilica
de tres naves como la de Valdedios. Todas ellas ofrecen di-
mensiones muoy reduoceidas.

Fig. 171.—Capitel de San- Fig. 172.—Capitel de San
ta Maria de Naranco. Salvador de Valdedios.

El cardcter distintivo de estas construcciones discre-
pa del fijado para el estilo visigodo en los siguientes
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puntes: capiteles de tipo mas oriental y andlogos & los
bizantinos y lembardes (figs. 171, 172); se introducen
lag columnas estriadas en espiral y agrupadas (ibid.), el
uso de la cupula, los calados en las yentanas ordinarias,
en los oculos y en los ajimeees; éstos llevan columnitas
en las jambas v uno ¢ dos parteluces; son frecuentes los
adornos trenzados y los cables; se va olvidando el arco
en herradura; se adopta indistintamente la construceiéon
central 6 de cruz griega, y la longitudinal 6 de basilica
latina, y continta siendo cuadrado el Abside. Se obser-
va el presbiterio separado del resto de la iglesia por un
antepecho, y coronado por el arco de triunfo, el cual se
apoya en columnas cilindricas de basa Atica modifica-
da; el altar queda aislado en medio del presbiterio; es-
tog ultimos pormenores pareece distinguieron también A
las iglesias visigodas. En el frontispicio de varios tem-
plos se ve esculpida la eruz con el alfa y omega.

Continud el mismo estilo durante el siglo x en Asturias, aun-
que las obras fueron mas irregulares, mezquinas y toseas.

En las dem#s regiones reconquistadas adoptose en este pe-
riodo un estilo semejante, bien que siguniendo méas la tradieion
latina, sobre todo en los capiteles.

in Ledn.(unido eon Asturias desde los primeros afios de la
Reconquista) se conserva todavia alguna iglesia del mismo es-
tilo, si bien toea ya en los principios del siglo x. La prineipal
esla de 5. Migunel de Escalda con hermoso portico de 12 arcos
en herradura y torre cuadrada; su planta de basilica eon tres
naves, eolumnas cilindricas, eapiteles de hojas, arcos en he-
rradura y techo de madera forman sus elementos.

En Galicia es del siglo1x la iglesia de S, Sebastian del Pi-
eosagro y alguna. otra. /

En Castilla existe la iglesia parroquial de Lebefia (Santan-
der) conservando muchos restos del mismo estilo, con arcos
en herradura, ete., de prineipios del siglo x.

En Navarra es del siglo 1x la eripta del’ monasterio de San
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Salvador de Leire, con eapiteles digformes de tradicitn latina.
Bn Aragon permanece desde el sielo x la eripta de 5. Juan
de la, Peiia con sepuleros de an tiguos abades, ‘dos naves aho-
vedadas y gruesas pilastras.
in Catalufia contintg abierta al eulto la Tglesia de San Mi-

- 173, —lglesia de San Miguel enel pueblode San Pedro
de Tarrasa, siglo 1x.

{_.,"uél en ¢l pueblo de San Pedro de Tarrasa, por lo menos des-
de el siglo 1x_ eon todos los caracteres del estilo visigodo, sien-
do de notar los capiteles y fustes, acaso tomados de anteriores
construcciones realmente visigodas (fig. 173); es de planta cua-
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drada y tiene cipula que se apoya sobre ocho columnas: pro-
bablemente era un baptisterio (1), Casi tan importante es la
iglesia de'S. Pedro en la misma localidad, con su hoveda vai-
da, sobre la cual se alza una cipula: se atribitye 4 la misma
epoca. Planta de ernz griega y etipula reune tambicn I iglesia
de 8. Pedro de las Puellas en Bareelona, con los caracteres
de este periodo, por mas que la obra de reconstruceion sea
del siglo déecimo.

131. (Clases de edificios.—En este periodo, que veni--
mos examinando, hay que distinguir varias clases de
edificios relicinsoz, diferencia que tanta importancia ha-
brd de adquirir en los periodos sucesivos. Ademés de la
basilica y del baptisterio, de los cuales se habld en el
capitulo precedente, se diferenciaban las izlesias 1Ay o-
res 0 episcopales de las otras menores: las primeras
guardaban la forma de bhasilica mas r igurosamente, eo1n
su catedra episcopal, y parece que en el siglo X empe-
zaron a llamarse Catedrabes.

Ademas, se erigieron muchos monasterios con sus
claustros é iglesias abaciales, como propios edificios de
los monjes. Casi todos en Occidente se constituian bajo
la regla de 8. Benito, bien que no reinaba entre ellos la
cohesion y aulzllnlulttd que después mandaron los Cdno-
nes. Poco se sabe de las construcciones monacales en
este periodo; pero consta que fueron muchas, y contri-
buyeron poderosamente & la formacion Y DPropagacion
de los nuevos estilos arquitecténicos. Los monasterios
de benedictinos del Monte-Casino en Italia y de San
Gall en Suiza, relacionados con los artistas lon gobar-
dos, fueron centros de civilizacion y progreso artistico,
Cl'ltl{? otros muchos de Italia, Francia, Alemania é In-
glaterra. En Hspaiia eran ya célebres en el siglo 1x los
de Ripoll en Cataluiia, de Leire en Nayvarra, de S. Juan

(1) Sus bovedas de arista son posteriores,
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de la Pefia (1) en Aragén, de Celanova en Galicia, y

monacales eran las iglesias de Valdedidés y de Esealda,
va deseritas. Los religiosos, que salvaron las ciencias y

las letras en las irrupeiones barbaras, salvaron también
el arte; v no seria difieil probar que Espaita les debe la
introduccion y el perfeccionamiento del estilo romdanico,
aparte de lo que el ojival ha de agradecerles,

Las torres campanarios son otra clase de edificios en-
sayados en esta época. Aplicadas al culto las campanas
desde el siglo VI, era consiguiente que hubiera campa-
narios. Segtin Venanecio Fortunato (siglo vi), los prime-
ros construidos, de los cuales habia noticia, eran fres en
1 iglesia de Nantes y uno en Santa Eulalia de Mérida,
4 mediados del siglo vi, todos obra de godos. También
parece que en el mismo siglo se erigieron en Italia de
forma redonda, quedando siempre aislados de la Iglesia.
Las torres antiguas de Ravena y de S. Jorge in Velabro
de Roma son cuadradas y pertenecen al siglo vit. Lios
campanarios de este periodo, que en nuestra peninsula
aun subsisten, tienen forma de espadaia, y solo alguno
es verdadera torre, segun se ha indicado antes: en este
caso ofrecen ancha base cuadrada y poca altura, y
siempre estan al lado de la iglesia.

En general son pequefios y pobres todos los edificios
de esta época en Espaila, segun lo permitia la triste
condicidon de los tiempos.

(1) Mayor celebridad tuvo el de 8. Victoriam, pues ya texistia
en la sexta centuria; pero dste en su restauracion esdel siglo x1.




CAPITHLO VII
ESTILO ROMANICO.—PERIODOS SEGUNDO Y TERCERO.

132. Noeion y division.—Al periodo de variedad é
indecision de estilos arquiteeténicos,propio del estado de
formacion en que se hallaba la arquitectura romanica,
sucedio una época de mas fijeza v uniformidad en medio

, de o variedad de elementos de que se disponia, pro-
curandose mayor elegancia y esbelfez en las construe-
ciones religiosas: tal es la idea que representan los dos
periodos que nos falta ver del estilo romanico. El cual,
una vez constituido ¢on sus propios caracteres, se va re-
cargando de adornos, toma elevacion mayor en sus li-
neas, y admite arcos apuntados en combinaeion con los
redontlos: tal es Ia nota que distingue al altimo de los
periodos, y que obliga a separarle del anterior ¢ inter-
medio. De agui la. natural division que hicimos entre
periodo de perfeceidn y periodo de transicion: & éste le
podriamos Ilamar también florido, porque lo es general-
mente; al anterior, elegante, porque es bello y sobrio.
Abraza. el periodo medio, refiriéndonos &4 toda BEuropa,
los siglos X y XI casl en su totalidad; el terciario se limi-
ta al siglo X11 y parte del X111, salvo raras excepeiones.

Pero fijandonos en nuestra Espafia, los limites han de
acomodarse 4 las dificultades econ que luchaban las di-
ferentes regiones y 4 los medios de que disponian 6 4 la
tenacidad con que se adoptaron deferminadas formas
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arquitecténicas;y asi,hablando en general, comienza en
la Peninsula el segundo periodo romanicoe & fines del si-
glo X, para dar lugar al tercero & mediados del xI1; este
ultimo continda por buena parte del siglo x111. Aun hay
modificaciones de forma y limites, que son propias de las
diferentes regiones de Espaiia, las cuales han de cons-
tituir materia para otro capitulo.

Durante el siglo X debid ser indecisa la arquitectura
en Espaia, inclinandose mas al tipo remdnico propio
en algunas regiones orientales, y quedindose todavia
con las formas anteriores en las occidentales reconquis-
tadas; pero las terribles campafias del funesto Almanzor
asolaron todo 16 bueno que existia, debiéndose empezar
la restauracion despucs de la batalla en que murio(1 002},
casi como en los tiempos de Don Pelayo. Por esto, y por
lo deneznables que eran las construcciones de aquellos
tiempos en su mayor parte, son también escasos los mo-
numentos anteriores al siglo X1, en los enales nos sea
dado aprender el estilo de la época,

133. Segundo periodo romdnico: sus causas.—A la for-
macion del estilo roménico en su periodo propio, eontribuye-
ron dos faetores principales: la eonstitueién social de Europa
v el afianzamiento de relaciones internacionales, por un lado,
v la multiplicacion € importancia de las 6rdenes monasticas
por otro; ambos acontecimientos, que la historia nos revela y
demuestra, debicron por necesidad establecer una especie de
eomunidad de bienes cientificos y artisticos, la cual, anxilia-
da por mayor riqueza de medios materialds y por'més grande
caidal de fervor relizioso en el pueblo y en sus Reyes, habia
de producir paulatinamente la fijeza y elegancia de estilo, que
hemos apuntado arriba. Alge pudo contribuir al mismo obje-
to la desaparieién del temor que prevcupaba & muchos res-
pecto del fin proximo del mundo, acontecimiento que presen-
tian para el afio 1000, y ecuya expectativa fué acaso un impe-
dimento para las grandes obras que se realizaron, pasada la
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referida centuria. Y como el arte lombardo se hallaba en au-
ge, v los constructores segiin dieho estilo se habian dizemina-
do por doquiera, resultd en favor del mismo esa perfeceion y
esa fijeza de estilo, propias del perfiodo que estudiamos.

134. Sus componentes.—No todos los componentes
del mismo se hallan en cualquier obra romdnica, sino
que, segin la importaneia de ésta, y segin las varian-
tes propias de cadaregién, unos se encuentran en una
y otros en otra, ofreciendo todas un sello 6 fisonomia
semejante. Los elementos mas comunes y caracteristi-
cos son los signientes.

* Las naves de las iglesias terminan por la parte del
testero en absides semicirculares (fig: 174); la nave
e¢entral resulta mas ancha
v alta que las de los lados,
y ¢stas empiezan & prolon-
garse defras del altar d ca-
pilla mayor, constituyendo
el deambulatorio; se cu-
bren las naves conbovedas
por arista, ademéas de uti-
lizarse lag de medio cafidn
y la eapula, ¥y se van olvi-
‘ dando lostechosdemadera;
Fig. 174.—Abside romdniico.  gohre 1a capula hay un do-

mo, ochavado generalmente; si existe ¢l erucero, como
es lo regular en las grandes iglesias, se prolonga for-
mando verdadera ecruz latina, por lo comin, y poeas
veces griega; las columnas son cilindricas y robustas:
pero generalmente se hallan adosadas 4 pilastras, sien-
do éstas muy visibles; de modo, que los gostenes del edi-
fieio son pilastras con columnas adosadas 4 sus Irentes;
las basas recuerdan la forma toscana, con grapas junto
4 los angulos del plinto (fig. 175); los capiteles son his-
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toriados (fig. 176), 6 llevan adornos geo-
métricos 6 motivos vegetales poco natu-
rales; en general se ostentan muy vi-
rindos y caprichosos: y con el abaco
muy desarrollado y adornado; los hay

Rt ] ) e e 15 —Basah
dobles (fig. 177) & cuadruples (fig, 181) T e

rominica.

por comprender & dosé cuatro columnag & la vez: los
areos son de medio punto, rara vez de otras formas. v
nunca ojivales; frecuentisimamente los arcosse ponen

concéntricos o con archivoltas (fig. 178), BEs muy carae-
= = teristica la forma de las
T LT eristica la forma de las
T g 1";:';1'r;.|.rl;mT ventanas v
cornisas. En lis porta-

das se emplean siempre

arcos redondos concén-

fricos, o sea, en degra-

dacion, que mas bien

ptteden llamarse archi-

voltas del arco de la

puerta (1}); de modo, gue

todo el conjunto forma

ina especie de arco abo-

cinado, el cual se apoya

gobre columnitasconsus

Tig, 176.—Capitel del ahside de la c::l.}.ul'.c-lus tl]'.)lL‘Ubii en el
Catedral de Sto. Domingo de la - timpano gue esta sobre
Calzada, siglo X1. el dintel, v 4 los lados
de la portada, suele haber simbolos ¢ imagenes en re-

(1) Como ya se dijo en el nim, 127, el origen de la portads ro-
manica se encuentra, segian varios aufores, en el argnitrabe en-
corvado, que volbea una puerta 6 entrada, como se ve en el pala-
cio de Diocleciano en Spalatro y se dibuja en el Diseo de Teodosio
(es del ano 402 y lo posee la Academia de la Historia, hallado en
Almendralejo); pero el modelo de esta forma de entablamento y de
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lieve: la fachada tiene alguna yventana en lo alto, y se
termina en un angulo ¢ frontén que recuerda los de la

.

: I )

d—

Fiw. 177, —Oapitel dol Olins-  Fig, 178.~Ventana del absi-
frode Sto. Domingo de'Si- ﬁe de la Oat. de Sto. Do-
los (Burgos), siglo Xt | mingo de laCalzada, s. x1.

arquitectura clisica. si b"ien con ofres adornos ¢ moldu-
ras. Las ventanas son estrechas y rasgadas, a veces
redondas, ¥y ferminan por arrviba en areo dobl'e 6 triple,
generalmente plano s en  arista viva, ¥ las jambas lle-
van columnitas ‘como las de la portada (figs. 174, 178
v 180); también hay ajimeces. Las cornisas, lejano re-
cuerdo de los clasicos arguitrabes, forman como una
imposta corrida sobre pilastras y muros 6 & continua-
cion de los abaeos de los capiteles (ibid.), y adornan el

los capiteles romaAnicos, e halla s genuino en la arquitectura
siria (num. 94); de modogue, al decir de algunos criticos, se han
de buscar en Asia los origenes del estilo romdnico, hasta el punto
de Ilamar al arte sasanida el romednico de Opisnte, S6lo & titulo de
curiosidad hacemos esta advertencia; pero no se olvide que una
cosa es el vestigio de algunos elementos, y otra el sistema gene-
ral de un estilo. En Sta. Constanza de Roma (siglo 1v) se hallan
iguales preludios.
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frontispicio colocadas encima de la portada 6 tebajo de
las ventanas, etc.; llevan adornos y molduras, y 4 ve-
ces (lo mismo que el fronton y el JICI 0 0 tejaroz que tam-
bien son eornisas) estan sostenidas por eanecillos 6 por
series de arquitos (fig, 179). La ernamentacién romani-
ca tipica consiste en dichos elementos decorativos de la
cornisa y en follaje serpeante (figs. 176 y 177) de hojas
gruesas, que fienen mucho de geométricas; ademas son
frecuentisimos todos los adornos geométricos que lla-
mamos bizantinos (fig. 106). Estos adornos se colocan
en los capiteles, impostas, cornisas y archiveltas.

Los edificios son mayores y mas atrevidos gque en el
periodo anterior, sombrios, algo pesados, ¥ se refuer-
zan con estribos mas 6 menos robustos, Bs constante la
ordentacion de las iglesias, es deeir,
Ia posicion respecto de los puntos
cardinales tal, que el eje de las mis-
mas sigue la direceion Este-Oeste, co-
Fig 179 —Arquitos  rrespondiendo el presbiterio al Orien-

g te (1). Sirva de modelo de iglesias ro-
manicas del siglo x1 la de S. Isidero de Leon (fig. 180),
cuya magnifica eripta es el panteén de los antiguos re-
yes leoneses: data del aiio 1065,

135.  Edificios de este periodo.—Son dignas de con-
siderarse con distineidn en la arquiteetura romaniea las
clases de edificios siguientes: Catedrales; llamadas asi
desde el siglo x por la cédtedra del Ohlspo hasta ‘el si-

(1) Ya en las basilicas del 1v siglo. hallamos este 'género de
orientacion; pero no es constante ni uniforme hasta la época ro-
minica. Asi por ejemplo, en las basilicas de Sta, M.* del Popolo y
Sta. M.* dei Monti, el presbiterio se halla al \nrt.e en las dt* 5.

Juan de Letran y S, Gregorio, al Sur; en las de 8. Pa blo y 8. Lo-

TeNZo extramuros, al Lsi.c y en lag de 8. Pedro ¥ Sta. Mmia la
Mayor, al Oeste; las cuales datan de diferentes siglos,
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glo x11 nostuvieron grande importancia arquitectonica
generalmente, pues muchas veces les superaban las
iglesins abaciales; tenian prolongado el ahside central
para el coro de presbiteros, que
estaba alli situado, y que iba en
aumento sobre los anteriores si-
glos; presentaban en estas regio-
nes un aspecto de fortaleza, con
torreonesy almenas, pues servian
también para la defensa de las
poblaciones y eran 4 la vez sitios
de reunién para asuntos civiles
de importancia, porque la reli-
Fig. 180, —Iglesta de San  gion era el alma de todo.Son cé-

Tsidoro en Leon, sigld XE jaros deesta época las Catedra-
les de Palerbon en Alemania, de Elna en Francin, de
Jaca en Arvagin, de Fiésole y Pisa en Italia, todas del si-
glo xr: la althma, muy esbelta y suntuosa y con muchos
elementos clisicos, no se terminé hasta mediados del si-
glo x1r. Otras muchas hubo célebres, pero han sufrido
esenciales reformas.

Iglesias menores; eran muy diferentes en dimension,
segun su destino, y de una, dos, frés ¢ einco naves: son
notables la iglesia de Loches en Anjou (Francia), la de
Marmontier en Alsalein y 5. Benito de Bages en Cata-
luiia, empezadas en el siglo x; son del siglo x1 las de
Ntra. Sra. de Magdeburgo y 8. Jorge de Colonia, en
Alemania; las de S. Sernin de Tolosa y S. Frontin de
Perigueux, en Francia;las de' S. Pedro de Roda (Gerona)
y S. Isidoro de Ledn, en Espafia, etc. Varias iglesias te-
nian cripta para guardar las reliquias de los Santos y
en recuerdo de las Catacumbas.

Monasterios con sus iglesias abaciales: en los siglos x
y xr fueron de capital importancia y se multiplicaron
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gobremanera; empezose a frasladar en ellas el coro al
transepto en dicho nlimo siglo, ¥ de alll pasé esta cos-
tumbre & las Catedrales en Espafia. Hasta el siglo x no
ofrecieron interes arquitectonico los monagferios, pues
log monjes, mag que & la arguifectnra, se daban 4 rofu-
raciones de terrenos 'y al mejoramiento y organizacion
del estado social; pero, desde aquel siglo, las riguezas
que por donaciones ihan adquiriendo los monjes, v el fu-
vorque gozaban de los Sefiores feudales, proporeiond-
banles medios para las construceiones en grande escala.
Los benedictinos, sobre todo, fueron los grandes arqui-
tectos de los siglos x, x1 y x11. Al comenzar el siglo xt,
la Orden benedietina en sus diversas ramas llevaba fun-
dadas mas de 15.000 ibadias. Y entre lasmuchas que
gozaban de justa celebridad en toda Buropa, empezd 4
ser centro floreciente en este periado, sobre todo para el
arte, la. Abadia de Cluny (Franeia), que era una refor-
ma henedietina del siglo x. En Espaiia florecietron prin-
cipalmente los monasterios de Ripoll (siglo x, recons:
truida la iglesia en el x1 y restaurada 4 (liimos del x1x)
en Catalufia, de 5. Vietorian: en Aragén (fundado en el
siglo vr, destruido por los moros en el yiir, y reconstrui-
do en el x1) con el de 5. Juan de la Pefla; en Navarra,
los de Leire & Hirache;en lu Rioja, el de S. Millan de la
Cogolla y el de Albelda; en Leén, el de Sahagin, como
otro Cluny para los estados leoneses, del cual depen-
dian muchos otros monasterios; en Galicia, el de Celano-
ra, fundado por S. Freilan: en Castilla, el de Santo Do-
mingo de Silos y el de Ona, (Gran numero de poblacio-
nes de Espafia (como también del extranjero) deben su
origen 4 los monasterios en los sigles x, x1 y x11, prin-
cipalmente en el reino de Leodn; todos bajo la Regla de
S. Benito.
Los elaustros: eran, como ahora, patios interiores con
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peristilo, recuerdo de los atrios delas antiguas basilicus:
s¢ enecnentran ya desde este periodoe (1) formando parte
no solo de los monasterios, sino también de las Catedra-
les. Se conservan todavia restos de elaustros del siglo Xt
en varias Catedrales, entré otros los de Elna v Seo de
Urgel; muehos hay de monasterios, como el de Santo
Dominga de Siles, ¢l de Ripoll, el de S. Benito de Bages,
en buen estado.

Los campanaiios tormaban parte ].n'il'w.i'}'ml. de las igle-
sias 6 estaban adjuntos-a ellas: en Italin se construian
con magindependencia de las mismas: en Francia y Ale-
mania empezaron a erigirse las torres gemelas a los la-

dos de la fachada. Por regla general, la planta es cua-
drada, y log eampanariog se elevan mis que en el perio-
do anterior; cada piso estd sefialado exteriormente por
cornisa romanicas su remate es piramidal, no muy agu-
do; sus ventanas, con frecuencin, geminadas.

Lios cementerios: se construian junto 4 las iglesias, ya
desde siglos remotos, y hasta el xur no se daba sepultu-
ra dentro de ellas sino & 1os euerpos de los Santos, Obis-
pos, Abades y Reyes, aunque estosiltimos cominmente
se enterraban en eripfas, Los fundadores de iglesias y
monasterios, y otras personas de distineiéon, tenian sus
sepulcros en los pérticos 6 en la pared exterior del tem-
plo 6 en los claustros: en varias iglesias todayia se des-
cubren manifiestas sefiales de esta practica. Los sarcofa-
gos eran poco suntuosos, consistiendo en cajas de piedra
6 Indrillo, mas ¢ menog decoradas con exornacion 1o-
ménica é inseripciones y, & veces, con el dibujo del di-
funto en relieve; también se cavaban en la pefia no po-

{(1) Empezaron ¢n los monasterios del siglo 1x; mas apenas se
conocen actunalmente sino desde el siglo x1 en que principiaron &
adquirir importancia.
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cas veces. Pero las urnas de piedra que se advierten
aun en los elaustros y paredes de iglesias romanicas, no
contienen otra cosa sino los huesos y cenizas de los di-
funtos beneméritos que se trasladaban alli, después de
consumido perfectamente el eadaver con el tiempo; de
aqui el nomhre de wrnas-osarios que llevan.

Las construceiones civiles, como casas, palacios y cas-
tillos, se modelaban segin la forma roménica de las
iglesias en el érnato, en las puertas, ventanas, ete. Los
castillos no empezaron & llevar los saledizos llamados
barbacanas sino después del siglo xt, pero antez habia
en lugar de ellos unas galerias cubiertas de madera, di-
chas matacanes.

136, Tereer periodo rominico: sus eansas.—La evo-
lucion 6 progreso del arte, la necesidad de dar mayores
proporeiones & las iglesias, los conocimientos de arqui-
tectura oriental que se importaron por el trato con los
arabes y por las Cruzadas, junto con todas las circuns-
tancias de los dos siglos anteriores (mim. 125), disponian
Y preparaban el terreno para la arquitectura ojival,
constituyendo por de pronte una época de transiciéon
con el estilo romdnico terciario. Bl periodo normal de
. esta epoca es el siglo Xi1, pero sin guardar limites fijos,
pues mientras que en algunos puntos de Italia, Francia
¥ Alemania se iniei6 este periodo desde fines del siglo X1,
en otros lugares de dichas naciones y en varias provin-
cias de Espafia, se construian magnificas iglesias con el
mismo estilo en lo mas adelantado del siglo x111. En nues-
tra patria comenzaria el periodo tereiario bien definido,
cuando ya el siglo X11 se hallaba en su tercera 6 cuarta
decada. '

137. Sus caraeteres.—Se caracteriza este periodo
roménico terciario por la mayor esbheltez, exornacion y
pulcritud de los edificios, en el conjunto y en los déta-
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lles, aun sin salirge del molde roménico deserito arriba:
ademas, se infroduce en muchos edificios el arco ojival
en combinacion con el circular de medio punto. Por es-
ta ultima eircunsfancia, el estilo se llama de transicion:
y aun cuando no siempre le acompaiie, basta la mayor
perfeccion indieada arriba para que en todo caso pueda
considerarse eomo un gran paso avanzado en dirececion
al arte ojival, y llenar con fundamento el nombre de
referencia. Tal vez le cuadrara con mas propiedad la
denominacion de romdnico florido, por ser comiinmente
rico en adornos y de ejecucion mas acabada que en el
anterior periodao.

Detallemos algo mas los elementos constitutivos del
estilo rormim’c_o, para fijar eon mayor exactitud los ea-
racteres del periodoe que nos ocupa. La planta de las
iglesias catedrales y colegiatas se hace mayor, y se
abren capillas en el dbzide prineipal; tienen méas eleva-
cion las eolumnas, y sus eapiteles son mas delicados
(figs. 181 y 182) v esbeltos en su forma y en sus labores,

Fig. 18l.— Ca-pltﬁl del Fig. 182, —Capiteles romi-
Claustro de Santillana nicos del s: x11.(Claustrillo
(Santander). : de las Huelgas en Burgos).

siendo frecuentes en ellos los grumos y hojas colgantes
(figs. 184 y 132); la portada se adorna con mayor rique-
za de motivos geometricos, vegetales (fig. 184), v aun
animales; 4 veees hay figuras de santos y de monstruos
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entre las archivoltas y en algunos easos se suprimen las
columnitas de la portada, quedando el capitel sin ellas

Fred
.|' t'fy |

Fig. 183, —Detalle de pna ven-  Fiz 184, —Povtada de Nuestra
tana de lw dglesiadel Cas- Sedora de Salas en Huesea,
tillo de Loarre (Huesea) (1),

como si fuern una repisa (fig. 184); las ventanas son ma-

yores que en el periodo anterior y con mds adornos; se

introduce el roseton ealado en la fachada, unas veces en
forma de cirenlos (fiz. 185 y 186), v ofras radiante senci-
lla (figs: 76 y 188); comienzan & ponerse vidrieras de co-
lores en las ventanas, aunque en Espaiia se eierran con
laminas de espejuelo (de yeso) 6 de alabastro trasparen-
te; se decoran las fachadas con galerias verdaderas ¢

(1) La perfeccion escultdriea v la forma de la ventana le acre-
ditan de pertenecer 4 esta época, ainque otra cosa digan los
documentos historicos del afio 1071: acase deba atribuirse el mon-
mento detual & posteriores restauraciones de la primitiva iglesia;
delo contrario, hemos de suponer que Loarre se adelantd medio
siglo en el arte romanico espafiol.
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simuladas (& veces los arquitos del periodo anterior son
arcaditas, segiin puede observarse en la fig. 188) y eon

Fig 155.-Rosdton de -Rogeton  Figh 187.—Ventana
laTglosiade T Mag- de Santa Mariade  de la trrvre de San

dalena (Zamora): Cambre (Corunst,  Esteban(Scooyia),

estatuas bajo doseletes planes ¢ turriculados: en las igle-

sips suntuosas también se nzan loz relisve: iconisticos,

Fig. 188, —Fachada de la Izlesia de Stp. Domingn en Soria, s. XiI.

mas abundantes y mejores que en el periodo anterior,
tomados & veeces de anteriores edificios é incrustados en
la fachada del nuevo; se usan estribos mas robustos pa-
ra contrarrestar el empuje de las bdvedas, ya que éstas
son-mayores y mas elevadas: empieza a introducirse el
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uso de los botareles v arbotantes, si bien no con la es-
beltez del estilo ojival, y supliéndose en algunos easos
con bovedas laterales rampantes. Si el edificio admite
arcos ojivales, son cominmente de forma lancetada; y
se distinguen del arte propiamente ojival, en que los del
romanico se adornan conforme & su estilo. ¥ 86 apoyan
sobre columnas menos delicadas gne las ojivales y con
capiteles romanicos (fig. 187) 6 se mezelan con otros ar-
cos redondos; de suerte, que siempre se advierte por un
lado 1 otro el séllo romdnico. Bn este periodo empiezan
& usarse los arcos Cruceros, que tanto caracterizan al
estilo ojival; pero ahora no se emplean con profusion, y
slempre tienen ¢l intrados plano, 4 diferencia de lo que
sucede en el estilo gotico. También se usan las galerias
sobre las naves laterales. que en los periodos anteriores
romanicos se habian olvidado. casi del todo. Sirva de
modelo para jglesias del meneionado estilo, bajo la for-
ma sencilla y redonda, la fachada de la iglesia de Santo
Tomé (vulgarmente de Sto, Domingo) de Soria (fig. 188);
del mismo estilo y eon Ia forma semi-ojival es la torre
de la iglesia de S. Esteban en Segovia (fig. 189).

138, Edificios varios.—Recordando Io dicho en el
periodo anterior (nim, 185), sélo afiadiremos que las Ca-
tedrales iban ganando en importancia sobre las iglesias
abaciales, como la ganaban los Monarcas sobre los Se-
fiores feudales, perdiendo con éstos algo de su poder las
Abadias; que las Torres se hicieron mis esbeltas con
chapitel mis agudo (fig. 189); se llego 4 preludiar la ga-
lardia de las torres géticas, pues se empezaron 4 usar
algunos pinaculos y se constituyo la torre de muchas ca-
ras y varios pisos, que iban gradualmente dismin uyendo
en anchura (fig. 190): asi son las torres de Tarazona en
Aragén, del Claraval milanés, ete. Tuvieron las Cate-
drales y sus torres el aspecto de fortalezas, como es de
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1
ver en la Catedral de Sigiienza (fig. 191), en la de Ayila ‘
(fig. 192) y en ofras.
Son muehos los edificios notables de este ‘
periodo en Espaiia, eomo se dirg en el si- ‘
guiente capitulo, y no menos en el extranje-
ro. En Alemania, muchas iclesias de las ein-
dades 4 orillas del Rin, eomo las catedrales l
de Spira, Bamberza Vv ofras: también las de
Worms y Maguncia y la iclesia de los doce ,
Apéstoles en Colonia, todas empezadas en el , '
el giglo x1, con la de 8. Pablo
en Halbertad, eomenzada el
afio 1088 y que presenta areos
ojivales. En Franeia, 8. Hste-
ban del Monte en Paris, tilti-
mos del xx, Ntra, Sra. de Di-
jon(yéase su planta, fig. §) ha-

i i i g 3 il
cla mitad del siglo xir y 1o ta- EESEECET
Fig. 189.—To-  chada oeeidental de Ntra. Se- Fig.190.—Tao-
PiNgan D, Hte: ¢ Yo : . rre del Clara-
han enSegovia,  Hora de Poitiers, del mismo yul milanes.

Fig. 191. —Catedral de Sigiienza,

tiempo, son tipos romanico-ojivales; mientras que sin ojivas se
construyen por la misma época las catedrales de Angulema,

i 13
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Avifion, Bayenx, Carcasona, Puy-en-Velay, Valence, con las
iglesias de 8. Gil y 8. Trofime en Arlés y 8. Germén de los
Prados en Paris. En Ifalia estan del siglo x1, con algunos arcos
ojivales, la iglesia de Sta. Escolastica en Subiaco, y del si-
glo x11 con el mismo elemento la de 5. Bernardo de Claraval
en la diGeesis de Sinigaglia, y las catedrales de Monreal, Mo-

Fig. 192, —Abside romanico de la Catedral de Avila.

dena y Ferrara: el baptisterio y la torre inclinada de Pisa con
otras varias iglesias son también de este periodo, aunque gin
ojivas. En Ingluterra hay varias iglesias roménicas notables,
como las catedrales de Norwieh, Cantorbery, Winchester,
ete. En Portugal, Ia Catedral de Coimbra y la Qoleziata de Co-
dofeita en Oporto.

En euanto & monasterios 6 abadias, continuaron siendo
célebres en este siglo xir los mismos que en el anterior, con
otros muchos gue se iban fundando; entre los enales sobresa-
len los eistercienzes de S. Bernardo, establecidos en Claraval
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u.'l"l'..--uu:i:t] (1), ¥ los Caballeros Templarios: unos ¥ OlTos se eX-
tendieron considerablemente en Espafia yen gran parte de Eu-
ropa: construfan con bastante sobriedad de adornos (21, sobre
todo los primeros,aunque con pureza de lineas;los Templarios
levantaban sus iglesias de planta octogonal 6 cirenlary pequne-
fias en recuerdo del Templo del Santo Sepulero de Jerusalén:
éste se reconstruy6 también por la misma époea de estilo ro

ménico de transieion. Casi todas las iglesias civeulares 6 poli-
gonales que se hallan de este periodo vy de los signientes en
Buropa eran de Templarios. Contribuyeron también las Orde-
nas de Calatrava, Aleintara y Bantiago, fundadas en este si-
glo xu. Fueron, ademas, notables cefdtros artisticos en el niis-
mo siglo, sobre todo para eseultura romdnica decorativa de ta-
chadas, las abadias benedictinas de Moisach v Vezelay en
Francia; y dieron la nota para el estilo rominico de transi-
cion las iglesiaside Poiton y Saintonge.

(1) Fundada estn casaen 1115, fué madre de infinidad de aba-
dias cistercienses de ambos sexos en toda Europa; hoy esun pe-
nal para los malhechores del Novte v Este de Francia: Hewo i con-
ener 700 religiosos dentro de sns muios, y hoy se albergan alli
s de 1,000 penitenciados franceses, (Mudanzas del progreso!

(2) Elespivitu religioso que animaba al santo Abad de Claraval,
con los retoques de austeridad que le afiadia la vida disterciense,
impulsabanle 4 declamar-contra el lujo escultorico introducids en
los monasterios, y que tan en uso se halla en las iglesias de los si-
glos x11 y xun Referiase 4 lo que hoy se laman bestiarios, 6 sea,
los monstruos eseulpidos én las portadas de las iglesias romanicas
yoojivales de dichos siglos, que no siguipre tenian ima representa-
cion simbolica. Véase como se expresa el Melifluo Docfor en su
epistola titulada Apologia ad Guillermum Abbatem.

«In clanstris coram legentibus fratribus, quid facit illa ridicula
monstruositas, mira queedam deformis formositas, ae formoss de-
formitas? Quid ibi immund:x simiwe, quid feri leones, quid monstruo-
si centanri, quid semihomines, quid maculosm tigrides, quid mili-
tes pugnantes; quid venatores tubicinantes? Videas sub uno capite
multa corpora; et rursus in uno corpore capita multa. Cernitur in
cuadrupede eauda serpentis; illine in pisce caput cuadru pediss, efe.

Véanse en el capitulo de la Simbologia algunas de las significa-
ciones que tenian los referidos monstruos 6 bestiarios.




CAPITULO: VI1II
ESTILO ROMANICO REGIONAL DE ESPANA.

139.  Razon de estd capitulo.—En la descripeion ge-
nerul de los earacteres distintives del estilo romandico,
no ¢s posible descender & los pormernores que ofrecen
dentro del mismo las diferentes regiones de un estado 6
nacion cualquiera; y, no obstante, es preciso hajar has-
ta ellos, si tratamos deadquirir una eabal nocion del
arte patrio. Tanto mas se requiere ¢l mencionado estu-
dio analitico en nuestra Peninsula, cuanto que las dife-
reucias entre los estados civiles de Hspafia durante la
Edad Media constituyeron, como no podia menos de ser,
diferencias de usos y costumbres y diversidad de estilos
arquitectonicos. A fin de distinguir bien, y de apreeiar
en lo que walen los religiosos monumentos, que todavia
conséprvamos de aquellas épocas eloriosas de nuestra
brillante historia, justo y debido sera emprender una
excursion, rapida siquiera, por las regiones que antes
del siglo xX1ir habian sacudido el yugo musulmén, vien-
do de pasada cuin perfectamente rvefleja el arte propio
de un pueblo las ideas y sentimientos que le dominan.
Tal es el objeto del presente capitulo: asunto difieil y
expuesto & mil equivocaciones, va que no es dado reco-
rrer todos los monumentos, ni éstos conservan su forma
primitiva en la inmensa mayoria de los casos. Cefiimos
nuestro trabajo & lo mas saliente que se ofrezea entre
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et

los monumentos que aun existen, siguiendo en la excur-
sion un orden geografico, y empezando por Calaluiia
Oriente de Espaiia, en donde aparecid definido mas
pronto el estilo romanico & tltimos del siglo déeimo.
Quedd ya bastante reseiiado lo que de notable se ad-
vierte en el primer periodo, ¥y no hay para qué insistir
y a." en

mis en ¢l, fijandonos tan sdélo ahora en el 2.
conjunto.

140. Catalufia.—El arte catalan romanico es robus-
to y sobrio: los muros de sus iglesias gon gruesos, y co-
mo no admite bovedas por arista (salve rarisima excep -
cidn), no necesita confrafuertes 6 estribos considera-
hles, que se limitan @ la forma de bandas lombardas:
hace bastante uso de las cupulas, cosa rara en las de-
mas regiones, v repite los absides de modo gue frecuen-
temente acompahan otros secundarios al lade del prin-

cipal; & veces se hallan absides hasta'en los brazos del

crucero. Son muchas las iglésias rurales y las ermitas
o santuarios que pertenecen al estilo romdnico, y otras
de mas importancia, en toda Catalufin. Se distinguen
sobre manera los claustros de antigiios monasterios,
gue son de bellisima fabrica:no se hallaran, ¢iertamen-
te, en otra region espafiola tantos en niimero ni tan bien
dispuestos con la fecha que llevan losde ésta quenosocu-
pa. Las torres son casi siempre cuadradas, anchas y se-
veras. La ornamentacion no peca de excesiva; no se usa
la estatuaria para este fin,si no es en algin rarvo frontis,
comn la eelebérrima portadadeRipoll,y aun enfoneces en
forma de relieve,alto. 6 medio. Pocas veees aparecen las
cornisas con labores de escultura, v ravisima vez los
rienen espléndidos las portadas, aunque hay ejemplares
de fodo. En cambio, los capiteles Se presentan ricamen-
te labrados, v muchas veces con notable perfeccion es-
cultérica.
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sedistinguen las siguientes iglesias, Bnla provinein de
Gierona, las de san Pedro de Besali, Villabertran, Castellon
de Ampurins (su portada es posterior.y ojival), Sta. Maria de
Amer, S, Pedro de Roda, todas del siglo x1, ¥ algnnas empe-
zadas en el x: laode San Juan de las Abadesas eon s planta
en ernzeriega, la de San Martin de Surroea eon su bellisimo

dhside. In de 5, Esteban de Bas eon sa abside semi-octogono,

1o de Llands con su bellp portada, la de Camprodon, la de San
Pedro de Gallicans g la del convento de 8. Daniel én la eapi-
tal, del siglo doee.

En ld pravineia de Barcelona, la de 8, Benito de Bages (con
alguna parte del siglox), la de Sta. Maria de Ripoll con sus
ciieo naves v tres dbsides secundarios 4 eadalado del prinei-
pal. vy la de 5. Pedro de Caserras; del siglo x1: la de Sta, 1u-
genia de Berga feerca de Vieh) con su hermosa y riea porta-
da, las de Folgarolas,  Villalledns, la de Gurb con su biveda
ojivil, Sta. Maria del Estany, 8. Poncio de Corbera, S. Jaime
de Frontanyd, la de 5. Pablo en la capital, todas del sielo xir.

Bu la provineia de Tarvagona, Sta. Ana de Monpeal con st
boveda apantada, parte del monasterio de Santas ('reus y del
de Poblet y poreiones de la misma Qatedral, del sivlo doee.

[in Lérida, la irlesia de Ager y el wonasterio de S. Llorens
del Munt, la del monasterio de Gerri y la de 5. Lorenzo en la
capital. con la puerta de 5. Martin en Sta. Marvia de Cervera
¥ gran parte de la Catedral de Solsena, son del siglo xIr, per-
teneciendo al xmr eon el mismo estilo huena parte de la anti-
gua Catedral de Lérida (hoy castillo) y la iglesia de Agra-
munt con su magnifica portada de 15 arehivoltas. Entre 1os
elaustros que se conservan, son nofabilisimos del sielo =1 log
del Monasterio de Ripoll, San Cueufate del Vallés, San Beni-
to de Bages: del x11 son los de la Catedral de Gerona, San Pa-
blo del Campo en Barcelona, Villabertein, Sta. Maria de Llusd
y bta. Maria de Estany, aparte de algunos restos de otros y
del romdanico-gitico de Tarragona, que es del siglo trece.

] siglo x1ir fué en Calalufia, como en otras regiones de Hs-
pafia, époea de lueha entre el arte romdnico y el ojival: las
iglesias de los monasterios de Santas Creus y de Poblet y Ia
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Catedral de Tarragona se enmpezaron romanieas’ en el siglo xu
para terminar ojivales en el xum: la anticua Catedral de Léri-
da tiene elementos de ambos estilos, & pesar de haherse cons-
troido toda en el siglo x1m: son, pues, de transicion. La parro-
quia de Aeramunt, del wltimo tercio del mismo siglo, es ente-
ramente romdnica, mientras que & la vez se counstruian otras
pjivales-en Barcelona.

141, Aragén. —-Mas sencillo atin, por punto general,
y menos elegante es el estilo rominico en Aragdn, que
el definido anteriormente para Catalufia; pero no menas
solido. Todavia existe la misma Catedral que en Jaea
fus consagrada ya en 1073, la mas antigua de Espaiia
como edificio; y aun quedan en pie ¢convertidas en igle-
siag rurales las que lo eran de monasterios del siglo X1,
4 pesar del abandono en que ge han visto: prueba eclara
del aeierto con que se edificaron. Es caracteristico en
lag iglesias romanicas de Aragon el relieve del Monogra-
ma de (Cristo, vulgarmente llamado el ldbaro, que raras
veeces falta en el timpano de la puerta 6 encima de
ella (1). Todas las iglesias del siglo X1 apenas tienen otro
adorno, fuera de los arquitos romanicos ornamentales,
que el ajedrezado ¢ los billetes en fajas corridas y al
derredor de la portada, lo cual también se advierte en
algunas del siglo XI1; en unas y otras existen 1os capite-
les mas 6 menos esculturados en forma romanica. Las
portadas, los elaustros, las torres cuadradas, existen
muy tipicas del estilo roméanico, pero con mucha sobrie-
dad ornamental, salvo raras excepeiones.

Las mas notables iglesias son: en la proyvineia de Huesca,
la antioua Catedral de Roda (hoy parroquia de la villay algo

(1)) En algunos pueblos de Espafia existen iglesias con esfe sim-
bolo, ¥ se atribuyen falsamente 4 la época de Constantino por la
idea del labaro, o 4 la visigotica por querer ver en &l una protes-
tacion de fe contra el arrianismo.
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desfignrada), los antignos monasterios de Alahén (hoy pueblo
de Sopeira), 8. Pedro de Tabarnas, Orema (hay Urmella),
Sta. Cruz de la Serds: (probablemente del siglo xV, v 8. Juan
de la Pefia, euyas ivlesias, todas del siglo'xr, estan abiertas
al culto como Parroquias 6 Santuarios L); también del mismo
siglo, roménica y muzarabe. parece ser la iglesia de 8. Mizuel
en Tamarite, pequeiia y sencilla, 'y la de 8, Pedro de Loarre,
La Catedral de Jaoca, si bien conserva sw. tipo roméanico, fudé
modificada en el siglo xv1 con adiciones goticas y platerescas
¥ sele cambio la techum bre,que dehia ser de madera, por hi-
vedas de cruceria. Del siglo xir se eongervan la iglesia de Fra-
ga, que es de transicion: la de Pertusa, aunque desfigneada;
la de Sta. Maria 1o Blanea en Berbegal, que es de prineipios
del siglo; la irlosia parroquial deé Tamarite, hermosa (lolesia-
tas la de Ainsa, idem: la de Castro, la de religiosas eistereien-
ses de Casbas, el famoso Monasterio de Sijena, con su portada
de treee arehivoltas, ¥ las de la capital, que se llaman 8. Pe-
dro el Viejo, 8. Juan ¥ 5. Miguel, ademds del santuario e
Ntra. Sra. de Salas en su fachada. A niediados del xrr se
edifico la notable iwlesia de S. Miguel de Foces en Ibieca
(Huesea), hermoso ejemplar romanico de transieion wotiea, en
el enal parecen sefialarse los términos de ambas arquitectnras,

En la provineia de Zarasoza estin la parroquia de Sta. Ma-
ria de Uneastillo eon bellisina portada, que lleva monstroogs
entre sus archivoltas y acabadas labaores en sus col amnas; la
Catedral de Tarazona con bovedas ojivales; las iglesins de
Daroea, 8. Juan, Sto, Domingo y S. Miguel, todas del si-
gloxin. Y del mismo siclo eon parte del ximr son los mdas hellos
monasterios de Aragon: Veruels, Piedra ¥ Rueda; todos con
algunos elementos woticos, v los dos altimos mas bien de ver-
dadera transicion ojival, como ya pertenecientes al siglo xmm
por entero. :
e tle T

(1) Ademas el eélebre de S, Victorian, que era el principal de
Aragon, cuya iglesia servia de Panteon para los primeros Reyes, ¥
cuyas reliquias (las del Santo) se levaban en una arquita en las
batallas como Arca del Testamento: mas las reformas posteriores
han convertido en chmrigeresca la iglesia romanica del siglo onee.
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En la provineia de Ternel apenas hay edificios rominicos;
lo-es I iglesia de 1a Magdalena en Aleafiiz desde tiltimos del
siclo doce.

Los clanstros notables se reducen al severo y sombrio de
Rodi, al sencillo de 8. Pedro en Huesea, al hermoso romanieo-
ojival de Rueda, al ojival mas que roméanico de Veruela, Vi
varigs restos de otros, como ¢l de la Catedral de Huesea y San
Juan de la Pefa. Algunas torves no carecen de importaneia,
como 1a de Tarazona v la de Uneastillo; es notable la de Fya-
giv por seialar en sus alturas las vieisitudes del arte: romani-
e en el primer euerpo, ojival en el secundo y del Renacimien-
toen el tercero.

142, Navarra.—El arte roménico en Navarra es ver-
daderamente espléndido, sin dejar de ser salido é impo-
nente. Acaso sus intimas relaciones con Francia, v sobre
todo sus monasterios benedictinos, le pusieran 4 la al-
tra de los centros franceses indicados arriba (ntimero
135). pues lo que sobresale en la arquitectura de Nava-
I'ra no es anterior & la segunda mitad del siglo xir, por

mas que el impulso fuese ya dado por D. Alfonso I el
batallador,
Del siglo Xt apenas se conserva digno.de notarse edi-

ficio alguno, si no es'la parte principal de la iglesia del
monasterio de Leire, la de 8. Miguel de Excelsis y la
del pueblo de Gazolaz; Ia hermosa portada de la prime-
fa es romanica del siglo xur con el tipo del x11. Pero en
eambio, el estilo roméanico florido desplegd su n:n-lgniﬁ-
cencia durante la mitad segunda del siglo xi1 y primers
del x111, sobre todo en las iglesias de Pamplona, Estella,
Puentelarreina, Tudela ¥ Sangiliesa, como se descubre en
sus fachadas. Y lo que las distingue no es otra cosa que
laestatuaria y los adornos de las grandiosas archivoltas;
el arco de la puerta lleva hermosos eaireles sobre el
timpano, el cual falta & veces: tal es el modelo que nos
ofrecen las iglesias del Poitou y Saintonge en Franecia.
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Navarra conserva de este tipo la portada antigna de la Oi-
tedral de Pamplona; la de Bantiago, en Puentelarreina; la de
8. Pedro la fita, en Hstella, v 8. Pedro de Olite. Grande areo
aboeinado con estatuitas en las arehivoltas se admiva en las
portadas referidas de Pamplons, Puentelarreing y Estella, en
la de 8. Miguel de esta iltima, en la anticua Catedral de To-
dela v en lade 1a Mardalena de la misma eciudad. Llevan es-
tatuaria en la fachada lag iglesins de'S. Miguel de Estella y
Sta. Maria la Real de Sangiiesa, que son de transiciom, ¥ la,
de §. Saturnino de Artajona, que, si bien es ojival, I'ué artes
romanica, perteneciendord estd época las estatuds adheridas 4
su fachada gética. Son ademas notables las iglesiag que aun
estin en pie de las que pertenecieron 4 monasterios antiguos,
como el de Hirache (hermoso tipo de transieion ojival), de la
Oliva, de Iranzu y Fitero. Y entre roménicas y ojivales se al-
zan lns iglesias de 8. Cernin de Pamplona, Santiage de SBan-
giiesa, 5. Pedro de Puentelarreina, 8. Pedro de Artajona,
adentis de las eitadas como de transicion ¥ aleuna otra.

De planta octogonal, por haber sido iglesias de Caballeras
Templarios, son las de Ntra. BSra.de Bunate en Muruzabal,
otra en Puentelarreina y otra cerca de Los Aveps, romanicas
del siglo xiry de poco ornato, Romanico-ojivales son los elaus-
tros de la antigua Catedral de Tudela, con una portadade la
misma, y los de Sta. Maria de Fitero, sin que hayva en Navi-
ITa otros elanstros dignos de meneion en este perfodo., Como
ya insinuamos arriba. (nim. 138), se distinguen las construe-
siones debidas & los cistercienses (pnes lo eran los monasterios
de la Oliva, Fitero, ete.) por su schriedad en adornos, guar-
dando exactitud y perfeceion en las lineas.

143. La Rioja.—Comprende esta regitn la provincia
de Logrofio y gran parte de la de Alava, que por lo mis-
mo se denomina Rioje Alavesa. Los escasos monumen-
tos que han llegado hasta nosotros desde los siglos x1 ¥
X11, no permiten asegurar que tuviera especial fisono-
mia el arte en la region; pero son aquéllos tan preeio-
sos y eloeuentes, que bien se puede graduar por ellos de
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tipico y adelantado como el que mas el estilo romanico
de la Rioja. Bl haber pertenecido esta comareca en dis-
tintas ocasiones 4 Navarra, hasta el punto de fijar sus
Reyes la corte en una ciudad sita en el corazon de la
alta Rioja, es decir, Najera, nos hace presumir que par-
ticiparia en mucho del estilo de aquel reino; y el haber
sido regada con los sudores de los dos grandes Santos
arquitectos, Sto. Domingo de la Calzada y 5. Juan de
Ortega, en los siglos X1 ¥ X1I, nos auforiza para creer
que ellos le imprimirian el caracter fijado arriba, En el
giglo X1 fueron célebres los monasterios de 5. Millan ¥
de Albelda en la Rioja, y de alli son respectivamente
los famosos eodices emilianense v albeldense 6 wvigilano
(de su autor el monje Vigila) que guarda la biblioteeca
del Escorial.

El monumento més importante es la Catedral de Sto, Do-
mingo de la Calzada, cuya parteabsidal inferior es de iltimos
del sizlo x1 con todos log caracteres propios del estilo (figu-
s 178 ¥ 1760, obra del mismo Santo Fundador de la cindad;
lo demas de la iglesia: (salvo-el e¢rucero y la capilla mayor,
que son ojivales del tercer periodo), corresponde al romanico
de transicion ojival, pero tan perfecto, que mas parece ojival
del primer periodo, no obstante de haber empezado su fabrica
en 1158 y terminddose en el mismo siglo. Y de estilo roma-
nico florido, con hermoesas portaditas adornadas con bestiarios,
quedan en pie las iglesias de Arce, Castilseco, Ochinduri y
una en Cerego y otra en Bafiares. Hay, ademas, buenos: restos
del mismo estilo en Villaseea, Tirgo y Sta, Maria del Palaeio
en Logrofio, econ otras iglesias en ruinas.

En la provineia de Alava se cuenta romanica de los siglos
xr v xirla basilica de Arnientia (fig. 193) y del siglo xi1 con
estilo florido el santuario de Ntra. Sra. de Estibaliz. Y no hay
gue busear otros monumentos romanicos, ni anteriores 4 ellos,
en todas las proyineias vascas.

. 144, Santander.—Sin duda que habria muchas igle-
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-sias romdnieas del siglo x1 en el Norte de Castilla, dada
su antigiiedad en la Reconquista; pero son rarvisimas las
que se hallande construccidn anterior & lasegunda mitad
del siglo x1r. Las de esta tltima época ofrecen un aspec-
to seucillo y mas bien escaso que abundante de ornamen:

Fig. 193. —Basiliea de Armentia | :\Ju.\‘u..}.

tacion, fueri de los capiteles, en los cuales puede verse
toda clase de ornato propio del estilo. Es muy comtn,
¥ se halla repetido como adorno; el ajedrezado en las
impostas y cornisas y en una franja que voltea sobre el
arco abocinado de las ventanas y portadag: éstas se ha-
Han constituidas por archivoltas cilindricas 6 baqueto-
nes en arco redondo. Hay otro tipo de iglesias en esta
provincia, pertenecientes ya al siglo xur, y es el de
fransicion ojival, que sélo se diferencia del anterior en
ostentar apuntados el arco de entrada y otros interiores,
¥ en la mayor perfeceion de las labores de escultura.
Del primer tipo son la iglesia de Sta. Cruz en Castafieda,
la de Santillana ¢on su claustro, la de Ojedo y la de S. Pe-
dro de Cervatos. En el segundo tipo entran, con mas 6 menos
modificaciones posteriores, la iglesia de’Sta. Maria del Puer-
to en Santofia, parte de la de 5. Vicente de la Barquera, la de
Bta, Maria de Piasca (que era célebre monasterio), la del mo-
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nasterio de Sto. Toribio de Lighana (cerea de la villa de Po-
teg), la de Sta. Maria del Yermo en Cochicillog, la torre de
Cervatos v la eripta de la Catedral de Santander. En la mis-
ma iglesia Catedral, que es gotiea del siglo x1n, tiene también
su influjo el estilo romdanico, sobre todo en las colummas. Por
lo que se ve, imperd en esta provineia el estilo romanico has-
ta la segunda mitad del siglo trece.

145, Asturias.—El arte que tan gallardas muestras
did.de su habilidad en el primer reino de la restauracion
durante el siglo 1x (ntim. 130), se estaciond y aun atraso
andando el décimo siglo, no produciendo sino obras mez-
quinas ¢ irregulares; sin embargo, en algunas, como S.
sulvador de Fuentes y el monasterio de Corias (éste ya
del siglo x1), s¢ vislumbra una réaccion favorable y se
observan algunos elementos bizantinos de los que cons-
tituyen ¢l estilo romdnico. Hasta fines del siglo xI no
penetrd éste con decizion en Asturias; pero una vez do-
miciliado alli, no dio lugar & ninguna ofra forma hasta
mediados del siglo x1v, en que se fué haciendo giotica Ta
(atedral romaniea. Se distinguen también aqui  las dos
formas de estilo rom#énieo, propio vy de transicion: la
primera es bastante escasa en adornoes, fuera de los ea-
piteles, siendo comunes los ajedrezados y dientes de sie-
rra; no faltan los Absides semicireulares, a veces rectan-
aulares, y éstos se hallan decorados generalmente con
arcos de resalto ¢ columnas ¢ impostas ajedrezadas; la
portada tiene arcos redondos en degradacion y 4 veces
relieves en ¢l timpano: la segunda forma consta.de ar-
cos ojivales, por lo menos en la portada, y de mayor
exornacion en las arehivoltas, aungue rarag veeces pue-
de calificarse de espléndida y variada conio en ofras re-
giones, La primera forma es propio del siglo x11; la se-
gunda, de los tltimos afios del mismo y de todo el siglo
siguiente hasta gran parte del catoree.
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Pertenecen 4 la primera, como importantes iglesias, Ia de San
Pedro de Villanueva, 8. Juan de Priorio, Sta. Eulalia de Ujo,
Bta, Maria de Narzana, Sta. Eulalia de Lloraza, la izlesia an-
tigua de Villamayor y la de Valdebarcena. Ademds, con al-
gunas modificaciones, las iglesias de 8. Salvador de Cornella-
na, 5. Bartolome de Nava, S, Salvador de Celorio, ete, Tam-
bién, aungque bastantericos de ornato, la Camara Santa de
Oviedo y los elanstros de Villanueva. De la segunda son la
Colegiata de Arvis y la iglesia de 8. Juan de Amandi, elegan-
temente decorada, que datan del siglo x11; la de Sta. Maria de
Valdedios y Sta. Maria de Villavieiosa, Sto. Tomas de Babugo
¥ 5. Nieolds de Avilés (econ modifieaciones ojivales) del siolo
xuL, y la de 5. Frangiseo de Avilés del x1v,

146. Galicia.—Tiene particular fisonomia el arte ro-
roméanico en las eunatro provincias gallegas, pudiendo
muy bien constituirse un grupo regional distinto. Son
escasisimos los monumentos arquitectonicos del siglo x1;
pero se encuentran muy repetidos los rominicos del x11,
¥a eon algunos arcos ojives, ya sin ellos. Todas sus (fa-
tedrales y aun sus principales iglesias son romdinicas,
y casi todas las iglesias ojivales ofrecen un sello roma-
nico, no dificil de descubrir en cada una. La boveda
mas en uso, casi exclusivo, es la de medio eaiién para
las naves de la iglesia; son frecuentes los dhsides semi-
cireulares con su cascaron, y los contrafuertes. Las por-
tadas, con su arco abocinado, pocas veeces tienen orna-
mentacion espléndida: ésta consiste & los principios del
siglo xit en billetes 6 ajedrezados, cabezas de clavo,
bezantes, postas y estrellas; después se afiaden, como
tipico de Galieia, las hojas grandes imitando 4 la col,
las rosas 6 florones y los relieves fantisticos: lo mismo
sucede en las impostas. Los capiteles, sin salir del tipo
roméanico, guardan casi siempre cierta idea del corintio
6 compuesto. Los relieves iconisticos representan més
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comiinmente el sacrificio de Abraham ¢ la Adoracion de
los Migos en los timpanos. Encima del arco del presbi-
terio se ve constantemente el Agnus Dei cargado con la
eruz. Hav hérmosos y variados rosetones.

Son notables las siguientes iglesiag: En la. provineia de la
(Oorufia sobresalen la Catedral de Santiago con su celebérimo
v erandiost Portico de la Glorie, decorado con numerosas y
magrnificas estatuas; notable el edificio por su elevacion y
erandiosidad, impropias de la époea, aunque modificado por
¢l Renacimiento; en la misma ciudad, $. Félix y Sta. Susana,
Sta. Maria la Real, con las portadas de Hta, Marfa Salomé y
de la Corticela (antigno monasterio del siglo x1) tanmbién alli
mismo: ndemds, la parroquia de Santiago y parte de Sta. Ma-
rin del Campo en la cindad de La-Coruna: San Tirso de Osel-
ro, Bta. Maria de Cambre, de San Manuel de Piiieiro con otras
muebas por la Ria de Arosa, eomo la de Araifias, Villajudn,ete

in la provineia de Lugo, la Catedral, que tiene muchos ele-
mentos ojivales por haberse terminado en el siglo xim, y econ
varias reformas exteriores del Renacimientoy la de Mondofie-
do, 'como la anterior, Sta. Marina de Barria, y varias iglesias
en Betanzos.

En la provineia de Orense, la Catedral, que sigue en impor-
faneia arqueclocica & lp de Santiago, una puerta de la iglesia
de la Trinidad en la misma cindad, y la iglesinde 5. Esteban
de Ribas en Bil (antiguo monasterio de los siglos xiy xi1) que
tiene en el interior del edificio eseulturas toseas atribuidas al
siglo noveno.

In Pontevedra, la Catedral de Tuy desde prineipios del si-
glo x11, con adiciones ojivales del xv, la colegiata 'de Bayona
del siclo xuur, ¥ tres iglesias en Ribadavia, dos de ellas belli-
siimas.

147. Leon.—En la provincin de Leon se hallan
jglesias romanicas en gran numero, procedentes en su
mayor parte de antiguos monasterios benedictinos de
los siglos x, x1 y xII: casi todas son del tipo romanico
del siglo xI, v pocas las que se puedan adjudicar al de
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transicién. Varias conservan techos de madera ¢ dan
indieios de haberlo tenido. Il adorne mas comiun es ol
ajedrezado y abundan poco los demds. Tienen especial
tipo las iglesias de Sahagin, y consiste en sy aparejo
de ladrillo, en los grandes arcos de resalto en lo exte-
rior de los dbsides ¥ en la torre ancha, enadrada v oGon
muchos vanos. Pertenecen f esfe grupo las de'San Tirso,
Santiago, la Trinidad y 8. Lorenzo (con varios arcos in-
teriores en ojiva) v algunos restos del célebre monnste
rio de Sahagin. (V. fig. 194, que es modelo parecido),

Del tipo ordinario son nota bles las ixlesias de la comarea
denominada Bl Vierzo, que eran dé antionos nionasterios, ea-
mo 5. Pedro de Mentes y I*'-:lillle_'__"ﬁ de Péfialva (que se atribu-
yen al siglo x) entre ofros muchos de aquella region: asimis-
;nn las i 8 de Santiago (con exeelente portadal, 8. Juan
v'b. Franeiseo (ésta del siglo xim) en Villatranes del Vierzo:
i:ls" de 5. Esteban, 8. Miguel v 8. Pedro, en Corallon: las de
Valeneia de Don Juan (antigua Covanzal. la de Sta, Maria
de Bandoval, ete. De tipo mas elezante que ellas es 5. Isidorn
de Ledn (fig. 1800, eon otros restos de! la antigna abudia de
Carracedo. Romdnica senéilla de transicion es la del monas-
E.F‘.l'i!-_I de Bta. Maria de Gradefos,

148. Palencia.—El estilo roméanico del sielo x11 es 6l
tipo general de las iglesias parroquiales y de las ermitas
de esta provineia, con pocas excepeiones. En la capital
solo se conservan restos romédnicos, ademéis de la nota-
ble parroquia de S. Miguel, que es: de transieién ojival,
como edificada en los principios del siglo x111, En la pro-
vineia hay buenos modelos de todas las variaciones del
estilo, desde mediados del xi hasta dentro del siglo x111.

Corresponden al primero la iclesia del eastillo de Tamara.
la de 5. Martin de Fromista, las de 8. Facundo y la Asuneién
de Arconada, y las de Sta. Maria del Camino vy Santiago en
Carrién; la tdltima con notables relieves en la fachada. Del si-
glo xir se cuentan el monasterio de 8. Isidoro de Dueiias, co-
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mo tipo seneillo, y la iglesia de S, Pedro en Amusco de muy
hermosa portada con 7 archivoltas, follaje ¥ estatuas, como
tipo elegante, Kl monasterio y la iglesia de Sta. Maria la Real
en Aguilar de Campéo son roménicos del XIH; su claustro, de
transicion 4 principios del xur. Y como iglesias de transicién
pueden citarse las parroquias de Villamurriel (con elementos
ardbigos), de Husillos; Sta. Cruz de la Zarza, Sanfoyo, Due-
nas, 8. Miguel de Palencia y el santuario de Sta. Maria de
lag Fuentes en Amuseo, si bien varias de ellas han reecibido
retoques ojivales.

149.  Valladolid.—Los monumentos roméanicos de es-
ta provincia ofrecen en su mayor parte un tinte arabigo-
ojival que los caracteriza, Casi todos son del siglo x1r y
del tipo de transicién ojival con elementos arabigos en
los arcos y techumbre: mas bien pueden llamarse muda-
jares. Las iglesias que pertenecieron al siglo X1 han su-
frido tales modificaciones, que apenas quedan restos de
st primitivo origen. '

Son notables: en Olmedo, las iglesias de S. Julidn, 8. Mi-
guel y 5. Andrés de principios del sielo X1i1; ademds, aunque
reformadas, Sta. Marfa y 8. Juan, y la ermita de Sta. Cruz.,
En Bamba, 1a iglesia de los Sanjuanistas, ¥ 1o lejos el monas-
terio deé 1a Hspina; en Rioseco, la iglesia de Santiago tiene
buenos dbsides roménicos, y la de 3. Miguel con el tipo del si-
£lo x1 es de mediados del xu; en Villalén, Ia irlesia de San
Miguel con su torre; en Mayorga, patria de Sto. Toribio de
Mogrovejo, hay seis iglesias del mismo estilo con fuertes resa-
bios ardbigo-ojivales, con pértico y torres: en Arroyo, su pa-
rroquia pequenia y bonita es del siglo xir: en la misma, Valla-
dolid, Sta. Maria la Antigna y Sta. Maria la Mayor (junto 4 1a
Catedral) traen su origen del siglo x1, pero actnalmente son de
transicion; la primera conserva mucho de su primer estilo, con
Su vetusto campanario; la segunda fué reedificada 8 prineipios
del siglo trece.

150. Zamora.—Arraigé notablemente en esta provin-
cia leonesa el estilo roménico, hasta llegar al exclusivis-

14
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mo casi completo, y se presenta con un tipo muy singu-
lar en las iglesias de Toro y Zamora. En dichas pobla-
ciones y en Benavente se halla econcentrado casi todo el
arte de la provineia, el cual data de mediados del siglo
XII y se extiende hasta muy adentro del siguiente. En
las iglesias de importancia consiste el tipo zamorano en
esbeltos edificios con torre y eimhorio, adornado con
arquitos 6 galerias simuladas:la portada ofrece series de
arcos mas 0 menos cairelados 6 festonadosy econ ador-
nos de elegantes hojas: en las iglesias menores hay me-
nos ornamentacion y no existe el referido cimberio.
Casi todas son de verdadera transicidon ojival, v con to-
do, es frecuente el uso de los techos de madera.

En Zamora se euenfan la Catedral, la Magdalena con lujo
semi-oriental en la portada, 5. Vieente (lo mismo), 5. Isidore,
5. Juan, 5. Antolin, 5. Esteban, Sto. Tomé, Santiago, ete.;
cada arrabal tiene su parroquia romanica, lo mismo que las
de la ciudad; v, excepeion hecha de las iglesias de eonventos,
Jas demds, que son muchas en nuamero, pertenecen al estilo
roménico, 6 conservan restos del mismo. Rival de Zamora es
Toro con su famosa Colegiata, mis graciosa que la Catedral
de Zamora y de fransicion como ella, 4 la cual siguen, aun-
(ue en grado muy inferior, las muchas iglesias de la cindad
referida. S6lo en Toro habia 40 parroquias en el siglo xiv,
adem:is de los conventos. En Benavente se hallan romanicas
de transicion las iglesias de Sta, Maria del Azogue, S. Juan
del Mercado, 5. Andrés, 8. Nicolas y Ntra. Sra. de Renueva,
aunque llevan algunas reformas. En 8. Pedro dela Nave (an-
tes Priorato benedictino) hay una hermosa y pequeifia iglesia
romaniea, semejante i las antiguas de Asturias. -

151. Salamanca.—El estilo roméanico de esta provin-
cia se contrae al siglo XIr y se desarrolla en la capital,
en Ciudad-Rodrigo y en Alba de Tormes: fuera de ellas
hay poco notable. El tipo es vario, y casi todas sus igle-
gias tienen modificaciones y restauraciones que desdicen
de su primer estilo.




Fstilp romdnico

Recorriendo las tres cindades referidas, hallamos en Sala-
manea la Catedral vieja, inangurada en 1160, aungue no fer-
minada hasta dltimos del siglo xrr, magnifico modelo romdni-
code transicion, alzindose en ¢l la eshelta pjiva sobre colum-
nas y capiteles romanicos, Repoblada la ¢iudad desde prinei-
pio del siclo x1r,  construyeron en ella los diferentes puehlos
adyenedizos iglesiag rominicds seoin sus Sustos particnlares,
llegando ™ hasta 50 las parvoguias levantadas casi § 1a vez.
Entre ellas, hay todavia eineo de lag ericidas por los zamaora-
nos de Toro con sn propio estilo; v 8on romdnicas de la San
Martin, 5. Julidin, Sta. Euolalia y S. Cristabal. Ademds, se
c¢uentan alli romanieas la de Santiago,Sto. Tomas Cantnarien-
se, 5. .Juan de Birbalos, 8. Mateo, y 5. Marcos. En Ciudad-
Rodrigo estd la Catedral, del altimo tercio del siclo xm, con
estatuas én la fachada, y su clanstro, romanico en: parte; San
Isidoro, también romanico del x1i. En Alba de Tormes San
Mignel, Santiago y S. Juan. En Ledesma hay buenos restos
romanicos del x11 en la iglesia de Sta. I-‘.Inlm.‘

152. Avila.—Tierra clisica del estilo romanico es Avi-
la, y mas tal vez que otra alguna de las cindades caste-
llanas; aunque en la provineia, fuera de la capital, no
se econserven edificios notables de este periodo. Sobresa-
len, como de primer orden, la Catedral y la basilica de
los santos Vicente, Sabina y Cristeta, ambas del siglo x11
y continuadas en el xiir, que han resultado romanicas
de transicion; por mas que en algunos trozos sean roma-
nicas con propiedad (fig. 192) y en otros, ojivales tipi-
cas. Lo mas romanico de la primera es el abside y el
aspecto general de fortaleza medioeval que ofrece: en la
segunda, su riquisima portada con estatuas a los lados.

Otras iglesias de la ciudad tienen su mérito artistico como
tipos del siglo xi1 de forma seneilla, y son 8. Pedro, S. Andrés,
5. Nicolas, 5. Sebastidn 0 5. Segundo (todas de tres naves, y
la ultima acaso del siglo x1), 5. Esteban de primeros del xm,
5. Martin ¢on su torre semi-ardbiga, y Sto. Domingo de Silos,
del xm1. En la provineia se hallan restos romdnicos prinei-
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palmente en dos iglesias de Madrigal y en cuatro de Arévalo;
es también romédnica de primeros del siglo xmr la iglesia del
pueblo Gomez Romdn.,

153. Segovia. —En la ciudad y provincia de Segovia
se conservan numerosas iglesias roméanicas desde la se-
gunda mitad del siglo x1 hasta primeros del x111, las cua-
les por lo comin son hermosos y acabados modelos del
estilo, no por la grandeza y suntuosidad de los edificios,
sino por sus bellas proporciones, ornamentacion regular
y elegante disposicion del conjunto. Las de la Capital
ofrecen un tipo singular y propio de ella en lo que no se
ha destruido 6 modificado con el transceurse de los si-
glos, v consiste en el pdrtico de columnas y areadas ro-
manicas que las rodea por de fuera, extendiéndose ante
alguna 6 algunas de sus alas, sin limitarse 2 la sola
puerta; en el abside torneado, & veces triple,y en la to-
rre cuadrada que las acompafia, ofreciendo todas el
mismo aspecto.

Pasaban de 30 las parroquias de la cindad en el 8iglo xi.
siendo 16 de ellas para las atueras 6 arrabales. Subsisten ann
casi todas las 14 iglesias gue estaban dentro de los muaros. bich
que algnnas han sido profanadas y otras alteradas én su esti-
lo. Sobresalen como artistieas las iglesias de 8. Martin, San
Millan, 5. Lorenzo y 5. Esteban; siguen aleo inferiores la Tri-
nidad, 8. Marcos, 8. Sebastidn, con varios restos de otras. s
notable laiglesia de la Vera-Cruz en las afueras, rotonda in-
teriormente v policonal en lo exterior, con treg sdibsides v dos
portaditas: era de Caballeros Templarios, Y famosa la torre de
8. Istehan (fig. 189), reina de las torres bizantinas de Espana.
En la provineia existen, ademds, como notables las sigunien-
tes: en Turégano, la de 8. Miguel, dentro del eastillo, de tran-
sicion 4 principios del siglo xim; en Sepuilveda, la iclesia v
torre del Salvador del siglo xr1, ¥ Sta. Maria de la Peria del xi:
con hermosgos relieves iconistieos en la portada; en Cuéllar
todas sus iglesias, que no hayan sido de eonventos, son roms:-
nicas mds 6 menos retocadas, y principalimente S, Esteban,
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3. Martin, 8. Miguel, Bto. Tomé, 5. Andrés y Sta. Maria (fi-
gura 194); en Fuentiduenia, su parroquia de S. Miguel; en Sa-
cramenia, lag iglesias de 5. Martin

¥ Sta. Marina, y el monasterio de

bta, Maria la Real, que es de transi-

cibn. Algunas delag citadag igle-

siag llevan en el dintel el monogra-

ma de Cristo, v otras tienen de ma-

dera la techumbre.

154, Burgos.—La importan-
cia artistica de la ciudad de
Burgos y su provincia no esta
hoy en el estilo romanico, y son
escasos los monumentos que de
¢l se conservan; con todo, revis-
ten ellos gran interés para el es-

tilo de transicion, pues lo refle- -
jan dignamente: tal es su cardc- Fig. 194 —Iglesia y torre
ter principal. de Sta. M.* de Cuéllayr.

Tiene del siglo x1 el monasterio de Sto, Domingo de Silog,
cuyo claustro romdnieo se congerva todavia ricp en adornos y
variado en capiteles (fig. 177), constituyendo una,obra  maes-
trade su siglo; ademds, hay algunos restos preciosos del mis-
mo estilo en otros lugares de la provineia, sobre todo en el an-
tiguo monasterio de Ofia. Del periodo de transicion estan la
iglesia de 8. Juan B. en Ofia, por lo menos la portada; la
iglesia de San Nicolds en Miranda de Ebro, y sobre todo el
monasterio de Sta. Maria la Real de las Huelgas en las afueras
de Burgos. Los elaustrillos de este monasterio son un primor
(fig. 182), y en los claustros ¢ iglesia se ven aliados el estilo
roménico, el ojival y el mudéjar de una manera excepecional
¥ propia. Restos hay del siglo x1r de menos importancia en ¢l
monasterio de 5. Cristobal en Ibeas, en la abadia de 8. Quir-
ce y en la iglesia del Hospital del Rey en Burgos.

155, Soria.—No escasean en la ciudad ni en la pro-
vineia las iglesias roménicas; pero son del siglo x11 y de
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forma sencilla con regulares adornos; algunas pocas ad-
miten arcos ojivales, constituyendo el estilo de transi-
cion en su propia forma, aungue también sencitla.

En la capital se hallan las ruinas de 8. Juan de Duero, con-
vento que fué de Caballeros sanjuanistas, y las de la iglesia
de 5, Nivolds, ambas monumentos nacionales; la Colegiava de
8. Pedro eon su bello claustro roméanico, v restos del misiio
estilo en la iglesiag la de Sto. Tomdé 6 Sto. Domingo, cuya fi-
chadaes modelo (g, 188), la del Salvador, ete., todas del si-
ol xq; v del mismo estilo romanico, pero del siglo xim, la de
Sun Juan de Rabanora. También hay varias ermitas en las
alueras de la ciudad, la cual veunia en la Edad Media 37 pa-
progquing dentrosy 40 ermitas afuera. En Burgo de: Osma estd
la Catedral del siglo xnr, de estilo romanico-ojival; en S, 1is-
teharr de Gormaz, 1a de Bta. Bulalia y dos iglesias mis, tan-
bidn romdnicas; en Almazan, lade 8. Miguel, que es de los
mejores tipos romanicos de la provineia; en Medinaeeli, la de
S. Romin, quees comanico-anndéjar con (o5 naves: en Agreda
hay seis iglesias roidnicas, sobresaliendo la de Nira. Sra. de
la Pefin v la de 8. Miguel: en 8. Pedro Manrique estd so igle-
sia parroquial del mismo estilo, I\_"Hu el pueblo de Sta. Marin
de Huerta hay un elaustro romdanico de transicion bueno.

156. (‘astilla Ia Nueyva.—En toda esta region, tan
vasta como es, apenas se encuentra el estilo romanico
propio, si no es en algunas humildes parroquias, v con
formas muy seneillas del siglo x11; pero hay algunos ex-
celentes modelos de la época de transicién gotica, jus-
tamente celebrados, que datan desde la segunda mitad
del siglo xi1 & primeros del x1iT,

Brilla, ante todo, Sigiienza, en la provineia de Guadalajara,
con su grave Oatedral, flangueada por sus dos torres con al-
menas(fie. 191), ¥ con su Palacio-Aleazar del Obispo, que lle-
va forreones almenados y barbacanas, y sus dos iglesias de
Santiago y S, Vieente, romanieas de transicion; ademas, en la
migma proyinein se cuentan la iclesia de 8. Martin en Molina
de Aragon, también roméanica y con el labaro sobre 1y puerta;
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en Cifuentes y en Brihuega otra iglesia roméaniea de trangi-
eion en cada una, y alzunos otros recuerdos en la provingeia,
En Cuenea estd la Catedreal, de transicion, con hastantes ele-
mentos ojivales (g, 195) ¥ del Renaeimiento; hay ademas algu-

Fig, 195.—Catedral de Cuenca.

nos restos'en otras iolesias. En Toledo se observan influeneias

romdnicas en varias de sus iglesias de estilo drabe. En Cin-
dad-Real se hallan la Catedral v laiglesia de 8. Pedro ojiva-
les, pero con resabios romdnieos en sus portadas, y una ermi-
ta romdnica de fransicion en la'eindad de Alareos y ruinas
del mismo estilo en la de Calativava. En Talamanea, de la pro-
vineia de Magdrid, hay también restos del mismo estilo.

157. Las demds regiones.—Las demas regiones de
Espaiia no comprendidas en los numeros precedentes,
como salidas del yugo sarraceno después del siglo XII,
no contienen monumentos romanicos sino por reminis-
cencia de las tradiciones romanieas aportadas & las eiu-
dades, que se iban repoblando de espafioles venidos del
Norte y eentro de la Peninsula. Asi, por ejemplo, existe
en la Catedral gotica de Valeneia una portada roméani-
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ca hermosa, que es muy parecida & otras de la Catedral
antigua de Lérida, ambas del siglo x111; en Sagunto, en
San Mateo y en Liria, de la misma provineia, hay por-
tadas romanicas en sus iglesias ojivales (1a de Sagunto
en la iglesia del Salvador); en Aleintara (Caceres) la
iglesia de Sta. Maria es romdnica de transicién en la so-
gunda mitad del siglo x111; en Sevilla ¥y Cérdoba existen
varias iglesias ojivales edificadas 4 raiz de la conquista,
con resabios bizantinos 6 romanicos en sus adornos; asi-
mismo algunas, que eran mozirabes, se reformaron en
igual sentido.

Y poco més se hallard en todas estas provineias del
estilo cuya descripeién terminamos con este parrafo, y
que tanto nos revela el espiritu religoso de nuestros ma-
yores en la época gloriosa de la Reconquista.

il T : . = e
Monograma de Cristo en las iglesias romdnicas de Aragin
(8. Miguel de Tamarite).




CAPITULO-IX
ESTILO OJIVAL,

158. Noecion general.—Estilo ojival 6 gético se dice
aguel en el cual se usa el arco apuntado 1 ojiva como
preferente y aun exclusivo en las construceiones, ha-
ciendole descansar sobre columnillas delgadas ¢ haces
de ellas, contrarrestandose el empuje con robustos con-
trafuertes y arbotantes.

Los artistas italianos del Renacimiento (siglos Xv y
xv1) le dieron el nombre de gético, ya por atribuir su
origen & los godos, ya por creerlo irregular y barbaro,
en atencion a que se aparta completamente de las re-
glas clasicas y greco-romanas. Afortunadamente se hs
reconocido en nuestra época el mérito de la arquitectu-
ra ojival, y se va anticnando el apodo injusto eon que
la denigraron los novadores artistas. v

159. Su origen.—Mucho se ha discutido el origen del esti-
10 en cuestion, ya se trate de la ojiva sola, ya de todo el siste-
ma;, sin que hasta la fecha hayan logrado ponerse de acuerdo
los eriticos sobre estos dos puntos. Lo mds eomiin es suponer
que la ojiva se importd de Oriente con los sarracenos y los
eruzados, que la trajeron 4 Europa. Es lo cierto que ya se ha-
jlaen algunas construeeiones ardabigas de Egipto y en el pala-
¢io de Ziza, obra delos sarracenos de Sieilia en el siglo 1x; en
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la puerta antigna de la Visagra en Toledo, también del si-
oloax; en la puerta del Sol enla misma ciwdad, construfda en
el siglo x @ x5 en la mezquita de Cordoba apaveeid ya en las
reforimas que se hicieron con motiveo de las abras de qmplia-
ciom, bajo el Califato de Hixent 11, & fines del siglo x. Y sin ir
mag lejos, se halla el areo ojival en la boveda por drvista (Hou-
i 66), ya conocida en el siglo or (nim. 127, not- 2.

Pero la ojiva no es nuis que un elemento de la arguiteetura
ojival, y ésta constituye un sistema completo v razonadoe, ei-
yo origen se ha de busear-en otra parte. Los ingleses, alema-
nes v franceses pretenden hallar en sn respectiva nacion la
cuna del estilo eompleto, v d losnormandos se atribuye la for-
macidn del estilosprecursor del pjival, 6 sea, ¢l romauico de
transicitn: muchds eviticos reconocen, por lo menos, el deci-
dido influjo de los normandos en ambos estilos.

Bea 1o que fuere, v sin meternos § disentiv puntos de orgu-
o patrio, no cabe duda que el estilo ojival es la evolueion na-
tural del romanico tereiario. eomao éste lo era del seenndarin,
¥ ¢ste; d su vez, del longobardo. En el romdnieo tereiatio na-
eio la ajiva de lamecesidad que hubo de Jeyvantar ¢l areo eru-
eero, introdueido en las bivedas de aristi para reforzarlas;
pues comoeste arco resultaba desmedidamente rebajado, si
los formeros eran redondos, se apeld para remediar el defecto
al recurso delevantar la elave de todos. & una con sus hove-
das; 1o cual exigia darles la forma ojival, va conoeida en ¢l
arte, como se ha dicho. La elevaeion, por otra parte, v la ex-
tension que se daba 4 los edifieios veligiosos, en armonia con
la idea religiosa y caballeresca, tan propia de los sizlos me-

. . ¥, *
dioevales, exigio el empleo constante de las boyedas y de los
arcos referidos, y de ahi la eonstitueion de todo el sistema oji-

val, pues unos elemenfos Laman necesarianiente d otros. Tal
e, en verdad, el origen del estilo que nos ocpa: v eomola
idea religiosa y la tendeneia- & lo maravilloso dominaba si-
multaneamente en las naciones eatdlicas europeas, y el espi-
ritu de anidn internaeional y de mutuo comereio se consolida-
b, gobre todo, eon lag Cruzadas; por ¢sto se desarrolls el estilo
4 1a vez en todas aquéllas, y en todas a porfia los pueblos v sus
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jefes, bajo la direceion de los Prelados (1), rivalizaban por Tis
abras de arte religioso.

160. Sus componentes y cardeter.—La idea que pre-
side 4 las construcciones religiosas ojivales, puede con-
siderarse bajo ¢l punto de vista religioso, 6 como sim-
plemente arquitectonico. En la. primera consideracion
nos detnvimos lo bastante & nuestro easo en su lugar co-
rrespondiente (nani. 37); de la segunda conviene fijar su
alcance, para ver la razén suficiente de los elementos
propios del estilo que estudiamos.

El fin que persigue la Arquitectura, es construir con
la mayor solidez y élegancia posibles, y el menor mate-
rial posible, un edificio que responda & su destino, de la
mejor manera posible. Y ningtn arte con fanto acierto
como el ojival ha resuelto el problema. Para esto procu-
ra disminuir los empujes, concentrarlos en determina-
dos puntos, y alli aplica todo su esfuerzo neutralizando-
‘los. El arco ojival tiene menos empuje hacia los lados
(nitm. 48); la boveda por arista y los arcos cruceros fijan
en determinados puntos los empujes. verticales y hori-
zontales (nim. HL): las eolumnas interiores fasciculadas
resisten al peso 6 empuje vertical; y los contrafuertes,
que son aqui hotareles y arbotantes, neutralizan el em-
puje horizontal, que se trasmite por entero a ellos en de-
finitiva. Dé aqui la; posibilidad de aligerar los muros, ya
que no ejercen funcién de resistencias, y la facilidad de
imprimir al edificio ese tipo aerco, delicado y como in-
material que le distingue; & lo cual contribuye el adel:
gazamiento del intradés de los arcos por medio de ba-

(1) Los Papas concedian 4 lps que contribuian i estas obras las
misnias indulgencias que 4 los Cruzados; los Obispos eran 4 veces
arquitectos, y frecuentemente otorgahan indulgencias alos que
ayndaban, de cualquier modo queé fuese, 4. tan ‘pindosos fines, aun
cuando se tratara de edificios religiosos en otras dideesis.,
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quetones 6 molduras, como veremos luego, la esbeltez
de las columnas fasciculadas, la perspectiva de los ar-
cos ojivales y demds lineas convergentes, que producen
la impresion de lo grande, y aparentan el edificio mayor
de lo que es en realidad; la magnitud y elegancia de log
ajimeces y rosetones, la gentileza de los pinaculos; la
elevacion de las torres gemelas, el despejo de las na-
ves, y el aire mistico y sublime que toma el eonjunto.

Todo lo cual puede verse de manifiesto enlos adjuntos
grabadoes, que representan el bellisimo plano en forma
de cruz (fig. 196) de la Catedral de Milan, y el interior
(fig. 197) de otra iglesia del mismo estilo, sin que se ha-
gan necesarias ulteriores aclaraciones. (Véanse también
las figs. 3, § y 90).

Fig. 196.—Plano de la Cat. hg 197.—Beceion transversal
-de

de Milan, siglo x1v. una iglesia gotica (San

Ouén en Ruan), siglo xiv.
161. Su divisién en periodos.—Comtnmente se divi-
de el estilo ojival en tres periodos con los nombres de
primarie, secundario y terciario, correspondientes 4 los
siglos =111, X1V y XV con parte del xvi. Al primero ge le
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dice robusto 6 lancetado, porque aun conserva mucho de
la severidad y robustez del estilo roménico,y porque sus
ojivas tienen de ordinario la, forma de lanceta (fig. 45);
al segundo se le llama gentil 6 radiante por la elegancia
¥ perfeceion de sus formas, eonstitiyendo el verdadero
tipo del estilo ojival, sin la dureza del primero y sin la
exuberancia de adornos del ultimo; 4 éste, o sea, al ter-
.cero, se le designa con el nombre de florido 6 flamigero.
por la abundancia y hasta profusion de adornos que le
distingue, v por la forma de llamas 6 curvas entrelaza-
das y ondulantes que presentan sus calados.

No se tenga por exelusiva la correspondencia indica-
da entre los mencionados estilos y los tres siglos en que
se han desarrollado, sino que al distinguirlos asi, atién-
dese &4lo que predomina. Ademas, la casi totalidad de
los edificios levantados en el primer periodo, consu pro-
pio estilo y caracter, se han modificado en los siguientes
admitiendo muchos elementos propios de los mismos,
sobre todo en el siglo quince,

Para distinguir los tres periodos ojivales entre si, ¥
conocer mas al pormenor los elementos constitutivos del
estilo ojival en conjunto, ya que antes solo hemos dado

Fig. 198.—Basamento ojival, Fig, 199.-Basamentode laCat.
siglo x1v. Cat, de Toledo, de Bevilla, siglo xv.

una idea genérica de ellos, vamos & establecer un estu-
dio comparativo de los componentes de unos y otros con
las modificaciones principales que ofrecen.
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162. Basamentos.—No descansan las columnas inmedia-
tamente sobre el pavimento, sino.que se elevan sobre un #o-
ealo poligonal, mas & menos molduradoe: en el primer periodo
los basamentos v las basas tienen alguna idea 6 reminiscen-
¢ia clisica v propia de la basa dtica degenerada; en el segun-
do: Jos basamentos son mds elevados (fie, 1981 v llevan mi-
chas molduras, destacindose tantos zocalos como  eolumnitas
acrupadas; en el tereero se destaean mids los zoealos pareia-
leg (fie. 1993, semejando balanstres eolocados en distintos pla-
nog, v elévanse A diferentes alturas las series de ellos.

163. Colnmnas.,—Consisten siempre en pilares cilindricos
O en pilastras, dlos cuales se adhieren delgadas columnas
adogadas que parecen como baguetones, resaltando de la so-
perficie del pilar o pilastra central: en el primer periodo, la
seeeion horizontal de estos soportes presenta generalmente la
forma de eruz (fig. 200, A1 en el segundo, hay mayor nitmers
de columnitas (g, 200,55,
son mas deleadas, v se dle-
van & mayor alturay en el
tercero, anmenta el nime-
ro de las eolumnitas agro-
padas de diferentes magni-
tndes en grosor. quedando
entre ellas filetes de forma
muy aguda, cavetos |y es-
cocias .;__tI;_r, 200,:¢), y con
frecuencia el plano 6 see-

cion del pilat interior es  Fig.200.-Secciones dé columnasoji-

veles, 4, siglo xiin (Teeon); B, siglo

de forma oefogona con ea- it AR
5 S 3 xiv(Toledol; C, siglo xv (Sevilla).

rag coneavas (ibid. )

164. Capiteles.—Estan constituidos per un tambor
rodeado de follaje, no geométrico, sino natural, tomado
de la flora del pais; en el periodo primario el capitel
recuerda un tanto al eorintio, y el Abaco tiene bhastan-
tes molduras (fig. 201); en el secundario las hojas son
largas y forman dos series que abrazan al tambor (figu
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ra 202), y 4 veces se combinan con pequeiios animali-
llos esculpidos con gracia (fig. 203); en el terciario se
observa muczha variedad, pues 4 veces constan de ban-
das con distintos adornos en cada una; lo comin es ha-
llarse el tambor abrazado por hojas, entrelazadas & ve-

Fig: 201.—Capitel ojival  Figs, 202 y 203, —Capiteles del 5. xiv.
del siglo xm1, (Catedral De la Catedral de Toledo.
de Toledn,

ces con animales; sus dbacos se componen de tres o

cuatro molduras quebradas y salientes & trechos (figu-
ras 204, 205), y es muy frecuente suprimirse los capite-

Fig, 204. —Capitel Fig. 205, —Capitel del clanstro
del siglo xv. Ca- de 8. Juan de los Reyes (To-
tedral de Toledo. ledo), siglo xv.

les en este periodo, uniendose las columnitas con los
nervios de las arcadas sin solueion de eontinuidad; tan-




208 Elementos de Arqueologia

to en el segundo como en el tercer periodo suelen unir-
se los capiteles de las columnitassobre los pilares. de
modo que forman una especie de friso 6 capitel corrido
al derredor de todo el soporte (fig. 205).

165. Arcos y archivoltas.—El arco apuntado consti-
tuye en todas sus variedades (figs, 45, ete.) uno de los
principales elementos de la arquiteetura ojival. siendo
mas comun la ojiva lancetada en el primer periode, la
equildatera en el segundo, y la obtusa 6 rebajada en el
tercero, en el cual es frecuente el arco dicho conopial.
el tudor, el earpanel, el cairelado & adornado de caire-
les: todos se hallan decorados eon molduras, constitu-
yendo archivoltas por ambas caras y en el intrados,
cuando se trata de las arcadas interiores del edificio: y
la seceion de tales archivoltas es distinta en los diferen-
tes periodos. En el primario las curvas tienden i ser

Fig, 206, —Sacciones de arcos v Fig. 207.—Abside
moldurns de la Catedral de ajival de nnaigle-
Ligon., —A4, siglo x111; B, siglo sill de Suecia, si-
xiyv;y O, dielo xv. alo X111,

cordiformes (fig.206, 4); en el secundario tiene la misma
forma el toro central exterior y es mds acentuada, sélo
que esta cortada 4 lo largo la esquina por un filete (id., B);
en el terciario los toros son piriformes, alternando con
filetes, cavetos y escocias bastante profundas de ordina-
rio (id., ().
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166. Bovedas.—Son siempre de arista, ademéas de
las capulas, y estan reforzadas 6 sostenidas por arcos
cruceros ¢ nervios diagonales: éstos llevan molduras,
semejantes 4 las archivoltas de las arcadas antedichas,
Yy se adornan con un florén en la clave respectiva. En el
tercer periodo se aumenta el nimero de dichos nervios,
y se enlazan unos con otros por medio de otros trans-
versales y curvos, formando complicada red y capricho-
sas combinaciones de estrellas, en cuyos centros 6 cla-
Ves € esculpen mayores, mis numerosos y elegantes
florones (fig. 208). En las construcciones inglesas ad-

Fig. 208, —Columnas y bévedas ojivales,.—Catedral de Barbastro,
viértese esta forma desde el siglo xmr. El arranque de
todo el eonjunto de nervios sobre la columnsa semeja una
palma que extiende sus ramos en todas direcciones.

Raras son las iglesias de alguna importancia, edifica~
das ¢ restauradas en el tercer periodo ojival, que no
presenten la referida disposicién de las bévedas, por lo
menos en la capilla mayor (fig. 209),

15

e
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En muchas iglesias ofrece el abside la particularidad
de llevar dividido su cascarén en compartimientos (figu-
ra 207), formade? por tabiques entre el fondo del abside
y los arcos cruceros, que se destacan mucho de ély se
reunen todos en un centro superior 6 clave. Esta dispo-
sicion singular, al paso que refuerza el dbside, contribu~
ye mucho 4 la sonoridad de laiglesia, mayormente pa-
ra los que cantan en el presbiterio. Se atribuye & los
normandog, y de hecho se halla en construcciones de
Suecia del siglo trece.

Las ctipulas constan de témpanos ojivales, y estan
asimismo reforzadas con nervios 4 semejanza de lag bo-
vedas por arista (da alguna idea la fig. 207); con tan fe-
liz disposicion es dado aligerar el peso de unas y otras,
y hasta prescindir del sistema de pechinas, toda vez
que de los dngulos determinados por los arcos to ‘ales
pueden inmediatamente partir las referidas nervaturas.
El cimborio presenta exteriormente la forma de una
gran pirdmide 6 prisma de base octogona 0 exagona.

167. Botareles y arbotantes.—Se hallan en todos los pe-
riodos de la arquitectura ojival (1), y rara vez faltan en las
iglesias de importancia, cuando éstas constan de tres 0 mas
naves: su oficio quedé explicado en su lugar eorrespondiente
(V. fig. 30 y 197). Sobre el botarel se apoya un pindculo, tanto
mas esbelto y adornado, cuanto més va progresando el arte;
debajo del piniculo 6 junto 4 ¢l y en los alerosdel tejado, sue-
le haber en todos los periodos girgolas caprichosas, y el para-

(1) Comenzaron ya en la époea romdnica de fransicion, y como
ensayo O rudimento de ellos empledronse las bovedas rampantes,
6 de cuarto de cafion, las cuales cubrian las naves menores de al-
gunag iglesia y servian & la vez de estribo para la nave central, En
las grandes Catedrales goticas son freeuentes los arbotantes do=
bles, 6 tea, la doble serie de ellos, una encima de otra; la inferior
girve de contrarresto A los arcos de la naye central, y la superior
& la armadura de la techumbre (fig. 30).
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Fig, 209, —Tuterior do una irlesia ajival

del siglo xv (San Vicente
de Plasencia: de los Misioneros).
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mento del hotarel, 6 del contrafuerte en su defecto, se halla
también decorado. En el primer periodo no existen dichos pi-

ndculos, y aunque se hallan 4 veees en los edificios del siglo
xit, gon debidos & posteriores restauraciones.

1{;3 Portadas.—Se hallan dispuestas con elegancia
en los tres periodos: la for-
ma comun es de arco abo-
einado y ojival, montado
sobre columnillas, el cual
estd formado por varias ar-
chivoltas, lisas 6 adorna-
das, y eireunseribiendo un
fimpano limitado por el
dientel horizontal: el in-
greso en las grandes igle-
gas suele estar dividide
por una columnita 6 parte-
luz;decorado con nuna esta-
tuazen el timpano se escul-
pen relieves inconisticos,
v & los lados de la puerta ¢ entre las columnillas 6 en
11;:::1:' de ellas es frecuente haber estatuas bajo dosele-
tes, representando & los Profetas, Apostoles, ete.

Sobre el arco aboecinado se acostumbra montar un
gablete, que se adorna con frondas. Se distinguen las
portadas del segundo periodo en estar mdas adornadas
y con mayor elegancia que en el .primero; mag las del
periodo terciario ofrecen caracteres muy distintivos, &
gaber: tienen con frecuencia el arco de forma conopial
y terminado en una macolla 6 en un pediculo para recis
bir alguna estatua; entre sus archivoltas hay franjas de
ornato que descienden sin inferrupeién hasta el basa-
mento; con frecuencia es redonde 6 lobulado el arce
principal, el dintel es un arco deprimido, el gablete,

Pigr, 208, —Portada de la Cat.
|I(= Tarragona, siglo xi.
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muy elevado, y toda la portada se halla como

encuadra-

e ¥
sl
Hnac:
L i

211, —Portada de la C

Fig. 229, Portada de laiglesia de

santiago en Orihuela, siglo xv.

169.

atide Valencia, siglo xiv.

da por un lambel 6 marco.
Lios adjuntos modelos nos
relevan de ulteriores des-
cripciones’(figs. 210, 211 y
212); en ellog se ven, ade-
m4s, los adornos propios de
cada periodo, como fron-
das, arquitos decorativos
con sus distintas clases de
ojiva, curvas flamigeras,
agujas 6 pinaculos flan-
gqueando la portada, dife-
rentes todos segun el es-
tilo propio de eada época,

Ventanas y rosetones.—Encima de las portadas
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(fig. 209) suele haber un rosetéon de mayores proporeio-
nes y elegancia que en el estilo romanico: en el primer

Fig, 213, —Roseton de la Catedral de Ledn, s, xii.

periodo es mas sencillo su dibujo que en los demds (figu-
ra 218); en el segundo se complican las divisiones, log
calados vlas molduras del civeulo(fig. 214):en el tercero
los calados son flamigeros (fig. 215). Las ventanas oji-

Fig. 214. —Roseton de la Cat. de Toledo, s. x1v.

vales tienen L forma de ajimeces con varios parteluces
o mameles, y llevan diferentes calados en el timpano 6
parte arqueada superior del vano: en el primer periodo
estos calados consisten en uno 6 tres rosetoneitos lobu-
lados (fig. 216); en el segundo s complican dichos ro-
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setones, subdividiéndose en otros y lobulandose mas, y

Fig. 215, —Rosetdn de Ia Cat, de Leon, s. xv,
las ventanas tienen mayor amplitud (fiz. 217); en el

Ventanas ojivales.

Fig. 216, 217, 218,
Cat. de Leon, Cat. deToledo, Cat. de Barcelona,
siglo xm1. siglo xrv. siglo xv,
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tercero los parteluces se ramifican arriba, constituyen-
do calados flamigeros (fig. 218).

170. Miembros accesorios.—Son caracteristicos, ademds,
algunos miembros aceesorios, muy comunes en los edificios
ojivales, principalmente log que sicuen.

Antepechos para triforios y galeriag, los cuales en el primer
periodo eonstan de areaditas 6 de pequenas columnis goste-
niendo un pasamanos 6 un arquitrabe: en el secundo, son 4
modo de pretiles con calados de trifolios 6 cuadrifolios ficura
219 en el tercero, se hallan muy adornados con diferentes mo-
tivos ojivales (fig. 87) v sus calados son flamigeros (fig. 220).
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Fig. 219, —Antepecho ca- Fig. 220.—Antepecho
Indo; siglo xiv (Cate- Hamigern, siglo xy.
dral de Toledo).

Cornisas: son impostas corridas y variados cordones, cnyo
plano superior esti inclinado, y presentan diferentes moldu-
ras, gll:ll‘l‘.l.‘lllil"Jhé?.I}Elll';__f_l'il en sus formas con las arehivoltas de
las areadas (nim. 165).

Repisas y doseletes pars estatuas: son comunes en todos los
periodos y llevan los adornos propios de cada uno; en el pri-
mero, 4 modo de cagtillos’ de poea altura; en el segundo, pare-
cen hoveditas por arista rodeadas de gabletés; en el tercero,
terminan en un elevado pindculo y los gabletes decorativos son
mds agudos.

Pindeulos, agujas, gdrgolas: entran igualmente con su pro-
pio cardcter en log diterentes edificios goticos, segun se colige
de lo dicho en los nimeros anteriores.

Pavimentos: en el estilo ojival no se usan 1os mosaieos pro-
piamente diclios, sino que se adornan los pavimentos con bal-
dosas de piedra o de harro cocido, formando distintas combi-
naciones y caprichosos dibujos, sobhre todo con baldosas di-
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versamente colorpadas y que llevan ficuras de animales, eteé-
tera; en el siglo xv se uso el azulejo 6 baldosa esmaltada.
Vidrieras (de las cualés se hablara én la historia de la pin-
tura): fueron muy comunes en los tres periodos.
171. Adornos.—Al principio del giglo xur atin se emplean

alcunos adornos - de estilo romanico: pero luego se aban-
donan para dar lugar & los motivos vegetales y especial-
mente 4 la fronda. Esta, en el periodo primario, Heva taltos
prolongados que se encorvan sencillamente, constituyendo el
cayado vegetal (fig, 221; sensa en los declives de los gabletes
v en la decoraciom de las cornisas; en este 1ltimo easo forma
serie con el nombre de hojos acornisadas; en el segundo pe-

Fig. 221. —Frondas del Fig, 222 —Cardina del
siglo xm (Catedeal siglo x1v (Sta. Maria
de Ledn), del Mar, Barcelona).

riodo son mds rizadas y se encorvan en sentido inversoque en

Fig. 223.—Cardina del Fig. 224, —Grumo
sigrlo xv (Catedral de de la Catedral
Toledo). de Toledo,

el primario (fig. 222); en el tercero,son mas retoreidas, mayo-
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res y mejor trabajadas (fig. 223) y nunca se emplean en las
cornisas propiamente dichas. Se llaman cardinas, porque se-
mejan la hoja del cardo. En el vértice de los pindculos, ga-
bletes y arcos de portada se ponen florones, grumos 6 maco-
llas con més 6 menos desarrollo (fiz. 224). La hoja de acanto
clisica desaparece en el estilo ojival; en cambio, abundan las
de la flora indigena, como las de apio, cardo, vid, trébol,
achicoria, encina, yedra, col, ete. Se emplean como adorno
frecuente los trifolios. euadrifolios, traceria, gabletes, arcadas
simuladas, las figuras de castillos: éstas 1iltimas se nsan en bl
siglo xur, sobre todo en los sarcofagos y doseletes. Las moldu-
ras no escasean en el estilo, pero son de seccion eliptica, ecor-
diforme 6 piriforme.

172. Edificios varios.—De la acertada combinacion
de los elementos descritos, resulta la variedad y distin-
cion admirable de los edificios géticos, dentro de la be-
llisima unidad ideal que en ellos preside. Vamos 4 rese-
fiarlos someramente, como es dade hacerlo en una obra
elemental, y de paso notaremos los principales mode-

los que nos ofrecen las diversas naciones europeas,
dejando los mas de la nuestra para el siguiente ea-
pitulo. Recorramos, pues, las iglesias, ¢on sus acceso-
rios de torres, coros, cementerios 6 sepuleros, los claus-
tros, las cruces monumentales y las construceiones
civiles,

173. Iglesias.—Todo lo que dejamos consignado del
templo catélico tiene su mas perfecta aplicacién & la
iglesia ojival, mayormente & las Catedrales, y no hay
para qué repetirlo (num. 37). El exterior, sobre todo
en las fachadas, es sorprendente y maravilloso y apto
para causar en el animo la impresion de lo sublime
(figs. 3 y 5). Las tres puertas de Ia fachada, cuando
existen, corresponden & las tres naves que forman el
interior de la iglesia ordinariamente; las naves latera-
les continian detras del presbiterio ¢ capilla mayor, for-
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mando el deambulatorio 6 ambulacro, y dan entrada &
las capillas que se abren en el Abside; éste es siempre
poligonal y casi siempre multiple. En el primer periodo
ojival no hay otras capillas que la mayor y las de los
4bsides; en el segundo, se abren & lo largo de los muros,
modificando, por lo mismo, la planta: ésta suele fener
forma de cruz, pero no es condicién obligada; en el ter-
cer periodo se construyen varias de forma simplemente
rectangular, como la Catedral de Sevilla, y muchisimas
iglesias de segundo orden constan de una sola nave sin
crucero (1). Tampoco la orientacion (him. 134) es cons-
tante, por mas que sea lo tipico del estilo.

Las naves laterales son mas bajag cominmente que
la central, y los paramentos internos de ésta se hallan
divididos horizontalmente, por lo menos en las grandes
iglesias, en tres zonas: la inferior se compone de las ar-
cadas de comunicacion con lag naves laterales; la me-
dia esta formada por el triforio 6 tribunas; la superior
contiene las grandes ventanas; 4 veces se suprime la
intermedia; todas quedan divididas en compartimientos
por las columnas fasecieuladas aue suben hasta el arran-
que de las bovedas, al cual puntose apliean los arbo-
tantes (fig. 197).

Hay también galerias 6 antepechos en lo exterior de
las iglesias, coronando los murog, ya laterales, ya de la
nave central, Muchas iglesias estan provistas de aftrio 6
portico.

El eoro en las iglesias del primer periedo continta,
por lo general, como en las iglesias romanicas; pero a
mediados del siglo xiv se trasladd en Espafia definitiva-
mente al centro de la iglesia en las Catedrales, cownsti-

(1) La planta de nuestras grandes iglesias se ha deformado no
poeas veces con la adicion de capillas exteriores y adjuntas, que
la devocion de los fieles ha ido construyendo.
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tuyendo un espacio cercado, quitando mucha vistay

desahogo del interior. Los asientos del coro estan dis

puestos formando interiormente dos series, superior é

inferior: los de aquélla se hallan mas adornados, con

relieves de imAgenes én los . respaldos y doseletes encis

ma de ellos (fig. 226). El coroalto 4 la entrada de las
iglesias empezo 4 fines del siglo quince.

Merecenjrecordarse entre otras iglesias

ojivales las siguientes: en Inglaterra la

Catedral de Sadlisbury con buena parte de

las de Liehtield y de York, del siglo xmm

la de Exeter, gran parfe de las de Bristol

v Winchester, del siglo x1v; capillas im-

portantes en las catedrales de Windsor y

Westminster, del sicle xv. En Alemania,

lag catedrales'de Friburgo (fig. 5)y de

CUolonia (terminada en el siglo x1x), ¥

Ntra. Sra. de Tréveris en el sizlo xm; la

de Metz y Ntra, Sra. de Nuremberg, _Bn'

el x1v; Ntra, Sra. de Franefort y de Mu-

nich y 8. Martin de Cassel én ¢l xv. En

Fie, 995 Rillas  Bélgiea, la iglesia de los Dominicos de

altas ojivalesde  Gante'y la de S. Martin de Ipres en €l si-

EHIOs glo xux; Nira. Sra. de Huy y la de Hall en

el x1v; Ntra. Sra. de Lablon, Sta. Giduala, la Catedral de Mali-

nas, la iglesia de 5. Miguel de Bruselas, en el xv. En Franeia

las catedrales de Ruén, Chartres, Bourges, Reims v parte de

la de Paris, en el siglo xum1; las de Albi, Auxerre, Toul, Tours,

en el x1v; las de Aix,'Limoges, Moulins y 8. Gervasio de Pa-

ris en el xv. En Italia, aunque son pocos los edificios ojivales

en toda su pureza de estilo, participan muecho de é1 la Cate-

dral de Siena y Sta. Maria de Florencia, en el siglo xu; la

Catedral de Milan, Bta. Maria della Spina en Pisa, San Anto-

nio en Padna y los Santos Juan y Pablo en Veneecia, del xiv;

8. Juan de Napoles; la portada del baptisterio de Siena en el

xv. En Espafia, las catedrales de Leon, Burgos y Toledo, en
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su gran parte, del siglo xur; buena parte de mismas, y las de
Barcelona, Gerona, Zaragoza y Pamplona en el xiv;lasde
Palencia y Sevilla en el xv. Véase el capitulo siguiente.

174. Torres—Tienen la forma poligonal 6 cuadrada;
& veces la torre se eleva en medio de una de las facha-
das; pero lo mas comun es situarse torres gemelas & los
lados del frontis prineipal; llevan muchos pinaculos y
elevado chapitel, de ordinario. Son notables por su ele-
vacion la torre de la catedral de Strasburgo, que llega
4 142 metros, la de Ruan con 150, la de Hamburgo con

145, y la de Colonia con 156; por su delicadeza y mara-
villosa ejecueion, las de Burgos; por su grandiosidad,
la de Toledo; esbelta y atrevida es la de Oviedo, gra-
ves y severas las de Leén y Palma.
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175. Claustros y conventos.—Continuaron como en
el periodo romanico, aumentando los claustros en ga-
llardia, y llevando el sello propio del estilo en sus arca-
das, mayormente en los calados de la parte superior de
sus ojivas. Los conventos se erigian imprescindiblemen-
te con su claustro; y habiéndose fundado y extendido
en el periodo ojival las érdenes mendicantes, éstas fue-
ron las propagadoras del estilo gético, asi como las mo-
nasticas benedictinas lo habian sido del roménico.

Son célebres los claustros de Tarragona en el si-
glo xii1, los de Vich (fig. 226) y Pamplona €n el X1y v
los de la Cartuja de Miraflores y monusterio de Batalha
( Portugal) en el siglo quinee.

176. Cementerios y sepuleros.—Siguiése la misma
¢ostumbre, que en la época romanica, de no enterrar sino
en los porticos, claustros y en lo exterior de las igle-
sias, y eso tan solo & los sacerdotes y bienhechores 6
personas de mucha distineion, reservando el interior
para los Ohispos. Depositabanse los cadaveres de los
demis fieles en ¢l cementerio comimn, que se situaba
junto & la iglesia. En el siglo xv se concedié con alguna
facilidad & los sacerdotes y seglares beneméritos el en-
terraniento en las iglesias, y mucho mas en el siglo xvr.
En todos estos casos, tratandose de personas distingui-
das, se erigian magnificos sarcofagos de piedra con ca-
pillitas 6 arcosolios y con todo el ornato propio del siglo
O periodo en que se construian, no faltando las inserip-
ciones, de (ue e hablard en su lugar. En la parte su-
perior del sepulero se ponia un relieve 6 una estatua
yaecente, que & sus pies lleva esculpido un ledn ¢ un pe-
rro, simbolos del valor y de la fidelidad respectivamen-
te: la estatua representa al difunto con los atributos
propios de su dignidad; si lleva la espada descefiida,
indica habermuerto en ticmpo de guerra; 4 los lados, v
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sobre todo por delante del sarcofago, profusion de relie-
ves representando muy frecuentemente la Adoracion de
los Magos 6 un entierro. En el siglo Xv se introduce el
uso de las estatuas orantes, que sigue en el XVI, y se
afiligranan méas los adornos. Son celebres en el arte log
Camposantos de Pisa y Milan, y los numerosos sepul-
cros de nuestras Catedrales, como Toledo, Burgoes, et-
cétera, y los de la Cartuja de Miraflores y monasterio
de Santas Creus (Tarragona).

17%. Cruces monumentales,—Ya en la époea romanica se
construyeron, pero de ellas no se conserva ejemplar alguno:
en las ojival se hicieron muy frecuentes a la entrada de los
pueblos; en las encrueijadas, como sefial de alguna muerte
alli oeurrida y eén eonmemoracion de algin hecho glorioso. Las
mas antiguas que se conservan son del siglo x1v, y comiin-
mente del xv. Constan de un basamento con gradas, sobre el
cual se alza un fuste poligonal 6 faseiculado cominmente, que
so termina en un eapitel ojival 6. simple nudo, base de una
cruz de piedra 6 de metal, con la imagen de Jesueristo en una
cara yde la Virgen Sma. en otra, y con enadrifolios y simbo-
lps en sus extremos. Por la traza de sus adornos y perfeceion
eseultorica se puede econocer el siglo 4 que pertenceen.

178. Construcciones eiviles.—8e acomoadaban en sus ras-
zos prineipales & las religiosas, y todas llevaban el sello de
la arquitectura propia de la époea, Se conservan todavia pala-
cios de los siclos xiv ¥ XV, siendo muy notables los de Lovai-
na y Bruselas en el ultimo, y los de Ipres y Brujas enel an-
ferior siglo; todos en Bélgiea. Los castillos dejan el cardeter
gombrio de los anteriores tiempos y se convierten durante la
época ojival en suntuosas nmoradas sefioriales. La llamada to-
rie del howmeneaje, que antes se elevaba aislada enmedio del re-
einto fortifieado, en los siglos de que tratamos forma parte del
edificio que es habitacion del Sefior, y sirve como de atalaya.
Contindan los fosos, puertas con puentes leyadizos, barba-
canas, almenas, ete. como en la époea anterior (fie. 227).

Son notables en Espaha los- Aledzares (G castillos-palacios)
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de Segovia, Olite, Gnevara (Alava), Ponferrada,

_ Sotomayor
(Pontevedra), ete.
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Fig. 227.—Castillo roquero del periodo ojival.




CAPITULO X
ESTILO OJIVAL EN ESPANA.

179. Idea general.—Sin repetir lo que dijimos al en-
cabezar el capitulo viir, vamos & resumir en el presen-
te lo mas notable que ofrece el estilo ojival en Espafa,
con el mismo proposito que guié nuestras investigacio-

nes sobre el estilo romanico,

Empezo brioso el estilo ojival en nuestra Peninsula
con el giglo X111, sobre todo en Castilla; continud exten-
diéndose en el x1v, y se hallaba tan fecundo y vigoroso
en el XV y XVI, que &4 esta ultima época pertenece lo

mejor de sus obras. Lo que mas eelebridad tiene en las
Catedrales de Toledo, Burgos, Huesea, Valencia, Palen-
¢ia y otras, todo lo bueno que hay en las de Sevilla, Se-
govia y Salamanea (la nueva) es del tercer periodo,
con infinidad e iglesias menores y de conventos sin ni-
mero. Y a pesar de la invasion pujante del estilo areco-
romano o del Renacimiento en el siglo Xvr, se construian
en el mismo y en parte del xvir obras tan bellas como
las dos Gltimas Catedrales mencionadas. Todas lag prin-
cipales iglesias goticas llevan la mano de varios siglos,
¥ por eso constan de elementos correspondientes & di-
versos periodos sin unidad completa.

Coémo  de donde vino &4 Espaiia el estilo ojival, no es
cosa definida por los eriticos, ni facil de resolver 6 dilu-
cidar en estas breves paginas. Dijimos arriba (niim. 159)
algo sobre las causas del admirable concierto que for-
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maron las naciones europeas, en su mayoria, al adoptar
y desarrollar simultaneamente el sublime estilo genui-
namente cristiano; pero queda por descifrar y descubrir
¢l primer foco de donde partié el impulso artistico, dado
que no lo atribuyames, ecomo no podemos atribuirlo, @
la aceion divina 6 inspiracion eristiana infundida en fo-
dos los pueblos 4 la vez por causas de orden supremo.
La cuestion por ventilar se halla entre Francia v Ale-
mania, siendo acaso la primera la que ofrece muas titn-
los de primaecia, fijando su eentro artistico en ln comar-
ca dicha del Dominio Real ¢ Islade Francia,al norte del
Loira; pero aunque Espaiia les siguié muy de cerca en
abrazar el sistema ojival completo, parece maz confor-
me & verdad que de Francia se tomo el patron 6 modelo.

Empezd el estilo en el reino de Castilla con ln Cate-
dral de Ledn (1199), y ¢on las de Burgos (1221) y Tole-
do (1227), cuya primera piedra colocé el Rey D. Fernan-
do el Santo. En Navarra parece debio entrar con las
réstauraciones ajivales de prineipios del siglo xtir en los
monasterios de Hirache y Leire, y sabido es que por en-
tonces y mas adelante invadié & Navarra la escaltura y
arquitectura francesas. En Aragén debieron ser las pri-
meras construcciones ojivales algunos trozos del monas-
terio de Piedra en los comienzos del siglo xrr; el cud]
monasterio procedia del de Poblet en Catalufia. En esta
iltima regién comenzo el estilo gotico puro eon la igle-
gia del convento de Dominicos en Barcelona (1240), aun.
que antes hubo secciones bastante ojivales en los mo-
nasterios de Poblet y Santas Creus.

De donde se infiere que en el reino de Castilla se in-
trodujo el estilo ojival primeramente, debido al eelo de
Obispos y Reyes; en los reinos de Navarra y Aragon
entro desde luego por medio de los conventos y mo-
nasterios,
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Recorramos hrevemente las diversas regiones de la
Peninsula, siguiendo un itinerario semejante al que se-
guimos en el estilo romanico, y veamos de leer en sus
monumentos la religiosidad de nuestro pueblo espaiol y
el caracter particular del estilo en dichas regiones, muy
enarmonia con el de los pueblos que las habitan. Solo
1os fijaremos en los motumentos principales y existen-
tes, siu pararnos en las ftransformaciones que hizo el
Renacimiento, ni enlas ruinas que han hacinado las re-
volueiones destructoras,

180,  Cataluiin.—El siglo ds las grandes y hermosas
consfrucciones en esta regiom fné el xiv: de &l son Las
principalesiglesias de Barcelona; hasta (ltimos del X111
poco se hizo en el estilo genuinamente gbtico, pues casi
todas las obras que se erigian en dicho sigloy aun algu-
nasdel X1v conservaban reminiscencias romanicas has-
tante manifiestas. Iniciada la decadencia del arte ojival
en Uataluila con el siglo Xv, eontinud su idea por todo el
siglo xvi, influyendo poderosamente en las construceio-
nes, a pesar de la  intima correspondencia en que se
hallaba, eomo toda la corona de Aragén.con Italia. foco
del Renacimiento. Tenaz y sobrio en Catalufia el estilo
ojival, lo mismo que el romanico segin dijimos, corre
parejas con el eardcter del pueblo que los desarrolla; v
sin. perder la grandiosidad y elegancia propias del arte
que 1nos ocupa, no se ostenta en el Principado catalan
con ciertas galas gue tanto le distinguen y subliman en
otras regiones. Apenas se hace uso de pindculos ni de
arbotantes; cuando existen, resultan muy cortos y par-
tamente adornados; los cimborios ofrecen poca vista y
aparecen al exterior como chatas piramides de base oc-
togona, como octogonales son también las capulas; tam-
poco estan decorados los contrafuertes, ni en general se
observa ornato exterior, fuera de las portadas y venta-
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nas; se usa en aquellas la estatuaria, perono en las ar-
chivoltas 6 arcos en degradacion (1), casi siempre exen-
tosde adornos; con las ojivas se 111(-,/01.111 frecuentemente
arcos wtlunnln: aun en las construceiones del siglo x1v:
I planta de las iglesias no ofrece la forma de cruz en
el periodo propiamente ojival, pues le falta el crucero:
el cascardn de los absides se halla eon frecuencia divi-
dido interiormente en compartimientos (fig. 207), v hay
varias iglesias menores con techumbre de madera & dos
vertientes sobre los arcos ojivales. Por lo! demas, el in-
terior de las iglesias es siempre correcto y elegante.

Los edificios mas notables son:en la, provineia de (_:_u-t'unu. [
Catedral eon su elaustro, la Colegiata de 8. Félix v su toree.
la portada de S, Martin de Ampurias, v el clanstro. gotico de

Juan de las Abadesas. En Bareelona, la bellisima Catedral
y su elanstro, el monasterio de monjas de Pedralves, Nuestrea
Sefiora del Pino, Sta. Maria del Mar, Sta. Marvia de Jungieras,
al Carmen, la iglesia de Montesion y suclaustro, Sta. .-i.gu:.'ri:t,
(hoy Museo), el elanstro de Monsereat, la ivlesia de Tarrasa,
Ia Seo de Manrvesa con ¢l Carmien y Sto. Domingo de la mis-
ma cindad, la fachada de 8, Cugat del Vallés, S. Justo y Sta.
Clara de Vich, y sobre todos, ¢l ineomparable Ll,.luhlm de In
Catedral vieense. En Lévida, parte de la Catedral antigna v
swtorre y claustros, San Lorenzo en la misma eiudad, 1la Ca-
tedral de Solsona, la Colegiata de Cervera con su torre.  San
Franeisco de Balaguer, y el claustro de 8. Francisco en Bell
puigs también la Cat. de Urgel, aunque desfisurada. Bn Ta-
rragona, 1a fachada y bucena parte de la Catedral, mueha par-
te delos claustros ¢ iglesias de Poblet y Santas Creus, la Ca-
dral de Tortosa eon su claustro y forre, v la izlesia de Santa
Coloma de Hui ralt. En Mallorea, 1a Catedral y el clanstro del
convento de 5. Francisco.

(1) No tenemos en cuenta la fachada de Ia Catedral de Barce-
lona, porque yase sabe que ella es de reciente construecion, por
mas que siga el estilo del siglo xv en el cual se trazo su proyecto,
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I81. Valeneia.—Reconquistada Valencia en el siglo
XTH (1233), despues de cinco siglos de yugo musulman,
se concibe que sus antigtiedades arguitectdonicas empie-
cen con el estilo gético en la mencionada centuria, el
cual fué alli brillante y fecundo. Deésarvollose espe-
cialmente en el siglo XI1v: y conservai suw'tipo con algo
del xv muchas iglesias, por mds que otras fueron inva-
didas y enmascaradas por el churriguerismo del sielo
xvit: fodo en armonia con el cardcter ardiente é impre-
sionable de los nacidos en el risueiio jardin de BEspaiia.
La Catedral de Valeneia (imitacion en varios de sus
elementos de la antigua de Lérida) v sobre todo su Mi-
guelete (la torre) del siglo x1v imprimieron ¢ierto tipo
en la region, pues la imitaron las torres de Aleald de
Chisvert, Benicarld, Burriana, Castellon y Villareal,
entre otros edificios. La Orden de Montesa, fundada en
el diglo x1v ¥ extendida por el Maestrazgo, contribuyo
ala difusion del estilo, y vemos atn dicha comarea lle-
na de santuarios y ermitas de los siglos X1v y Xv, dehi-
das 4 dicha institucion militar religiosa. No es pomposo
¢l estilo ojival del reino de Valencia: perosi eleg mte,
¥ participg mucho del tipo de Cataluiia.

Sus mas importantes edificios son: en la cindad de Valeneia

ln Catedral con su empinado y dlegante eimborio v sn majes-
fiosa torre octogonal (aungue bastante cargado: de ehurrigue-
rismo el interior de la iglesia y con una portada romdnica y
atra harroeal; la portada y los claustros de la iglesia de la
Trinidad 6 convento de Claras y la iglesin de los Santos Jua-
nes, por mas que ésta se halla enmasearada con el churrigne-
vismo; en la provineia, algunos trozos de la iglesia parro-
quial de Sagunto, ofra iglesia en Utiel y dos en Reyuena. En
la provineia de Castellon de la Plana, la ixlesia mayor de la
capital, felizmente degenmascarada en 1864, lag izlesias pa-
mroquiales de las villas de 8. Mateo y Morella. la sala capitu-
lary los claustros de la Catedral de Segorbe, el santuario de
Ntra. Sra. de la SBalud y las torres antes eitadas. En la pro-
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vincia de Alicante, la Catedral de Orihuela eon la islesia de
Bantiawo en la misma eigdad.

182, Aragon.—No escasean las iglesias ojivales en
Aragon; pero tienen generahmente poca apariencia ex-
terior, sin arbotantes ni pindeulos, salvo aleuna eomo la
Catedral de Huesea: en cambio, se distinguen mucho en
bovedas de cruceria, mas 6 menos coniplicadas v -her-
mosas, que llevan todos los monumentos ojivales eon ra-
ra excepeion, puestas 6 renovadas & tltimos del siglo XV
Y prineipios del xvi: en las claves de sus nervaturas
suelen pender magnificos fiorones dorados, 4 veces enor-
mes v colgantes, como son de ver en la Seo de Zarago-
zas es tipo de hermosa distribucion de estos adornos la
Catedral de Barbastro, que ostenta en las claves de sus
bovedas 464 florones de diversos tamafios (fig. 208).
Tanta es la costumbre de usar la referida eluse de hove-

das, que no es raro hallarlas en iglesias FOMANICAS, 00

la Catedral de Jaca, y en otras de estilo greco-romano M
aun de escasa importancia. Son particulares de Aragon,
y dignas de notarse, no poeas torres oelogonas y exago
nas de estilo gético-mudéjar, 6 simplemente mudéjares,
construidas en los siglos x1v, xv y xvi: levan fajas de
lvbores minuciosas y ceométricas, hechas con diferentes
combinaciones de ladrillos, vy algunos arcos ojivales.
Los edificios notables de estilo ofival son en la provineia de
Huesea la bellisima Catedral de Huesca y buena parte de sus
claustros, la Catedral de Barbastro. notable poi sus airosas hg
delgadas columnasy parte de lniclesia parroquial de Tamari-
te, la grandiosa parroquia de Boltana, la de’ Biclsa: todas, en
lo prineipal, del siglo xv 6 principios del xvr, si bien la de
Huesca empezo con el siglo X1y, Bn la de Zaragoza, la Cates
dral de La Seo del siglo x1v eon amplisciones del xvy las igle-
sias parvoquiales de Egew, Tauste v Sddaba; la izlesia de San
Miguel y la de monjas de la Coneepeion en Tarazona; la de
5. Pedro en Calatayud y algunos trozos en los monasterios de
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Veruela, Piedra y Rueda: todo en la misma provincia. Xn la
de Teruel. la torre de Alcafiiz, el convento de 5. Franciseo y
la Catedral de la capital; bien que ésta ha sido tan reformada
posteriormente, que resulta una iglesia pobre del Renacimien-
t0, Son notables las torres del Salvador y S. Martin en la mis-
ma, la de 8. Andrés en Calatayud, la de Tauste, la de la Mag-
dalena en Tarazona, y las de 8. Gil, 8. Pabloy lade la Mag-
dalena en Zaragoza, ete., todas del género antedicho.

183. Navarra.—El estilo ojival en Navarra sobresa-
le, eomo el roméanico, por el buen gusto y acabada eje-
cucion de las portadas, con estatuaria de esmerada es-
cultura, va desde el siglo x111, debida & las escuelas de
Chartres v del Dominio Real de Francia. De este orden
se aparta la fachada de la Catedral de Pamplona, que
es del Renacimiento (siglo xviiL),aunque de buen gusto;
péro en cambio, tiene la Catedral hermosos claustros,
tipicos del siglo x1v, s6lo inferiores & los de Vich en
Oatalufia. Por lo demds, no llama la atencion el exterior
de los edificios ojivales de Navarra,

Son notables, ademsds de la Catedral y sus claustros del
mencionado sielo, las ivlesias de Sta. Mavia la Real de Olite,
Santo Sepulero de Bstella. 8. Saturnine de Artajona, la Mag-
dalena de Tudela, ermita de 8. Zoilo en Caseda, todo en el si-
elo x111, con varios trozos de los monasterios de Hirvache y de
Leire, v de las iglesias romdnicas de transicion (mim. 142);
son del siglo xv o xv 5. Salvador de Sangtiesa, Nira. Sra. de
Ujné, los claustros de la iglesia parroquial de los Arcos, San
Juan de Obanos, y buena poreién de las iglesias de Santiago
v 5. Pedro en Puentelarreina,

184. Provineias Vascongadas.—Pureza y sencillez
en las lineas interiores de los edificios, y sobriedad en
lo exterior, fuera de las portadas, es lo que forma el ca-
racter de las iglesias de estas provineias, sobresaliendo
las ciudades de Bilbao y Vitoria desde el siglo XTiI.

Fin esta ltima cindad son notables las iglesias de Sta. Ma-
ria (la Catedral), 8. Miguel, 8. Pedroy S. Vicente; ademas,
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én la provineia, Ntra. Sra. de Ayala. En la de Vizcaya, las
iglesias de Santiago y S. Antonio en Bilbsio. ol santuario de
Ntra. Sefiora de Begofia, la iglesia. parroquial de Guernica
(reconstruida en el siglo xrx con e] estilo que tenia del xv) y
la de Ntra. Sra. de la Asuncion en Lequeitio. En Guipuzcoa,
la de 8. Vieente en San Sebastisin y las iglesias parroguiales
de Ofiate, Deva con su hermosa portada, G uetaria, Mondra-
gbn y 5. Sebastidn de Azpeitia.

185,  Asturias,—Apenas quedo tiempo al estilo oji-
val para desarrollarse en el Principado de Asturias,
arraigado como estaba aim en el siglo x1v el estilo vo-
manico; y fuera de la Catedral de Oviedo con su eallar-
da torre y suntuosos claustros, no se encuentran mis
edificios ojivales que las iglesias de S. Francisco v Sto.
Domingo en la capital, la iglesia parroguial de Llanes,
Sta. Maria la Mayor de Salas y la Capilla de los Alas
en Avilés: la primera y la tltima de éstas son del ‘siglo
X1v; la de Llanes del xv, y las demids del x1v con algu-
1nos elementos de estilo greco-romano. La Catedral vale
por todos: es del siglo xrv en sus claustros, del xv en
Sus naves y del xvI en su torre y pértico: buen tipo oji-
val, exeepto algunos retogues del Renacimiento.

186. Galicia.—A pesar del arraigo que fomo en Ga-
licia el estilo romanico, se erigieron ya desde el siglo
X1 iglesias ojivales, aunque muy resabiadas del estilo
dominante en el siglo x11: Y aumentaron las construccio-
nesen el xv y principios del xvi con estilo ojival deca-
dente. Se deben principalmente § las Ordenes regulares
de S. Francisco y Sto. Domingo las iglesias ojivales de
Galicia; las dichas conventuales son, por lo comin, de
una sola nave (algunas pocas de tres) con uno 0 tres ab-
sides, portada sencilla y hovedas ojivales: en general,
no pueden lamarse tipicas dentro del estilo las iglesias
de Galicia, pues las de los siglos xur y x1v llevan resa-
bios romanicos; las del xvr tienen su mezela del Renaei-
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miento, y muehas han sulrido notables reformas. El
simbolo del Cordera, tan comiin en el periodo roménico
nim. 146), contintia lo mismo en esta época.

Son'de importancia: en 1a provinein de La Coruiia. varios
trozos de Ias izlesias de Sta. Marvia del ( ‘ampo, Santiago y Sta.
Birbara en la capitals la eapilla del Hospital Real enla eiu-
dad de Santiago, los claustros de 1a Catedral, la iglesia de
5to. Domingo v portadas de 8. Lorenzo v colegio de S, Jers-
nimo en la misma, ld parrodquia de 8. Martin en Noya, las igle-
sias de Laje y Moraiine v la de Sta. Marina de Cambados.

En Lugao, el pértico de 14 Qatodral v muchos elementos de la
deMondofiedo: ademas, los conventos de S, Francisco ¥ santo
Domingo en la capital, y 8. Franeisco y Sta. Maria del Azo-
gle en Botanzos,

n Orense, laiglesia de 8. Francizeo ¥ otros restos én la ea-
pital, y laiglesin de S. Vieente ‘en Monforte de’ Lemos. En
Pontevedra, las iglesias de S. Francisco y Sta. Clara en la
ciudad, el porticoy los elanstros de la Catedral de Ty, Sto.
Domingo de esta ciudad y el magnifico ¢iticero dela Trini-
dad en Bayona.

I87. Ledén.—El antiguo reino de Leén tiene en sus
edificios ojivales modelos para todo. Las catedrales de
Leon ysalamanca (la ntieva) sefialan los limites del pe-
riodo ojival, y son & la vez obras nuestras del estilo: la
primera, aungue no sea notable por su amplitud, lo es
por su artificio y delicadeza, constituyendo uni expre-
sion digna de la idea ojival (mim. 1601 y renniendo en si
bellezas de todos los periodos del mismo: la secunda,
construida en el siglo xvr (desde 1513) y completada en
los siguientes, nos da un precioso modelo ojival Hori-
do con minuciosas labores en su fachada: entre una ¥
otra, media una gran serie de donstrucciones ojivales
que, eén sumayoria y casi en su totalidad, se reducen &
dos tipos en las ¢inco provineias que abraza esta region:
el primero es de las iglesias ojivales pertenecientes 4 los

siglos XIIT y X1V, que en general son sencillas vV Con mas
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O menos resabios bizantinos: el segundo es de las corres-
pondientes & los siglos xv v xvi1, de estilo ojival florido;
en lag provincias de Valladolid y Salamanca esmas co-
min vy hasta casi exclusivo este segundo; en la de Pa-
lencia, el primero; y en las de Leon y Zamora hay pocos
ejemplares de uno y ofro. En todas, hay iglesias romi-
nicas restauradas en el siglo xv 6 xvi eon bovedas de
cruceria y ofros elementos ojivales.

Son las mis notables: en la provineia de Lein, ademds de la
Catedral, laielesia de 5. Marcos, residencia que fucé de los Ca-
halleros de Santinzo & prineipios del xvr, en la capital: fuera
de ella, la Catedral de Astorea de fltimos del xyv con adita-

mentos platerescos y barrocos en los demdis siglos, y la parea

quia de La Bafiezi: del tipo primero estdn la iglesia de San
Franciseo en Villafranea, la parroquia de Sta. Maria del Mep-
eado en Ledn v algunas ofras.

n la provineia de Palencia se hallan del tipo antiguo eineo
iclesins en la mismaueapital, sobre tado la de 8. Pablo, quees
de Dominieons: dos en Astudillo, tres en Acuilar de Campoo ¥
la hermosa de 5. Hipolito en Téamara, gite es del sizlo xiv;
ademis, otras gque mis bien las adjudicainos. al periodo de
fransieion rominica. Del sedundo tipo estdn la, hella Oatedral
de Palencia, que empezada en el siglo xtv resultd, mds bien
modelo del xv por la lentitud de su fibrica, su elaustro, tani-
hién ojival del siglo xvi, v la Colegiata de Ampudi.

En la provineia de Zamora, las iglesias de 8. Cipriano, San
Pedro v Sta. Maria yalgunos eonventos demonjas, todoen la
capital, son ojivales mis 6 menos regulares con restos bizan-
tinos; las de 8. Pedro y 8. Julidn en Toro, ojivales del tiltimo
periodo.

En Valladolid son notables las iglesias de San Pablo y San
Greworio, de estilo florido, muy recargado en las fachadas, eon
otros restos ojivales de menos importancia en la misma ciu-
dad; en la provineis, la iglesia de 5. Salvador de Simancas,
dos ielesins en Torrelobaton, dos menos notables en Medina
del Campo, Santiago y Sta. Maria en Rioseco, y las iglesias de
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Aguilar de Campos. Ciuenca de Campos v Sta. Clara de Tor-
dasillas, que son ojivo-ardibizas,

En Salamanea, ademds de la Catedral nueva, se celebra miut-
cho el convento, clanstro é ivlesia de Ban Esteban (su portada
es platereseal: menos importantes son las iglesins de S, Isido-
ro, 5. Benito, Santispiritus v alsunoes eonventos de monjas
todo del siglo xv al xvi; ademds, en la- provineia, la parro-
quia de Ledesma, laiglesia de Agustinos en Cindad-Rodried
¥ las iglesias parroquiales de Béjar.

188. Castilla la Vieja.—Marchando 4 la par con e]
reino de Ledn, Castilla 1o Vieja nos ofrece acabados ti-
pos del estilo ojival en todas sus fases, mayormente en
el ultimo periodo, en el cual no es superada por region
alguna, Burgos, sobre todo, ha sido desde el siglo xin
fiel intérprete de la arquiteciura ojival hasta los tiltimos
del siglo x1v, resumiendo en su famosa Catedral cuanto
de bueno y delicado produjo el sublime arte en los cua-
tro siglos de su glovieso imperio. Y la Catedral de Avi-
la y la Cartuja de Miraflores y la Catedral de Segovia
completan el caracter del estilo en la vasta region de
Castilla 1a Vieja, el cual es alli fecundo en tipicos mo-
numentos del tercer periodo. Consérvanse algunos po-
cos del siglo X111 y menos del xiv. En el siglo XvI vemos
(particularmente en esta region) formarse un estilo que
se llama gdtico moderno, constituido por machones ci-
lindricos, en vez de columnas, los cuales no fienen ca-
pitel y se ramifican en nervios que forman la. béveda
de crueeria: en diehos pilares hay lineas que anuncian
la. mano del Renacimiento; las naves llegan todas & la
misma altura. De esta forma son las iglesias que luego
citaremos de Miranda, Haro, Berlanga y parte de la Ca-
tedral de Calahorra, ete.

Veamos ahpra los principales monumentos castellanos si-
guiendo el orden de las provineias. En la de Santander, la
Catedral con reminiscencias romanicas y con florones en sus




236 Elementos de  Arguealogia

hovedas de erucerias la iglesia parroquial de la Asunecién en
Laredo y la de Castro-Urdiales son del siglo xmr en lo domi-
nante del edificio: del xtv la del Seniinario, y del xv las igle-
sias parroquniales de Pimanes v Solares con la de 8. Franeis-
¢o de Laredo (ésta del xvi) y con varias restauraciones he-
chas en iglesias rominicas, dominando la boveda. gotiea de
erucerii en muchas que no son, por lo demds; ojivales.

En la de Logrofio, son del siglo xur la portada de S. Barto-
lomeé y la aguja 6 torre de Sta. Marfa del Palacio en la capi-
taly del xv se cuenta como notable en la misma la Colegiata
de In Redonda (sus portadas son del Renacimiento); y en la
provingia, el erucero y capilla mayor de la Catedral de Santo
Domingo de la Calzada y todo ¢l interior de la de Calahorra
(del xyv v xvi), el monasterio de 8. Millan, el de Valvanera,
el de Nijera con sus magnificos elanstros (éstos ya deelinan en
platereseos del xvr); las iglesins délos eonventos dé monjas en

Canas y Casalarreina, v las parroquias de Abalos, Briones y

Haro (estas dos del xvi) con alguna otra.

En Burgos, ademas de la Oatedral, eon st magnifieo eimbo-
rio del siglo x1v ¥ aéréas terres del xv, 8¢ eucntin dn la cin-
dad nueve iglesias ojivales, huenas aunque sencillas, de dife-
rentes siglos; cerea de ella, la imponderable Cartuja de Mira-
flores, tipieo monmmenty del siglo xv. En el resto de la pro-
vineia, infinidad de iglesiag del tereer periodo, salvo alguna
muy rara del siclo xmur 6 xiv, y sobresalen la Colegiata de Co-
varrnbias con su celanstro y otra irlesia en la misma villa, la
de Aranda de Duero, la del antigue monasterio de Ofa con
sus bellisimos elaustros y afiligranado sareéfago real; la izle-
sia de Bta. Maria en Miranda de Ebro, la del anticuo monaste-
rio de San Pedro de Cardena y aleanos conventos de monjas.

En L de Soria ge digtingnén la iglesia del antiguo monaste-
rio de Santa Maria de Huerta, del siglo xmi. la del id. de Es-
peja (siglo xiv), las de Berlanga, Medinaceli (antigua eole-
giata), claustros de la Catedral'de Osma v restauraciones de
otros ddifieios, todo del siglo xvr.

En la de Segovia campea exclusivamente el estilo del
tercer periodo, correspondiente 4 los siglos xXv v XvI, eu-
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yos monumentos, en la eapital son: la Catedral, hepmoso
tipo. ojival terciario, sin exuberaneia ornamental, con su
eshelta. torre y elaustros flamigeros: la izlesia de Santa
Cruz (fiz. 228) el monasterio del Parral, el soberbio Al

Fig. 235 —Portada de la iglesia de Sta. Cruz en Segovia, siglo xv.

cizar, y menos notables las iglesias de S. Miguel, 8. Franeis-
coy 8. Antonio; en el resto de la provineia, las iglesias pa-
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rroguiales de Carbonero el Mayor, Villacastin, Santa Maria
de Nieva, Coea, y dos conventuales en Unéllar.

La de Avila reane todas las formas ajivales en su Catedral,
v las del tereer periodo. en oteas irlesias de la provinein: la
Catedral es romanica en sn abside y eapilla mayor ¥ en sus
almenadas torees; pero ojival del siglo xi1 en lo demds con
adicignes del xiv y xvi las demds iglesias notables son la de
Santiazo, Bto. Tomids v 8. Wraneiseo en la eindad, y Ins pa-
rraquias de Avenas, Mombeltedan, Bonilla, Arévalo (en parte)
an lu provineia.

190,  Castilia la Nueva. —Aunque todas las provin-

Fig, 220, —Chtedral de Toledo.

cins de esta regiontienen sus iglesias ojivales,no pueden
Hamarse monumentos sino las de Toledo y Cuenea y al-
ann trozo aislado en las ofras: casi todas son del tipo
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ojival terciario, excepto algunas poecas del siglo xi11; en
muchas,que no pertenecen al estilo,se observan bévedas
d= cruceria: fodas ofrecen modelos senc 119s, mas 6 me-
nos adornados, si se exeeptaan las montwmentales aludi-
das. Y empezando por éstas, la Catedral de Toledo (fi-
gura 229)es la expresion acabada de los siglos X111y xrv
¢l /08 primores: yvemos repetidos por separado en los
ofros dos monumentos de Castilliv Ia Nueva: la Catedral
de Cuenca (fig. 195) es romanica de transicion v, en par-
te, ojival del x1ir; 5. Juan de los Reyes'(fig. 230) con su
elaustro constituye un bellisimo tipo del sigls xv.

Fig. 230.—8un Juan de los Reves {Toledo),siglo xv.

Las demas algo notables son: en la provineia de Guadala-
jara, las parroguins de Tendilla, Mondéjar y Cozollude, del
tercer periodo jen la ds Cosnea, las izlesias de Alareon (por
1o menos sus fachadas ', la parroquia de Bolmante y Sto. Do-
mingo de Villaeseusa de Haro, del mismo periode; en la de
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Madrid, la izlesia de San Jerdmimo Yy parte de la Cons
ecepeion Jeronima y  Coneepeidn  Francisea en la  Corte
una portada enen la eélebre Cartuja del Paular, la Cole-
giata de . Justo en Aleald de Henarves, (fiz. 281) la parro-
guia de Torrelaguna, todas del ojival terciario; en la de T
lédo; la Colegiata y una parroquia en Talavera de la Reina
del siglo xn, v la iglesia delos Dominieos de In misma. c¢on

La Magistral de Alealy, siglo sy.

la parroquia de'S, Pedro en Oeaiia, dol xv v xviz en Cindad-
Real, las tres parroquias nacieron con la ciudad on tiempo de
Alfonso x (siglo x111' ¥ tienen resabios roménicos; una de ellag
¢s hoy Catedral, bajo la advoeacion de Ntra. Sra. del Prado,
¥ ha sufrido alganas transformaciones: ademis, en la Provin-
cia, son ojivales las parroquias de Montiel ¥ Daimiel de algan
merito.,

191. Extremadura.— Reconquistada  Extremadura
definitivamente & principios del siglo X111, empezd des-
de luego A erigir iglesias del estilo ojival, propio del
periodo robusto: y aungue no sean monumentos de
primer orden, ofrecen sus catedrales y algunas parro-
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quias modelos mis 6 menos dignos del estilo en todas
sus evoluciones, hasta principios del siglo xvi. No poco
se destruyd en el XvIr por la guerra con Portugal, y
bastante fué lo que se modificé segiin el estilo del Rena-
cimiento; de modo que son escasas en nimero las igle-
sias ojivales modelos, y éstas generalmente de tipo
seneillo. :

En la provineia de Badajoz sobresalen: la Catedral, del si-
glo x1ir en lo prineipal, con portada del Renacimiento; ade-
més, las parroquias de Sta. Maria y Sta. Eulalia en Mérida,
la Colegiata de Zafra, la iglesia de Santiago en Llenera y al-
guna en Jerez de Jos Caballeros. En la de Cidceres, las igle-
sias de Sta. Maria, 8. Mateo y Santiago en la capital, senci-
llas del siglo xv; la Catedral de Plasencia, del tercer periodo,
con su portada plateresca y sus claustros ojivales del siglo x1v;
la Catedral de Coria, sencilla del tercer periodo; la parroquia
de 5. Nicolas y la iglesia de 8. Vieente (fig. 209) en Plasencia,
la de Santa Maria en Trujillo, y el antiguo monasterio de
Puebla de Guadalupe, euyos claustros tienen ojivas tamidas,

192,  Murcia.—Abundante el reino antiguo de Mur-
cia en construceiones del Renacimiento en los siglos
XV y XVIIL, €8 muy escaso en monumentos ojivales,
siendo los méas antiguos de Gltimos del xIv, y no ofre-
ciendo ahora sino tipos del tercer periodo ojival en cor-
to numero: ninguno es completo.

Se distinguen: en la provineia de Mureia, la Catedral con su
notable Capilla de los Vélez y una puerta lateral gotiea; fuera
de la capital, el interior de la parroquia de Sta. Maria y una
puerta de la iglesia de 5. Pedro en Lorea. En Albacete, algu-
nas porciones ojivales de la iglesia de 8. Juan Bautista, y al-
gunos restos en Sta. Maria de Chinchilla y de Yecla en la mis-
ma provineia.

193. Andalueia.—No podia menos de penetrar vigo-~
roso con la Reconquista el estilo ojival en Andalucia,
como en efeeto penetré y se arraigé profundamente, so-
bre todo en la provincia de Sevilla; pero el uso antiguo

17
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alli vigente del estilo oriental, hizo que se¢ amalgamara
el nuevo con elementos drabes 6 mudéjares, y resultarva
difieil dar con monumentos genuinamente goticos. Fm-
piezan ¢éstos en el siglo x111,4 en laépoca de la Reconguis-
ta,siguiendo hasta muy entrado el xvi;y se observa,que
los edificios de Ordenes religiosas son ojivales puros, los
palatinos 6 alcdzares de logsiglos X1v y xv son mudeéja-
res; las demas iglesiag tienen, por lo comun, mezelados
ambos estilos. Esta mezela consiste, por lo menos, en los
techos de madera con alfarjes y en algunas labores geo-
métricas dispuestas con ladrillos: la capilla mayor de
las iglesias mas 6 menos ojivales siempre tiene bdveda
de eruceria, Pocos son los edificios monumentales goticos
de Andaluecia; pero vale por muchos la grandiosa Cate-
dral de Sevilla, del siglo xv, una de las mayores del
mundo y la méas suntuosa de Espaifia.

Son, ademés, dignas de notarse las signientes iglesias, aun-
(ue mis 6 menos modificadas. En Jaén, las iglesias de San
Juan, la Magdalena y 8. Ildefonso, por sus hovedas de cruce-
ria complicada, y en su provineia, las de 5. Juan y §. Felipe
en Baeza, las de 8. Nicolds, S. Pabloy la Colegiata en [Ubeda.

in Cordoba hay varias adieiones gotico-ardibigas en la Ca-
tedral drabe, ademas de su elipula ojival; también existen an-
tiguas iglesias mozirabes en la parte baja de la ciudad, las
cunales mudaron su techumbre en béveda ojival, tomando por-
tadas ojivales con resabios bizantinos después de la Recon-
quistay por fin, otras iglesias se edificaron por completo ojiva-
leg, como las del Hospital de Expositos y 8. Franciseo en el
siglo xv, y antes la de S, Pablo, que hoy se ha restaurado por
completo, ¥ la parroguia de 8. Miguel, ambas desde el xiir.

En la provineia de Huelva apenas hay iglesia de estilo oji-
val puro, fuera de la de Ntra. Sra. de los Dolores y la de San-
ta Catalina en Aracena; las demas tienen sus modifieaciones
mudéjares ¢ del Renacimiento: se distinguen, una en Palos,
otra en Moguer, otra en Almonaster, otra en Aroche y la del
convento de ta Rabida.
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kin Bevilla se conservan muehisimas iglesias ojivales (figu-
3

ra 232), eon mMAas § Menos trans-
formaciones, edificadas ¢ restan-
radas ¢n los siglos xnr v xiv:
algunas de ellas fneron mozara-
bes, v otras mezquitas, que se
rehicieron mas 6 menos eoticas
lnego de conquistada la ciudad:
casi todas tienen alfarje en su
techumbre. En Ia provincia se
distingnen las iglesias parroguia-
les de Lebrija, [Ttrerd, Morén,
Osuna, fres en Marchena v eineo
en Caprmona.

- En la ciudad de Cidiz no se
Fig. 232, —Parroquia Omniem conservan edifieios ojivales, por

Sanctoruni(Sevilla), . XV. haher sido destruidos en 1596
por los incleses; pero en la provineia son notables las PATTO-
quias de Puerto de Sta. Maria, Medina Sidonia, Aleala de los
Gazules, Areos de la Frontera, 8. Liacar de Barrameda, v so-
bre todo, varias en Jeréz de la Frontera, como S. Miguel, San
Dionisio y atras, v su célebre Cartuja ojival y plateresen.

En Malaga hay una puerta ojival de estilo florido en la pa-
rroguia del Sagrario, eontigua & la Catedral (que es greco-ro-
manal, y en la proyincia apenas hay cosa notable, fuera de
las iglesias de Sta. Maria y Sta. Cecilia en Ronda,

En Granada esti la Capilla Real y la iglesin de San Juan de
los Reyes, y en Motril 1a iglesia parroqtial, también del mis-
mo tereer periodo.

En Almeria s6lo es de notar la Catedral, del siglo xvi, oji-
val decadente con elementos del Renacimiento y con almenas
¥ troneras para. defensa contra los moros, que por entonces in-
festaban la cindad.




CAPITULO XI
ESTILOS ARABIGOS.

194. Su nocion y origen.—Son estilog ardabigos los
adoptados por los 4rabes, principalmente en Espafia, y
los derivados inmediatamente de ellos.

Los arabes tomaron la arquitectura, como las demds
artes, de los persas y bizantinog y de ofros paises con-
(uistados; pero, modificando sus elementos, llegaron 4
formar un estilo propio, earacterizado por el arco en
herradura, los adornos llamados arabescos, los alfarjes
y los alicatados,

He disputa muecho la influeneia de los #&rabes en las
artes europeas; para algunos fué nulw; para ofros, ab-
soluta, pues se les atribuye gran parte de la cultura de
la. Edad Media: en ambas opiniones hay exageracion
manifiesta. No es posible estudiar & fondo el arte arabe
en este compendio arqueologico; y asi, dejando los pun-
tos cuestionables y las minueiosas deseripeiones, limi-
taremos nuestro trabajo & simples nociones sobre los pe-
riodos del referido arte en general y sobre las deriva-
ciones del mismo, principalmente la del estilo maudéjar.

195. Su division.—FEl siglo vi1 y los primeros afios
del viir fueron el periodo de las grandes conquistas para
los secuaces de Mahoma, en las cuales recogieron éstos
como precioso botin los elementos artisticos, que, a par-
tir de esta época,empezaron & combinar en sus construe-
ciones; de aqui data el estilo arabigo, el cual se divide
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cominmente en los siguientes periodos: 1.°, bizantino-
drabe 6 periodo de formacién 6 del Califato, desde el si-
glo it al X inclusive; 2.°, mawritdnico 6 de transicion 6
sevillano, en los siglos x1 y X11; 3.°, granadino ¢ de flore-
cimiento y perfeccion, en los siglos x1r, xiv y xv. Com-
bindndose el estilo &rabe, ya formado, con algunos ele-
mentos del pais, dalugar al estilo mudéjar 6 arabigo-
eristiano en Espafia, al drabe-persa en la Persia y al
arabe-indio en el Indostan: el estilo twreo, usado en
Turquia, es también una variedad del drabe, formada
por la reunion de elementos bizantinos, persas ¢ indos;
por wltimo, el ardbigo-juddico ¢s una aplicacion de las
formas arabigas a los usos de los judios.

196. Periodo de formacion. —Los elementos arqui-

Fig, 233. —Mezquita (hoy Catedral) de Coérdoba.

tectonicos de este periodo se tomaron de edificios persas
de arte sasanida, bizantinos y romdanicos primarios, ¢ se
imitaron de ellog, afiadiendo los arabes alguna origina-
lidad suya. Las columnas son eilindricas, de poca al-
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tura v carecen generalmente de basa; los capiteles re-
cuerdan & los bizantinos y eorintios; los arcos son cons-
tantemente en herradura y & veeces lobulados; encima de
las columnas se levanta un largo zdécalo, sobre el cual
se apoya otro arco que viene & resultar encima del an-
terior, v estos arcos son frasdesados (fig. 233); las ven-
tanas, en ajimez: los arcos de los vanos quedan regular-
mente inseritos dentro de una especie de marco adorna-
do con arabescos 6 inscripeiones, que se llama arrabaa
fiz. 56); la techumbre, en alfarje ¢ en boveda romana;
el ornato es de arabescos, insceripeiones cificas (6 letra
maytiscula arabigal, ¥ pinturas policromas. Su earacter
general es la rudeza én ln construceion (exeepto en la
mezquita deCordoba)y la sencillez en la ornamentacion.

Son modelos de este periodo en Espaiia la antiguna Aljama o
Mezguita mayor (hoy Catedral) de Cordoba (fig. 233), yla pe-
queia iclesia (antes Mezquita) del Cristo de la Tiuz en Toledo,
con la puerta antigua de la Visagra en la misma cindad. La
referida Mezquita de Cordoba fué constraida d fines del s. vim
v ampliada en el x; tiene 19 naves & lo largo ¥ 85 d teaves,
contandose 860 columnas de marmol: es Catedral desde la Re-
conquista en 1236 y contiene multitud de capillas que la pie-
dad de los fieles ha erigido en tiempos diferentes, adosadas al
edificio drabe con variados estilok.

Fuera de Espaiia.se conservan de este periodo restos del
castillo de Ziza en Sicilia, varios en .':"&I’rie.a, en donde se ha
continuado hasta nuestros dias con un estilo semejante, y la
Mezqguita de Omar en Jerusalén:

197. Periodo de transicion.—Aunque sea discutida
la existencia de este segundo periodo, se refiere comun-
mente 4 su época (siglos xt y x11) la arquitectura arabi-
ga que sigui6 al fraccionamiento del Califato de Cordo-
ba, y especialmente la de los almoravides y almohades:
la falta de monumentos en que estudiar el estilo de tran-
sicion es la causa de las incertidumbres sobre el mismo.
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Le caracteriza la emancipacién que el arte arabe reali-
za de las formas bizantinas, la grandiosidad, riqueza
oriental, variedad y delicadeza en la ornamentacion; las
columnas aun tienen cierto corte bizantino; los arcos, en
herradura ¢ en ojiva timida y festonados 0 con peque-
fios 16bulos; empiezan las boévedas en forma de estalac-
titas, 6 sea, de pequefias pechinas agrupadas, los aliza-
res 0 alicatados y las inscripeiones con letra ardbign
CUrsivil.

Los monumentos méis importantes de este periodo se hallan
en Sevilla, que por esto se dice sevillano el arte, y son: el pri-
mer cuerpo de la Giralda é torre de la Catedral,la torre de S.
Marcos, la de Aracena (fig. 234) y alguna otra. Fuera de Es-
pafa se observan de este periodo ruinas en Egipto y en Siria
v gobre todola portada dela Mezquita de Ula en Kzzernm
en Armenia,

Fig. 234. —Torre almohade en Fig, 235.—Capitel
Aracena (Huelva), siglo x1r. granadino.

198. Periodo de perfeceion.—Ofreoe mayor riquesa
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Yy originalidad; sus columnas son esbeltas y con muchos
astragalos en la parte superior, sus capiteles eilindricos
en su parte inferior y étibicos mas arriba (fig. 235), los
arcos peraltados, ojivales y angrelados; tiene hovedas
en estalactitas con profusion, cipulas bulbosas, venta-
nas en ajimez inscritas en un reeuadro: hace mucho
uso de arrabaas, de inscripeiones ctificas y cursivas, de
adornos arabescos minuciosos, de estalactitas y de azii-
lejos para revestir los zécalos de las paredes,

El gran tipo de este perfodo es la Alhambra de Giranada,
construida por 1os reyes nasarios on el siglo x1v | fig. 236 ; tam-
hién se eita, luera de Espafia;la Mezquita de Hasan en el Cairo.

Fig, 236, —Détalle del Poviico del Patin de los leones en la
Alhambra de Granada.

Se observa en la arquitectura arabiga mucha severi-
dad y dureza en los castillos'y fortificaciones; pero gran
riqueza, capricho y exornacion en los palacios, refle-
jando bien el cardcter de los arabes. tan afeminados en
Ia paz como feroces en la guerra,

199. Estilos derivados en ispania: estilo mudéjar.—
Llamdbanse muddjares los moros que viviah como sibdi-
tos.de los cristianos; mozdrabes, los eristianos que esta-
ban dominados por los moros en Espafia; moriscos, los
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moros bautizados que se quedaron en la Peninsula des-
pues de la Reconquista. Estos tres nombres se aplican
igualmente a los estilos arquitecténicos usados por cada
una de las referidas clases, si bien cambiando mds ¢ me-
nos el significado, como diremos.

No estando bien definido el estilo mozdrabe, se da el
calificativo en general & todas las iglesias que los cris-
tinnos espafioles conservaban en la dominacién arabiga,
sea cual fuere su estructura, las euales sufrieron nota-
bles transformaciones lnego de reconquistadas las po-
blaciones en donde existieron. Generalmente, las funda-
das bajo el imperio musulman eran de estilo romatico.
influido por el arabe primario

El estilo morisco tuyo poco tiempo para formarse, ya
que siguio pronto la expulsion de los moros 4 la pérdida
de su monarquia nesaré 6 de Granada, v s6lo en esta
poblacion puede estudiarse. Consiste en el mismo estilo
drabe, modificado para adoptarlo & los usos'y costumbres

de los eristianos: se cita como tipo la Cusa del Chapiz,
residencia que fué por algan tiempo de la tamilia nasari
destronada.

Aunque algunos han considerado como mudéjares las
construcciones mozidrabes v moriscas citadas, el estilo
mudéjar propiamente dicho se distingue, ciertamente,
de log anteriores, y representa la ingereneia de los esti-
los eristianos en el arte drabe y la fusion de unos con
ofros. Puede estudiarse todavia en multitud de iglesias
y torres consfruidas por artistas mudéjares (alamines y
alarifes) para el culto catdlico desde el siglo X11, ¥ en
varios palacios hasta el siglo XvI inelusive.

Los componentes del estilo mudéjar son romanicos.
ojivales y arabigos, variando la importancia de los ele-
mentos segin las regiones en donde se desarrolla el ar-
te. En Toledo, por ejemplo, dominan maglos elementos
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roménicos que en Sevilla; en Sevilla y en Granada eam-
pean méas los ojivales en las iglesias y los arabes en las
construceiones civiles; en todas partes, gana terreno el
estilo ojival sobre el 4rabe, si se trata de iglesias, con-
forme se van aproximando las construciones al siglo xv.
A tltimos de este siglo y por todo el xvI tnense al es-
tilo mudéjar elementos del plateresco (que diremos en su
lugar), y se constituye una variedad muy en uso para
construecion de palacios y casas importantes.

Particularizando mas los componentes del estilo mu-
déjar, debe notarse que su aparejo mas comin es el la-
drillo; que sus columnas y eapiteles son semejantes i
Jos drabes; sus arcos, ojivas diferentes en las iglesias
v redondos ¢ en herradura en los palacios: techo con al-
farje; las vigas se apoyan en zapatas con ardabiga orni
mentacion; ventanas ajimezadas como las arabes: mu
cho uso de azulejos, de arabescos, algo de inseripciones
ctficas y cursivas, mezcladas con latinas; también se
usan adornos en zodaria: las iglesias tienen dbside po-
ligonal, y las construcciones son menos atrevidas que
las ardabigas.

Son modelos del estilo, entre las construceiones civiles, mu-
chos palacios 0 alcazares de Prelados y Proceres de Castilla, y
sobre todos, el Palacio episcopal de Aleald de Henares (hoy
Arechivo general del Reino, pag. 62, el de los Mendozas en Gua-
dalajara, el Aledzar de Bevilla y la. llamada Casa de Pilatos,
muy ricos estos dos palacios en ornamentacion y gusto arabe:
la Aljaferia de Zaragoza, ete. Entre las construcciones reli-
giosas, ademas de las torves de Aragon ya citadas (num. 174,
se cuentan muchas iglesias en Sevilla, Cérdoba, Granada,
Huelva, Teéledo y sus provincias; en las provineias de Valla-
dolid, Burgos, ete., segiin se ha indicado en parte en el capi-
tulo precedente v en el ecapitulo octavo de esta seecion.

El estilo drabe-juddico se ha tenido como englobado
en el mudéjar; pero se distingue de él en que solo se
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aplica 4 las sinagogas establecidas en los dominios de
los 4rabes ¢ construidas por mudéjares. lstas sinagogas
eran cuadradasg, con portico, pero sin columnas ni arcos,
y sin distincion de naves; contienen muchos arabescos
é inseripciones hebreas. Ks modelo del estilo la iglesia
llamada del Transito en Toledo; data del siglo x1v. La
iglesia del Corpus en Segovia y Sta. Maria la Blanea en
Toledo (fig. 237), aunque también fueron sinagogas, se
edificaron primitivamente como mezquitas (probable-
mente en el siglo x 1 x1), pues tienen arcos y colum-
nas arabes, y antes de modifi-

carse, hallabanse orientadas en

sentido Norte-Sur” al estilo de

mezquitas, & diferencia de las
sinagogas que lo estdan de Este-

Oeste: son, mas bien, drabes de

pure estilo en su origen (1).

200. Estilos ardibigos deOrien-

te.—Los que se han enumerado
arriba (mim. 195) como deriva-
dos del estilo arabe en Oriente,
se distinguen por el uso frecuen-
te que en ellos se obserya del ar-
co conopial, de la eipula bulbo- Fig. 237.—Santa Maria la

. Srla Blanea, (Toledo).
sa, de los minaretes cilindricos BeR Al e

de poco diametro,de log azulejos y arabescos, diferentes
en dibujo de los de aca, pero muy parecidos en la traza
general. Tanto es asi, que se juzgan importacion de di-

(1) Toda vez que no esta bastante fijado por los arqueslogos el
eariicter del estilo drabe en su segundo periodo (nam. 197), opina-
wos que deberian incluirse en ¢l los dos nltimos edificios eitados, y
podrian ellos servir de base para determinar dichos caracteres: si
esta idea no se admite, deben adjudicarse las referidas iglesias al
primer periode arabigo.
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chos estilos en el granadino los adornos de bévedas en
estalactitas, de azulejos, de inseripciones, y otros.

Los monumentos tipicos del estilo éndo-ardbigo se en-
cuentran principalmente en Delhi, y los del persa-drabe
en Ispahéan: el estilo turco se halla tipicamente repre-
sentado en las mezquitas de Mahomed 1T v de Solimén
en Constantinopla; tiene mas elementos bizantinos que
los demés estilos derivados, & pesar de su relativa pos-
terioridad de origen.

Y nada mas del estilo arabe, tan importante un dia
en Asia, Africa y Europa, y tan decadente hoy, como
el pueblo que le dio nombre y vida, sin que abrigue es-
peranzas de restaurarse.

Reereacion infantil: siglo xv,




CAPITULO XIT

ESTILOS DEL RENACIMIENTO.

201. Nocion y origen.—Se ha dado el nombre de Re-
nacimiento & la vuelta de las ciencias y artes hacia las
ideas y formas greco-romanas, que se inieié en Italia
durante el siglo xv y se extendid por casi todas las na-
ciones europeas en los siguientes. El mismo significado
que en Historia de la Filosofia tiene el nombre de fildso-
fo del Renacimiento, ese mismo ha de reconocerse al de
artista del Renacimiento en la Histeria del Arte.

No fué el odio & la Iglesia lo que inspird el estilo de que ha_

blamos, & pesar de que ¢ste anduvo infimamente unido con e
desdén méas atrevido & injusto contra el estilo ojival genuina-
mente eristiano: los templos fueron sus obras prineipales, y la
catOlica Ttalia le dig vida, y Florencia y Roma constitnyeron
su teatro predilecto. Mueho, no obstante, influyd en la. crea-
eion del estilo el filosofismo de la époea, no tan cristiano, por
cierto, eomo era la filosofia escolastica precedente; y bastante
debio eontribuir 4 lo mismno la.frivolidad de las costumbres en
la corte de Florencia; contra las cuales, lo mismo que contra
su arte, preliminar del Renacimiento, ¢clamé con tan fogoso
ardor el insigne Savonarola; pero la eausa prineipal del retro-
ceso del arte a las formas greco-romanas parece ser el apego
de los italianos 4 sus tradiciones antigunas, pues nunca logro
echar raices entre ellos la arquitectura ojival en su pureza, ni
se perdieron del todo las mencionadas formas en lag construc-
ciones principales, y hasta hubo ciertos conatos de restauracion
de las mismas en los siglos precedentes. Ademés, el descubri-
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miento de la obra de Vitrubio (num. 106) 4 mediados del si-
alo xv: el gusto en literatura, pintura y escultura, que se iba
acentuando en favor de los estilos de Grecia y Roma, y la de-
cadenecia del estilo ojival por exeeso de ornamentaeion, acaba-
ron por determinar la arquitectura en el expresado sentido, é
hicieron triunfar en toda la linea la idea del Renacimiento. Y
como varios de sus artistas eran a la vez arquitéetos, esceulto-
res v pintores, llevaron 4 la arquitectura los afrevimientos de
su fantasia en pintura y escultura.

202. Sus componentes.—Se constituye el estilo del
Renacimiento por los elementos siguientes: adopeion de
los antiguos ordenes clisicos de arguitéctura romana,
si bjen con mas libertad en las medidas y aun en la
traza de fustes y capiteles; tsanse execlusivamente los
arcos redondos de diferentes clases; se emplean los ar-
quitrabes y frontones, ya en funcion, ya decorativos;
con mucha frecuencia las bévedas son de medio eaiion,
de lunetos y por arista, pero nunca ojivales, ni llevan
nervaturas; las eapulas, semiesféricas generalmente; el
cimborio aparece tambien semiesferico, llevando tam-
hor, 6 sin él; lag puertas y ventanas rematan en un fron-
toncito ornamental ¥ & veces llevan columnitas; en las
jzlesias se adopta la planta de eruz latina, el abside re-
dondo ¢ poligonal (aunque muchas veces se suprime), la
cipula sobre el transepto y las torres gemelas: en lo al-
to de los muros hay siempre por dentro una ancha cor-
nisa, sobre la cual & veees se monta una balaustrada,
aunque es mas comin una serie de tribunas; en la capi-
1l mayor de muchas iglesias y santuarios se establece
el uso de los camarines; en la parte exterior de los edi-
ficios, una imposta corrida, llamada eordon, indica la
divigion de los pisos; la ornamentacion es de molduras
diferentes de agallones, ovos, hojas de agua, postas, ho-
jas de acanto, volutas, guirnaldas, quimeras, mascaro-
nes y medallones, como en la arquitectura clasica; hay
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esmerada ejecucion en las obras de escultura ornamen-
tal y tallado, buseando el realismo.

203. Su division en periodos y estilos.—Tres son los
capitales: el renacimiento propio, la decadencia y la res-
tawracion; el primero abraza los sgilos xv (en parte) y
xv1, hasta principios del xvir; el segundo, desde ya
entrado el xvir hasta mediades del xviir, y el terce-
ro, la segunda mitad de este ultimo; con muchas obras
del x1x.

En Espafia empezo el Renacimiento 4 altimos del si-
glo xv, pero no se extendi6 hasta el xvI, en el cual si-
olo invadié también & Francia, penetré lentamente en
Alemania, llegando en el siguiente & Inglaterra.

El primer periodo del renacimiento espafiol tiene dos
formas: la plateresca y la severa, que realmente consti-
tuyen dos estilos diferentes; en el segundo periodo se
desarrolls el estilo Hamado borrominesco en Italia (de
su autor Borromini) y churrigueresco en Espafia (de su
principal fautor Churiiguera), teniendo en Francia su
representante en el estilo rococd 6 rocaille (por su seme-
janza con rocas) y recibiendo los fres en conjunto el
nombre de barroco, voz italiana que significa irregular.
De todos ellos ¥ de sus prineipales tipos hablaremos en
los siguienfes ntmeros, omitiendo la resefin regional
de los mismos por no ofrecer variaciones de gran
imporcanecia, ni revestir el interés de los estilog pre-
cedentes. :

204. Renacimiento italiano.—Empezo6 por el estilo
Aflorentino, creado en Florencia por Brunellesehi, y prin-
cipalmente continuado por Alberti en Rimini: su earae-
ter, ademis de los elementos generales dichos arriba,
consiste en el brillo, grandiosidad y riqueza de la exor-
nacion y de todo.el conjunto; abundan las estatuas, los
relieves, las guirnaldas, ete.: son tipos del estilo en el si-
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_—
glo xv la cipula de la Catedral de Florencia, la iglesia
de 5. Francisco en Rimini y la Cartuja de Pavia.

Al meneionado estilo siguié en Roma ofro mis genui-
namente greco-romano, por su mayor imitacion de las
formas elasicas, cuyo prineipal autor fué Bramante, pro-
tegido por Cardenales y Papas. A él se debe el proyecto
de la grandiosa Archibasilica de S. Pedro, tipo de las
iglesias del Renacimiento, comenzada en 1506, conti-
nuada por Miguel Angel, quien puso la soberbia eipula
de 42 metros de didmetro, y por otros que la terminaron
en estilo decadente & mediados del siglo xvir,

En Espafia existen no pocas fachadas de iglesias y de otros
edificios 4 imitacion del Renacimiento italiano Y que no pue-
pueden referirse i ninguno de los estilos espafioles, que dire-
mos luego, ni son en rigor barrocas: tales. por ejemplo, la de
la Universidad de Ofiate (Guiptizeoa), la de S, Gregorio 0s-
tiense en Mués (Navarra), la de Sta. Maria la Redonda en Lo-
grofio, la dela Catedral de Valeneia (siglo xvir), ete. También
hay varios sepuleros suntuosos del mismo estilo, y principal-
mente el del Cardeénal Tavera en Toledo, el del Cardenal Cis-
neros en Aleald de Henares, el del Infante D. Juan en Sto. To-
més de Avila, el de los Reyes Catolicos en Granad a, el de los
Cardonas en Belpuig (Lérida).

En Inglaterra es célebre el templo de S. Pablo de Londres,
imitacion, aunque muy inferior, de 8. Pedro del Vaticano e
el siglo xvir.

205. Estilo plateresco.—Resultado del estilo mudé-
jar y del ojival decadente, al mezelarse con el Renaci-
miento, fué en Espafia el estilo plateresco, dicho asi por
haberlo adoptado primeramente en orfebreria eclesids-
tica los plateros. Se empleé en arquitectura desde los
ultimos afios del siglo xv y por toda la primera mitad
del xv1; de é1 se pueden ver algunos originales en la
Cartuja de Pavia, y sus adornos parecen tomados de los
grutescos que se hallaron en Roma. Se constituye prin-
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cipalinente por minuciosa y eaprichosa ornamentacion
en bajo-relieves y pinturas con los motivos ornamenta-
les dichos arviba (nwam, 2021, dando & yveces forma de
balaustres adornados y torneados 4 las columnas de las
fachadas; pero sin caer en las exageraciones ¢ irresu-
laridades del churrignerismo. Sus principales arquitec-
tos son el flamenco Enrvique de Egas, que fué el prime-
ro, y D. Juan de Alavi.

Como este caprichoso estile representa la transicion
del ojival tereiario al greco-romans propiamente dicha,
pueden distinguirse en ¢l tres grados, segin sea la mez-
cla de los elementos constitutivos. Entre los nmmerosos
monumentos del estilo en enestion, hay algunos pocos
cuya base 0 fondo es gjival con introduceion de las nue-
vas ideas ornamental>s, y @ esin forma podriamos lla-
marla ojival plateresca: sxlos son, porejemplo, los elaus-

Fig. 238, —Calados platerescos de los elau-tros ojivalos de Santa
Maria de Najera.

tros de Sta. Maria la Real de Najera (fig. 238), la facha-
da del convento de Sta, Puula en Se cilla, el Salon de

15
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los Cliento en la Casa Consistorial de Barcelona y otros.

Algunos méas tienen el fondo del Renacimiento, pero
conservan, reminiscencias ojivales en los adornos: v &
este grado cuadra bien el nombre de plateresco-ojival o
con recuerdos ojivales: en tal nimero podrian colocarse

la fachada de .

Esteban y de la

Universidad de

Salamanca, una

puertalateral de

la Catedral, de

Burgos yotra de
Calahorra,ladel

Hospital de Sta.

Cruz de Toledo

v el Colegio de

Sta. Croz deValladolid, gueson,
estos ultimos, el primer ensayo
del Renacimiento en Espaiia.
empezando el de Valladolid an-
tes que todos en 1486,

Pero la mayor parte de los
edificios platerescos prescinden
absolutamente de la idea trn_'iivul,.
v no conservan de ella recuer-
do alguno, sohre todo en las fi-

chos que podrian eitarse, estan

ek, ey

st L, u?{m;‘.-.-—dj

1:@? il )

chadas 6 porfadas. Entre los mu- Fig, 299 —Portada de san

Pedro en Toledo.

la iglesia de S. Pedro en Toledo (fig, 239), 1a fachada de
la Catedral de Plasencia, el portico de la de Astorga, fa-
chada de la Universidad de Alcala, Convento de San
Marecos en Ledn, las sillerias de los coros de la mayor
parte de nuestras Catedrales, como las de Toledo, Bur-
gos, Pilar de Zaragoza, Pamplona, Tortosa, Sto. Domin-
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go de la Calzada, ete.; varias puertas y muchos trasco-'
ros de Catedrales y Colegiatas, como el de La Seo en
Zaragoza y el de Leén; muchisimos sepulcros de perso-
najes ¢ onspicuos, y entre ellos el de Bl Tostado en la O a-
tedral de Avila (fig. 240); varios edificios para esc uelas,
como los de Salamaneca, Valladolid y Aleals, Yy otros pa-

Fig, 240.—Sepulero de 2t Lostado (Catedral de .-En‘ila.}‘

lacios, como la llamada Casa de la Infanta en Zarago-
za, las Casas Consistoriales de Sevilla, ete.

206. Estilo severo.—Fl Renacimiento bajo la forma
greco-romana mA3 propia, debe en Espafia su principal

ey
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origen 4 la obra titulada «Medidas del Romano», com-
puesta por el Preshitera D. Diego de Sagredo en 1526,
y dedicada al Arzobispo de Toledo, 1. Alfonso de Fonse-
ca. A dicho arguitecto agréganse D. Pedro de Ma-
chuea, D, Diego de Siloe y D. Alfonso de Covarrubias,
los euales todos se inspiraron en la misma idea de Vitru-
bio. saliendo de sus manes el Palacio de Carlos 'V en
Granada. las Catedrales de Granada (ésta tiene hoyeda
de tradicion ojival) y Malaga. el Aleazar de Toledo y
otras obras de menos nombradia, que son tipos del Re-
nacimiento espafiol crvsu lormu severa de buen gusto,
empezadas en la primera mitad del sigly xVL. Sug ea-
racteres gon los pemeralss del estilo, prescindiendo de
muehas minueiosidiados pliersiad ¥ de todn forma
ojival en absoluto.

Tig. 241.—1 ehada de la Catedesl de-Valladolid.

Mas severn todavia ¢s el e-tila que se desarrollo bajo
el reinado de Felips 1T en la segunda mitad del siglo Xvr,
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debido 4 los arquitectos del Monarca, D). Juan de Tole-
do y D.Juan de Herrera. A la escuela de éstos pertene-
cen Villalpando,Vega, Vergara y Gomez de Mora, entre
otros muchos artistas de la época. Las obras principa-
les v tipicas del estilo severo de Herrera son el celebe-
rrimo cuanto grandioso Monasterio de HEl Escorial, la Ca-
tedral de Valladolid (fig. 2413, la Audiencia de Grana-
da, la Catedral de Jaén, aparte de ofras iglesias de me-
nos importancia como la de Santa Cruz en Rioseco, la
de 8. Franciscoen Sto. Domingo de la Calzada (fig, 242),
ete. El cardeter de todas es la grandigsidad en las me-
didas; la sencillez v uniformidad en las lineas y la se-
veridad en los adornos, guardando, porlo demés, bas-

Pig 242.—Interior de la iglesia de 8, Francisco en Bto. Domingo
de la Calzada: Colegio de Misioneros del Corazon de Maria.
tante ajustamiento & los preceptos eldsicos en las for-

mas de los miembros arquitectonicos.
20%. Estilo barroeo.—Empezo6 el barroguismo en
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[talia con el siglo xvI1 por los arquitectos Bernini y Bo-
rromini, y se introdujo en Espafia por el italiano Juan
B. Creseencio al construir el Panteén Real en El Escorial
por mandato de Felipe II1. Lo tomaron por su cuenta
D. Pedro de Ribera, D. José de Churriguera, Barbas,
Donoso y otros arquitectos de segundo orden, avidos de
noveleria y de adquirir celebridad, la eual no acertaron
a procurarse sino con el capricho y la extravaganecia.
Asi acontece siempre & los artistas secundarios, cuando
aspiran a igualarse con los grandes genios que les pre-
cedieron. KEsto y el caracter frivolo, propio del siglo
XVIL,quese manifestaba en las costumbres, v sobre todo,
en literatura, nos dan la explicacién suficiente del ori-
gen del estilo barroco y de la fama que gozd en su si-
elo. A tal punto llegé el apasionamiento y la demencia,
que se mutilaron y se embadurnaron muchos erim(.ros
monumentales de estilo ojival para acomodarlos al nue-
VO gusto, barbarie que ya se habia ensayado en el pre-
cedente siglo. Todavia existen, desgraciadamente, en
Espafia iglesias de esta suerte enmascaradas.

Su cardeter especial consiste en la adulteracion de las
formas greco-romanas, retorciendo las columnas, mez-
clando ordenes diferentes sin concierto, mutilando, des-
figurando ¥ hacinando miembros arquitectéonicos sin or-
den ni simetria, invirtiendo columnas y pedestales pira-
midales, truncando y abriendo frontones, prodigando y
exagerando los grutescos, jarrones, follajes, pafios re-
plegados, sartas t|{' frutas, dangeles muﬁemn[os eie., con
las mas extrafias combinac iones; alli se ven de Ifines
rodeados de frutas, cahezas de leén sosteniendo flo-
res, robustisimas columnas apoyadas sobre geniog, ete.

Son tipos de este género la fachada del l[OhlJl(‘lU de Madrid
fig. 243), la Catedral de Cadiz, la fachada pr ineipal de la Ca-
tedral de Santiago,la de Méjico, el Palacio de 8. Telmo en Se-
villa, el del Marqués de Dos Aguas en Valencia ¥y varios ofros
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(fig. 244,

con diferentes eapillas én muehas de nuestras igle-

sias: tanibicn es eélebre la sacristia de la Cartuja de Granada.

Fig, M43, —Deralles de la fa-
chada del Hospicio,en Madrid,

Las izlesias de la Compania
de Jestis y las de los PP. Es-
colapios son de estilo barroco
€1 Si Iayor parte, pero mo-
deradoy eon cierta elezanciag
A esta moderacion del barro-
quismo se la eonoce eon ¢l
nombre de estilo jeswitico.

208. Estilo
una variedad muy caracteris-
tiea del estilobarrocoen Fran-
eig, y corvesponde A la época
de Luis XV.6 sea,d mediados

rococo.— Fs

del sizlo xvin; por esto se le
Hama tambitnestito Lwizs XV,
Se caracteriza por los adornos
de extrafio [ollaje artifieial,
como formado de reeortes y
hojas seeas retoreidag, de ro-
cas v eseudos disformes, ‘eon
otros varios distintivos del
barroquismo (fig. 245). (En
Ispafia se ven tipos del estilo
en euestion en muehos reta-
blog, muebles y portadas de
la época: 4 ¢l pertenece la Ca-
pilla de la Universidad de Cer-

vera (Lévida),si bien guarda cierta moderaeiony bastantesen-

cillez el edificio en conjunto. Antes del roecocd introdijose en

Franeia el barroquisimo italianocon el nombre de estilo Luis X1 v

¢ono propio de su época.

209,

Periodo de restauracion.—Iniciose en Italia 4

principios del siglo xvim, siguiendo Espafia 4 mediados

del misme, por mas que no todas las construceiones par-
ticiparan igualmente del nuevo gusto: son sus principa-
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les arquitectos promovedores Juvara, Sachetti v Sabati-
i, italianos; Medrano(D. Juan) ¥ Rodriguez (D, Ventu-
ra), espafioles, y Perrault, francés. Los dog primeros
ipe V para la constrnecion del

fueron llamados por Fel

Palacio Real de Ma-

drid.

El vigoroso impulso
guedicho Monarea dio
4 las artes, seenndi-
do especialmente por
Carlos ITI, la funda-
cion de la Real Aca-
demia de Bellas Artes
de S, Fernando q me-
dindos de siglo, 1a di-
villgacion de la obra
de Vignola(l)y la ap-
tividad de D.Ventura
Rodrignez constituye-
von en lispaiialos fac-
tores de la resgain-
racion greco-romanst,
poniendo eoto 4 la
exdageracion del ha-
rroquismos El eardac-
ter del nuevo estilo es
en todo semejante al
de las formas seve-

‘r’H: .

Fig, 244 —Palacio vhurriguereseo en

Lovea (Mureia).

(1) Con este nombre es conoeido vulgarmente el milanés Jaco-
bo Barozzio de Vignola, sucesor de Mizuel .-;\n;__'_‘el en la direceion
de la fabrica de la Basilica de 8. Pedro en el Vaticano, célebre ar-
quitecto del siglo xvi, cuya obra Béyole dei vingue ording dtdr-
chitettura ha sido el libro elasico de nuestros atguitectos en los dos

ultimos siglos.
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ras del siglo XVi, con alguna mayor elegancia en

Fiw. 245, —Repisa de estilo
ToCHU.

los adornos, y con mucha fi-
nura y atildamiento en los
detalles de, escultura; en la
ornamentacion eampea el fo-
Naje delicado econ tallos es-
pirales de acanto poco na-
tural, los magecarones y las
quimeras: las pechinas de las
ciupulas: llevan frescos: 6 re-
lieves iconisticos. Pueden ser-
vir de modelo para el esti-
lo en general las figuras 246,
247 v 248.

Fig. 246, —Catedral de Guadix.
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Los franceses llaman al estilo de este periodo, y principal-
mente 4 la ornamentacién deserita, estilo Lyis X VI,

Los edificios mas notables de
Egpafa en el periodo de que
hablamos, son el Palacia Real de
Madrid y la ex-Universidad de
Cervera en gran parte, las Ca-
tedrales de Vieh y de Lérida
(la nueva), las fachadas de las
Catedrales de Pamplona. Muor-
cia, Gruadix, una de Santiago ¥
otras varias, las Salesas Reales
y 8. Francisco el Grande (figu-
ra 247) en Madrid y la Santa
Capilla del Pilar en Zaragoza. -

Fig 247. 8. Francisco Hay también soberbias torres,
el Grande {(Mgdrid), coronadas con pinficulos pirami-
dales, eonmo ld de Sto.Domingo de la Calzada v parte de las e
Santiago, entre otras, En Roma s eélebre la restanracion de
3. Juan de Letran, cuya fachada es de este periods (fie, 248,

Fig. 248.—Fachada de la Basilica de 8. Juan de Letran.




JAPITULQ XIII
BESTILOS CONTEMPORANEOS Y OJEADA RETROSPECTIVA.

210. Razon de este eapitulo.—Terminada la reseiia
de los estilos arquitectinicos desarrollados en el decur-
80 de la Historia, procede que demos la tltima ojeada
sobre los mas importantes & capitaleg, & fin de estable-
cer comparacion entre ellos al formar el juicio eritico
de los mismos. Y habiendo hecho en su lugar correspon-
diente la critica de los que precedieron al eristianismo,
limitaremos nuestra investigacion 4 los propiamente di-
chos cristianos, 6 que deben su origen 4 la Iglesia Cato-
lica, Pero antes conviene pasar revista de los estilos
hoy en uso, pues ellos resumen todos los que nos prece-
dieron en la idea cristiana. Asi completaremos con este
capitulo nuestras nociones de Arquitectura.

211. Caricter de la arquitectnra contemporinea. —
Puede afirmarse del siglo X1X que no tiene (ni aparece
en el actual) orientacién fija en Bellas Artes, siendo el
eclecticismo O en el ensayo de todos los estilos, mas 6
menos desfigurados, el cardacter egpecial que le distingue,

Durante el apogeo de Napoleon T estuvo muy en boga
en las naciones enropeas la imitacién servil de las for-
mas clisicas de Grecia y Roma, hasta eon sabor paga-
no; vy halagandoe a la vanidad del Emperador, se Ilamo
4 este renacimiento estilo imperial. Se erigieron arcos
de triunfo en Alemania, Austria y Francia, en todo se-
mejantes a los de la antigua Roma; se edificaron igle-
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sias como la de la Magdalena en Pavis y la de S. Pan-
eracio en Londres, con un exterior muy semejante v
aun idéntico ardelos templos de (irecia pagana. Los ar-
quitectos espafioles de aquel periodo también pagaron
su tribufo & la corriente.

El pretexto de engrandecimiente y reforma del plano
de muechas cindades, juito con los ribetes de indiferens
fismo ¢ impiedad que le acompaiian frecuentemente, ha
hecho ser al siglo xix destructor de monumentos arqueo-
logicos: pero el amor 4 lo antiguo, que se ha desper-
tado y cundido por todas partes, le ha merecido pos-
teriormente el ealificativo de
restavrador ¢ imitador de to-
dos los estilog pasaros, sin
que se haya invenfado uno
nueyo.

212. Monumentos contem-
pordneos.—Como testimonio fo-
lhaciente del mencionado celee-
ficismo, citemos algunes de sus
monumentos, Del géstilo paudii-
¢O son repraseitantes, mas o me.
nos legitimos, la iclesia del Voto
Naecional de Montmartre y la de
8. Agustin en Paris, la del Cora-
zom de Jestis en Barcelona y la
cripta de la nmeva Catedral de
Madrid, entre otras.

Del estilo ojivel, 1a Irlesia Vo-
tiva. de Viena, la Catedral de
Nueva-York, el templo de las Sa-
lesas en Barcelona, el delaBagra- i e R e
da ].“{Lllli]iél v eldel (:;l‘ll‘ilZl'Ji_t de Je- e b et I\;;.E::id.o %
sus (monte Tibidabo) en la misma
ciudad, el de Sta. Teresa en Alba de Tormes (fig. 3), la Cate-
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dral nueva de Madrid (1), ¢l Palacio del Marqués de Comillas
en Comillas, el monumento 4 Colon en Madridifig. 249) 1a igle-
sia de Sta. Clotilde en Paris, el palacio del Parlamento en Ton-
dres, con otras varias én Buropay Américi. Del Renactmiento
contempordneo son notables las restauraciones hechas en al-
gunas Basilicas de Roma, sobre todo,las decoraciones de 1o de

San Pablo vattrainunes v humerosos edificios profanes, como el
featro de la (_'11u~.|':1 en Paris, el Palacit del Congreso y el de
Museos v Bibliotecas én Madreid, con otros muchos. De estilo
neo-griego e celebra el Palaeio'de Justicia en Bruselas, y de
romano-cristicio la Basilica de 8. Joaguin en Roma.

{1) Las cunatro filtimas iglesias mencionadas se hallan actual-
mente en construeeion.
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—

En los cementerios modernos de las grandes poblaciones se
reproducen templetes, capillas y sarcofagos de todos los esti-
los, con admirable gusto y eleganeia, abundando mas las ideas
arquitectinicas de los sepuleros paganos de la antigua Roma;
de ellos da alguna ides la figura 250.

En los retablos de las iglesias Y en otros muchos ohjetos se
nota igual eelecticismo, tomando generalmente los estilos la
forma del periodo terciario respectivo.

213.  Cardcter de los estilos cristianmos.—A cineo
pueden éstos reducirse: el romano-cristiano de las basi-
licas primitivas (1), el bizantino, el romdnico, y el ojival
el del Renacimiento. Los tres ultimos se subdividen en
tres periodos 6 formas, como se ha visto.

El romano-cristiano es grave., majestuoso, elegante,
acomodado & las necesidades del culto en la [glesia de
los primeros siglos; pero le falta inspiraeion cristiana,
v es hasta frio, compensandose en gran parte el defee-
to con la magnitud de las proporciones, la majestad y
la rigneza de los elementos, que sorprende.

El bizantino es grandioso, lleno de ostentaeion y ri-
queza, y no carece de inspiracion religiosa: pero en su
arte decorativo se nota mucho convencionalismo Y poca
naturalidad ¢ espontaneidad, como se vers al tratar de
Ia pintura.

El »omdnico es sélido, robusto, sencillo y severo, som-
brio y recogido en su Interior, espontaneo y libre de

(1} Hoy el nombre de Bastlica es un titulo que la Santa Sede
otorga, junto con ciertos privilegios, 4 diferentes iglesias que, por
su antigiiedad, grandeza 6 importaneia, se han hecho cilebres y
dignas de especial veneracion. Cuntro de ellas reciben el nombre
de Hastlicas Mayores, y son las cuatro prineipales de Roma: Late-
ranense, Vaticana, 8. Pablo extramuros y Liberiana ¢ Sta, Maria
la Mayor. Ya se ve que no tomamos en esta significacion litirgica
la palabra bastlice al usavla en esta obra (niim. 116), sino en sen-
tido arquitectonico.
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irabas reglamentarias que sujeten la idea 6 inspiracion
religiosa; de aspecto apacible y mistico, sobre todo en
sus absides y portadas, respirando cierta religiosidad y
poesia encantadoras, & lo eual también contribuye la
vetustez de sus muros y los recuerdos histéricos a ellos
lizgados. '

El ojival se distingue por su elevacion, atrevimiento,
esheltez, claridad, inspiracion religiosa y sublimidad,
reuniendo al mismo tiempo gran solidez por su racional
contrarresto de fuerzas, y notable delicadeza con ten-
dencia & la inmaterialidad, por sus delgados muros y
tenues columnas: es el estile mas genuinamente eristiano.
Sus tres periodos se caracterizan, ademdas, por la ro-
bustez el primero, por la elegancia ¢l segundo, y por 1a
exuberancia ornamental el tercero: éste se presenta, 4
veees, sin exeeso de adornos en las iglesias menores, v
entonees equivale al segundo, aunque mas 6 menos de-
primido.

Lios estilos del Renacimiento veproducen las formas
clisicas de la antigua Roma, pero con adicion de la el-
pula bizantina y c¢on ofras modificaciones importantes.
En rigor, la arquitectura del Renaeimiento, aun en la

forma dicha greco-romana, es arquitectura de arco y

hoveda como la romanica vy la ojival, si bien no tan es-
belta: de modo que los arquitrabes, cornisas y frontones
de ella, ejercen un papel secundario y decorativo en la,
inmensa mayoria de los cagos. Podria definirse esta ar-
quitectura como bizantina, revestida de traje greco-rome-
no. En general, es aparatosa, elegante, solemne, rica,
de ejecucion admirable en los detalles, bhien proporcio-
nada en sus lineas generales, mas grandiosa de lo que
aparece, por lo mismo que sus tres dimensiones se ha-
llan en justa proporeion (nom, 35); pero falta de inspi-
racion y fria en sentimiento religioso, La arquitectura
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del Renacimiento representa un verdadero atraso cn el
desenvolvimiento del arte, el eual legd & su apogeo ¢on
la arquitectura ojival: asi lo reconocen ahora comiin-
menfe log criticos, en oposicion a la. tanfarroneria v lo-

cura del siglo xvir, haeciéndose justicia & los tiempos
medioevales.

En particular, la forma plateresca es demasiado. mi-
nuciosa, buena para impresionar de eerca, pero de po-
co efecto en las grandes gonstrucciones. que se han de
contemplar de lejos: Ia forma seeera es realmente ara-
ve,imponente, fria; la churrigueresca es vidieula y estra-
falaria.

214, Destino mas apr
ticular perfeccion de cada estilo hace que séan mas &

spiado & cada estilo.—La par-

proposito unes para un fin, v otros para otio, debiendo

el artista escoger el mas apropiado al destine de la

obra. En férmines generales, v prescindiendo de los ele-
mentos materiales disponibles én la prietica vy del gusto
doniinante en la époea o en la region, propondrinmos la
combinaeion siguiente, segun el earacter artiba descrito.
jaw]

Bstilo vomdnico: pa lesiis menores, evinitas. mo-

nasterios v conven Ly recomendable la Torma

moderna, de Ia eual dpmos el modelo adjunto en su fa-

P 202, que potlrian servir de ti-

chada y plano (figs. 26
po en todos sus elementos para iglesias de religiosos y
parroqiias,

Estilo ojival: para iglesias mayores v catedrales; si es
de forma sencilla y con una sola naye, puede servir pi-
ra iglesgias de Colegios ¥ Seminarios.

Estilos greco-romano y plateresco: para edificios civi-
les, academias, palacios de nobles, moradas regias. i

Estilo barveeo: para teatros v salones de reereo.

Eistilo drabe granading: para guintas de recreo v jar-
dines.
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Explicando mds la idea gue envuelven estos modelos, debe
notarse que la fig.” 251 es un frontis dediglesia rominiea mos
derni de una gola nave con eapillas laterales,

sobre las cuales
se alzan tribunas: éstas eorresponden 4 los dos rosetones que
seven 4 los lados. Lios contrafuertes, gque se advierten hacia ol
danentrada a las capillas Iaterales. En la fig. 252 s¢ rejpire-
senta esto mismo, siendo de advertir, ademas, en el plano, que
los arcos torales no neeesitan estribos exterioves, halldandose,
como se hallan, confrarrestados por Tos muros divisorios de 148
capillas, que son robustos. Si lavglesia foers de (res naves,
necesitaria contrafuertes externos, correspondiontes 4 cada
uno de losarcos transversales (figs. 6 y 196). Hn las eapillas
s obhservan sitnados los altares '_['.._. Iy de miodo que mire ]
Sacerdote laeia el altar mayor, y los confesonarios ((f, G én
I parte apuests, Detrds del altar mayor (€ hay un pasillo 6
deambulatorio para el camarin, ete.: las saeristias (D, D) ao-

I

—[iiliy

5 261.—Fachada de nna igle- Fig. 252. = Plano modelo
sia de estilofromanico nuevo. para iglesias,

munican con el presbiterio y eon el erucero dela iglesia; las

tories podrian sitnarse en aleuno de los puntos 1, J, B, H; en

¢l lado B del erucero hay una puerta seeundaria; la parte
19
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F'J del mismo puede servir para colocar el Monumento en
Jueves Santo,y en el extremo del muro divisorio ¢ ¥, entre ek
erneero y primera capilla lateral, estaria bien ¢l pulpito. Las
hovedas son de arista encima de las eapillas y en el eruecero,
como lo expresa el cruce de las lineas de puntos, y de lunetos
en la nave, como se indica en su ﬁ;‘:ura._, pudiéndose colocar
una ventana eén eada luneto, por encima de las capillas, como
ge supone; en el transepto se alza una eupula, conforme se
indiea en el plano. El empuje de lag bovedas de la nave ge
contrarresta con los muros divisorios antedichos, 1os cuales se
elevan por encima de la techumbre de las eapillas, Illegando
hasta el arranque de las bovedas. .

Con sdlo suprimir los muros divisorios de las capillas, y
poner estribos correspondientes & los mismos en la parte exte-
rior del edificio, y dar alguna mayor amplitud & las capillas,
tendriamos eonvertido el plano dela iglesia descrita en otro
para iglesias de tres naves.

Ya que no se adopte en todog sus pormenores el plano que
ofrecemos, deseable fuera, en todo caso, la adopeidn de algu-
nos de sus detalles en las iglesias que de nuevo se constroyan
0 se restauren. La situacion, por ejemplo, de log altares y de
los confesonarios deberia ajustarse &'la norma indicada, si
queremos impedir multitud de irreverencias y poner en orden
4 los fieles; las dos puertas senaladas para las suacristias evi-
tardn que el pueblo tenga que subir al preshiterio para entrar
en las mismas y que los mistros sagrados se vean en la preei-
sion de atravesar el crucero en medio de la gente para oficiar
en la eapilla mayor; lag referidas puertas facilitan, asimismo,
el acceso de los fieles al camarin en determinadas funeiones,
permitiéndole entrar desde el erucero por una sacristia y salir
por otra.

Para no alargar el asunto més de lo que incumbe 4 noestro
propésito, omitimos las indicaciones correspondientes 4 las
tres dimensiones del edificio, espesor de gus muros, decora-
eion, ete., y hacemos punte final en la seccion de Arqui-
tectura.




SECCION SEGUNDA

ESCULTURA Y PINTURA

215. Asunto general.—La semejanza que hay entre
la Escultura y la Pintura, que en'un principio casino
eran sino humildes auxiliares de la Arquitectura 6 sim-
ples ornamentos de ofras artes, nos obliga 4 tratarlas en
una seceidon después de la Arquitectura, acompaifiando-
las de la Simbologia ¢ Ieonologia, que por igual se re-
licionan estrechamente con ambas. La Paleografia v la
Numismatica, de la 3.* parte de la obra, corroboraran
muchas afirmaciones de esta seceion segunda.

Tmprescindiblemente nuestro trabajo ha de resultar
muy compendioso, por no consentir otra cosa los limites
de una obra elemental y no revestir el asunto para un
curso escolar la importancia 6 el interés del precedente,

Trataremos en distintos capitulos de la Escultura y Pin-
tura en su parte histériea, enumerando y caracterizando
sus estilos y escuelas principales; & seguida, fijaremos
en otros dos capitulos la significacion de los simbolos
usados en el cristianismo desde los primeros tiempos, v
Ja manera de representar con imagenes & Dios y & los
Santos, ya que ambas cosas han sido el objeto principal
de la Escultura y Pintura en el arte cristiano. Hsta ra-
zon de semejanza y conveniencia mnos obliga &4 presein-
dir del rigor légico, segun el cual deberian considerarse
en distinta seceion la Simbologia é Iconologia (nium. 6).



CAPITULO T
HISTORIA DE LA HSCULTURA.

216, Division de este estudio.—Salyas pequerias dife-
rencing. se admite en la Historvia de la Escultura La mis-
ma division en periodos v estilos que en Arquifectu
por lo menos en las capitales agrupaciones. Y para no
repetir lo que enel predmbulo dela seccion anterior
dejamos consignado, nos remitimos & dicho lugar, y pa
gsanios 4 la breve deseripeiom de cada uno de los estiles
en los niuneros siguicntes.

21%. Protohistoria.—Aunque 4 Grecia se atribuye
por muehos la invencion dela Esenltura, no puede re-
conocersele esta eloria 4 dicha nacion sino en ¢l sentido
de que la estatuwaria legod alli & tener su verdadero ea-
ricter: la Hscultura, en general, se remonta A los ticm-

pos protohistéricos, y se cultivaen lag naciones primi-

tivas eivilizadas.

Efectivamente: en las vasijas de barro, en lis empu-
finduras de algunas armas y en objetos de ornamenta-
cion, se hallan esculpidas 6 modeladas por el hombre
de la Protohistoria figuras en relieve, aunque toscas por
denmidas, indicadoras del genio artistico predominante.
(lonsisten dichos relieves en figuras de animales y en
adornos geometricos sencillos.

Son famosos los tlir:i':.ul‘lm‘s cerdos de grapito, que € han
hallado en Segovia, Avila y Salamanea, atribuidos al periodo
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protohistorico, algunos de los cuales se conseryan en el Museo

Nacional fig. 25

} bil.—Jahali de Fig 254 —Relieve asirio de la este-
Cardenosa (Avila) la de Jehi (Muzeo de Louvre).
218. Caldeo-asiria.—En la eseultira caldeo-asiv's
predoming el hajo-relieve con inscripciones; sus, fguras
estin de perfil (fig. 2541 se descuida mucho ¢l estudio
de la-hmmans figura, y los rostros carecen de expresi(n
adecuada; pero, en cambio, se determinan bien los eorn-
fornos dé las ropas, las actitudes de los personajes y los
fliguras de los animales, que suelen ser el ceaballo, ¢l

perro y el ledn. A los personajes de dignidad se les po-

predenta con barbas v melena rizadas,

Las escenas gue se dibujun son guerrcras y deeaceria: op
ellas v de las inseripeiones cuneiformes que lag acomparian
se obticne brillante eorroboracion de la verdad de nuestros
Libros santos, y se desenbren yaen las roeas ya enlos betilos
0 estelas levantadas & manera:de monumentos manoliticos. Vil

en lds velieveside los palacios
derruidos. Fn las puertas de
los templos, palacios v eiuda-
des habia esfinges en lorma
de toros alados con cabeza e
hombre barbudo: 4 este céne-

i ro pertenece la Hamada Hi-
Fig. 250.--La Bicha de Bazalote cha de Balazote fig.255), des-
e 3 R R 3 ,
(Museo Prov, de Albacete), cubiorts en Balazote (Albace-

te). La Sagrada Eserituranos habla de idelos en la Mesopota-
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mia en tiempo de Jacob (Génes. xxxr, 19), lo cual prueba que
se eunltivaba alli la estatuaria; pero tiene ésta mucho menos
importancia gque el relieve, eomo seha dicho.

La escultura medo-persa s muy semejante & la asiria, aun-
que mis atildada en los detalles 3 con mds pliegues en los pa-
fios; seva aproximando mas i las formas naturales 4 medida
que ayanzan los siglos; se estudia prineipalmente.en las rui-
nas de Piepsépolis.

219. Egipeia.—La escultura egipeia empieza con
su arquitectura; segin varios arquedlogos, data, por lo
menos, del siglo X antes de J. C.; otros le reconocen
menor antigiiedad: se caracteriza por lag colosales di-
mensiones de sus estatuas y esfinges, y por la notable
perfeccion de los rostros, que representan elde los Fa-
raones y personajes difuntos: ademads, por los relieves
de jeroglificos y de figuras humanas de perfil, en las
cuales e dibujan de frente los ojos (fig. 2b66): la fisono-

Fig, 256. —Relieve del Fig. 257.—Estatua greco-
Kamac (Thebas). asiria de Montealegre.
mia fiene, por lo comin, un aspecto sonriente.
Se divide en los mismos periodos de la Arquitectura,
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4 saber: menfita 6 clasico de Egipto, al cual pertenece
la famosa esfinge de (iizeh, tallada en la roca, y ofras
estatuas halladas en las tumbas, que son verdaderos re-
tratos del difunto en su rostro; tebano y saita 6 edad me-
din egipein, que se aparta del tipo anterior, y en el cual
se da 4 las figuras mejor proporeion, aun siendo colosa-
les, v mas fino defalle, aunque apartandose de la repre-
sentacion exacta del original y tomando un tipo unifor-
me; griego y decadente, en el cual se va perdiendo el
tipo egipeio en escultura mas que en arquitectura, y se
arruinan por completo las artes al terminar el periodo
oreco-romano con la invasion de los arabes (siglo vir).

220. Fenicia.—Bajo el nombre de esculturas fenicias
se han comprendido muchas estatuas de los pueblos fe-
nicios, libios, sardos, tirrenos, pelasgos, heteos, y chi-
priotas. que se diferencian entre si bastante y que aun
no estan bien estudiadas: pero todas ofrecen cierta rigi-
dez y falta de naturalidad con visibles influencias asi-
ring, egipeias 6 griegas, segin las épocas y los paises.

1l genio comercial de los fenicios difundio las artes
orientales en Oeccidente, sirviendo como de lazo de union
entre los pueblos de uno y otro lado.

Hoy se estudian en los Museos sus estatuas o idolos, proce-
dentes de Chipre, en donde se deseubren numerosas: se supo-
nen del mismo género (fig. 257) las halladas en Montealegre
(Albacete)en el llamado Cerro de los Santos, en las jcuales no
aparees tanto como en las de Chipre y en otras de Grecia el as-
pecto risuefio 0 la risa eginética (asi se llama de la ciudad de
Egina) que & éstas caracteriza: hillase en el Museo Nacional
de Madrid la coleceion de las encontradas en Montealegre ca-
lificadas de visizodas por algunos eriticos (1),

(1) Las referidas estatuas, con otros varios objetos de escultu-
ra, son conoecidas con el nombre de Antigiedades de Yecla, por
haberse hallado eerca de esta ciudad, aungue en el término de
Moutealegre, Se ha discutido mucho la autenticidad 0 origen de
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221. India.—Se caracterizan sus estatuas v relieves
por su monstruosidad, extrano simbolismo y profusidn en
los templos, de modo que abruman 4 la parte arquitecto-
nica por fueray por dentro. Casi todas son de asuntos

mitologicos, los cuales se representan por muy extranu

confusion de miembros de animales y multiplicacion de
cabezas y de piernas, como sise propusiera la escultura
no otra cosiy (ue inspirar terror-y espanto 4 sus admiva-
dores,

mon notables porsu magnitod, hasta de 55 metres, las estatuns
vacentes de Budha sonando, lTas caales se forman e ladrillos
revestidos de nn revogie pintade y dorado: ge ateibuyen’ al
siclo xv de niestra Era. Las escultiuras mnas antienas de 14 In-
dia noe g6 remontan mis ally del sielo i antes de Jesderisto.

En Japony China se observa una  eseultiea pareeida 4 la
midin, aungue minuciosa en detalles, laenalpareee haber in-
fluitlo notablemente en el avte amtericano digena.

222, Americana.—Mucho se estudian v se disenten
los origenes del pueblo americano, & una con el supuesto
descubrimiento j:.*‘r't‘rrfnm?;f.un, 1!'1ii“1’]]i|l' razones & la filo-
logia y & los monumentos arvtisticos: en da imposibilidad
de trasladar aqui el resumen de los estudios hechos en
estos iltimos afios sobre tan discutido astnto, nos limi-
tarénios. & consignar que en las abigarradas esculturas
de monstruosas divinades, en las esfinges, en los pelie-

tales objetos: algunos son evidentemente de factura egipein, tros
conservan muy visibles reminiseencias. asivigs v grieoas v Illevan
simbolos-paganos. Hallose con las mismas un reloj: de sol de tipo®
caldeo, en el cual se determing L hora por reflexion de la sombra
en uit espejo, Es doctrina corviente en el dia, que lag mencionadas
aseulturas; ecomo la del grabado, son figuras de sacerdotisas cisti-
foras, v que tanto ellas como las demis son obra de diferentes pue-
blos antigitos, que fueron sucediéndose en aquel sitio, empezando
por los griegos con elementos egipeios v asivios, s que en fales

artefactos se vea en modo alguno la mano eristiana.




Iistonrio de fa Escullra 281

ves simbblicos ¥ mas 6 menoes histdricos, ¥ en-los jero-
alificos de Mdéjico, Yueatdan, Guatemala y Perna, se des-
cubren muy notables reminiscencias asivias, egipeias @
ipdlias. que hacen suponer origen oriental & susmonraclo-
res. En los idolos del Pert no se observa semejanza con
lusesenlturas del viejo mundo, v ni aun apenas se des-
cibre forma humana én sus barbaras fisuras.

Entre los relieves de Palengue (G

Lempli e i Crezs en ¢l enal se ve una grande eruz apoyaila

wateniala ) es famosa el del

sobre un wonstrno ¥ eoronadas con una ave  misteriosas 4 sus
lados hay dos personajes en actitud de ofreeerle dones. v de-
tras de ellos se divisan multifod de jeroclificos. Paveeido d. és
tees el peliove de o eindad (e ruinas) ded Lorillard, el cual
fornie pavte del dingel dela puerta de mn templos solo que 1os

personajes se presentan mis ricamente encalanados (fie,

i
(i W

ifig:. 248, — Relieves del dintel del templo deTlaloe én
Lorillad (Yucatan).
v llevan en sus manos eruces, también eoronadas con el ave
fantdstica: en ¢l dintel hay diseminados varios jeroglificos:

Suponese que la cruz entre los antiguos indios era siimbolo del
dios de la lluvia ¥ de la fecundidad.
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223. Escultura griega.—Aunque Grecia florecio en
todas las Bellas Artes, ninguna le distingue tanto como
la Escultura, que lleg6 en dicha nacién & Io sumo 4 don-
de ha pedido llegar el humano ingenio, abandonando &
sus fuerzas, a pesar de gue se trata del arte mas difieil,
Su caracter en los mejores tiempos de Fidias lo forman
la expresion de la realidad idealizada, exacta propor-
cién, alejamiento de lo vago y monstruoso, precigion en
los contornos y detalles, armonia y belleza en las for-
mas y finura en la ejecucion.Se cultivan tanto la estatua
como el grupo y el relieve,

Pueden distinguirse tres periodos: el arcdico, desde
sus origenes hasta mediados del siglo v antes de J. (.;
el de transicion, hasta mediados del v siglo; el de perfec-
cion 0 siglo de oro, hasta mitad del siglo 1v a. deJ. (.,
desde la cual fecha se encuentra el periodo de helenismo
0 difusion del estilo griego fuera de Greeia por Alejan-
dro Magno, hasta el siglo 11 antes de J (., en que (ire-
cia pierde la nacionalidad, incorporandose & Roma co-
mo provincia. En el primer periodo, que es de tradicion
oriental, se nota sencillez y rigidez en las figuras; sus re-
lieves son de perfil con los ojos de frente; en el 2.7, se
advierte mas libertad, movimiento y copia de la forma
real, aunque poca expresion; se distinguen la escuela de
Peloponeso que expresa con vigor, la de Egina con la
risa caracteristica de sus figuras, la de Atica con mejor
gusto y gracia; en el 3.7, lleva la palma el escultor Fi-

dias, fundador de la escuela jonica 0 atica, y sus con-

tempordneos los escultores Mirén y Policleto, que per-
tenecen a la dérica; el 1ltimo es célebre por su canon
escultérico.

En la primera mitad del siglo 1v distinguense Scopas, Pra-
xiteles y Lisipo, que imprimen 4 la escultura mayor senti-
miento y realismo ¢ sensualismo, siendo de esta época varias
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Venus, Satiros y Faunoes, A Lisipo, que representa la indepen-
dencia de las reglas proporeionales, se le atribuyen 1.500 es-
tatuas, v de €l son los caballos que adornan la fachada de S.
Mareos de Venecia. En la difusion del arte griego sobresalen
las escuelas de Pérgamo, Rodas, Tralles y Roma, en las cua-
les seinicia la decadencia del arte.

Justamente se reprueba en la escultura griega la fal-
ta de pudor en el inmoderado cultivo del desnudo, el
cual, no solamente resulta contrario al decoro, sino 4 la
misma verdad y naturalidad del asunto en multitud de
casos, por mas que los defensores del sistema aleguen
que no se trataba sino de glovificar la belleza de las for-
mag humanas y alardear de pericia eseultorica (h.% 217,

294, Escultura romana.—Procedi6 de la griega y de
la etrusea. Ista segunda era greco-asiatica, y se distin-
sue por sus formas severas 6 poco elegantes y por la
robusta musculatura de la figura humana: sobresalio
en figuras de barro, ¥ quedan poguisimos restos en pie-
dra. Hasta el siglo de Augusto no hubo en Roma escul-
tores sino etruscos O griegos de naeion, siendo los obje-
fos artisticos, en su.inmensa mayoria,importados de las
naciones conquistadas. Los gue se hicieron en Roma pro-
cedian de los referidos artistas de la decadencia.

La escultura propiamente dicha romana empieza en
el siglo 1 de J. C., y se presenta mas varonily robusta
que la griega de los ultimos tiempos; se cultivan en ella
todos los géneros, especialmente el retrato y la alego-
ria; tanto es asi, que las estatuas y los bustos represen-
tativos de personajes imitan al natural hasta en sus de-
fectos, y llegan & personificarse en Roma con mayor es-
tudio y mas frecuentemente que en Grecia objetos ma-
teriales e insensibles, como el Nilo y el Tiber, y los
inmateriales como la Retorica, el pudor, ete. Son tam-
bién muy de notar los relieves histéricog de los arcos
triunfales, por la exactitud con que representan los he-
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chos. En los bustos se distingue el tipo romato del grie-
go en que este lleva sin labrar la parte del pecho, la
cual estd verticalmente cortada por sus cuatro lados, 4
diferencia de aquél que la ostenta bien labradi y redon-
deada, puesta sobre algin pedestal corto (figs. 250 v 260).

Fig. 259. —Busto griego Fig', 96, —Busto io-
de: Alejandro. Magno mann  de Octavio
(Lonvre) (1), Angmsto, Roma.

El perfodo decadente de la escultura romana se inie:d
en el imperio de Adriano (afio 117) por la introduccion
de obras orientales que hicieron retroceder el oHsto 4
los estilos arcaicos, los cuales, junto con el afemina-
miento 6 sensualismo de la escultura, la precipitaron 4
la decadencia en fiempode los Antoninos (2) ¥ sus suce-
sores, hasta desaparecer el buen gusto clisico por com-
pleto, al empezar el siglo cuarto.

u Espaiia se ejereito el arte romano del sielo do oro
con tanta perfeccion. como en la Metrépoli, segan lo
atestiguail numerosos ejemplares que honran el Museo
Nacional, el de Tarracona, Oordoba. ete.

(1) Hallado en Tivoli por el Caballera’ Azara v regalado 4 Na-
poleon, quien 1o adjudicod al Museo referido. Se eree ser ol finico

reérato anténtico de Alejandro, y no de los primifivos, hechos por
Lisipo, sino una copia de ellos,

(2) Hasta la ¢poca de su reinado no se introdujo el uso de las
barbas entre los romanos, si hemos de imzgar porlas estatnas y
monedas procedentes de Roma,
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225. Romano-eristiana.—La escultura fué el arte
especialmente cultivado por ¢l paganismo, si no ya esen-
clalmente pagano, como se ha podido ver enlas indica-
ciones anteriores; por esto, quizd, y por el riesgo que
sin duda eorrian las estatuas en tiempo de las perseeu-
ciones, y por la falta del sosiego y habilidad que se ne-
cesita para labrarlas con perfeceion, no tuvo el referi-
do arte importancia en los primeros siclos del eristianis-
mo. Aungue algtinos relieves de Ia  época han llegado
hasta nosotros, es dudoso que haya estatuas anteriores
al siglo 1v. De éste y del siguiente se conservan algunas
en el Museo de Letran de Roma y en el de Bruselas,
ademas de los numerosos relieves sepulerales v de los
dipticos de marfil ¥ otros adornos que fizuran en varios
Museos 6 se guardan en ciertas Iglesias y que pertene-
cen d los primeros siglos (nim. 119).

El tipo de estas esculturas es
el romano, tanto més perfeecto,
cuanto mas antignas; los asuntos
son ecomtnmente pasajes del an-
tiguo y del nuevo Testamento; la
forma 6 genero de escultura es
el relieve, generalmente, siendo
pequeiios los demds objetos del
arte. La muestra adjunta (fig. 261
es tipica de este periodo, que se
extiende hasta el siglo vi. Son tam-
hién edélebres la estatuade hronee
961.— Dotalle der e S. Pedro en el Vaticano (siglo
ieve de unsarco- V), el relieve hallado en Eeija, el

‘agocristiano de mir- “y 4 . ;
.11?"‘_-‘]‘;,“:t_'t.:.lhi‘,:.“.:;; 1‘1.1{ 11'\ de Cartago, el de Spalatro, ete.

(1) Halldse este saredfago en el ecementerio Vaticanos de alli
paso i la iglesia de 8. Andrésdella Valle, y tultimamente 4 la de
Sta, Inés en la Plaza Navona: asi Bottari.
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226, Bizantina.—Por las causas ya dichas en 1a His-
toria de la Arquitectura, credse en Constantinopla el es-
tilo denominado bizantine, que toma su caracter propio
hacia comienzos del siglo vi. Del 1v v v se hallan en: di-
cha capital los relieves de los z6calos sobre los que se
apoya la monumental eolumna  obelisco de Teodosio,
los cuales son de estilo romano. El estilo bizantino proce-
de del greco-romano en combinacion con los asiaticos, y
se caracteriza por cierto amaneramiento 6 poca naturali-
dad en las figuras, y sobre todo en el plegado de los pa-
fios;por la uniformidad de sus caras, rigidez v falta de
expresion en las imagenes; por su riqueza de adornos
geomeétricos, junto con sartas de perlas, En escultura re-
ligiosa apenas son notables ofros objetos que los dipticos
6 tablas de marfil y de madera con relieves, pues yva se
sabe que desde el emperador Ledn el Isdurico (726) que
empezo la persecucion iconoelasta (6 contra las image-
nes), hasta mediados del siglo 1x (afio 842) en que ter-
mind definitivamente, era imposible el desarrollo de 1a
estatuaria; y si desde esta fecha hubo restauracion en
la pintura y relieves, apenas se dejo sentir en la estatua-
ria, que paro casi en olvido. Decayo notablemente des-
de el siglo X1 la escultura bizantina, alargando las figu-
ras, olvidando las proporciones del canon, dando & los
pliegues de los pafios mucha angulosidad y bastante ri-
widez, hasta que desaparece hundida por las hordas ma-
hometanas en el siglo quince.

227, Visigoda.—En los paises dominados por los go-
dos durante los siglos v (en parte), VI, vIl y principios
del vin, Hevé muy langida existencia la escultura, si
hemos de dar fe & los modernos criticos, por mas que la
tradicion en Espafia nos revele multitud de imagenes
talladas en madera y piedra, y que, guardandose ocul-
tas durante la invasidn sarracena, se creen descubiertas
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milagrosamente en los siglos de la Reconquista (véase el
cap. v de esta seccién). Sea como fuere, por los escasos
restos escultéricos en relieve de indubitable proceden-
cia visigoda, que han llegado hasta nosotros, se infiere
que domind en esta época el estilo latino, degenerado
con algunas influencias bizantinas, las cnales fueron
mas visibles en los trabajos 6 labores de orfebreria. A
lamisma época se atribuye la estatua de S. Juan de
Bafios, contemporanea de su iglesia (num. 128) segin
se cree, pero no dejan de ofrecerse en contra seriogs re-
paros.

Contimia el mismo estilo romano decadente y tosco
en lps primeros siglos de la Reconquista en Espafia, co-
mo aparece por los relieves de Sta. Maria de Naranco
¥ S. Miguel de Lino en Asturias (nam. 180) y algunos
otros, sin que pueda asegurarse que la estatuaria se cul-
tivara en esta Nacién, lo mismo que en Francia é Italia.
hasta muy entrado el siglo x. Los eseritores de la ¢poca
¥ los mismos Concilios y Sinodos, al hablar del culto 4las
imagenes, apenas citan otras obras que las de pintura.

Algun renacimiento hubo en el siglo 1x por el impulso
que dié & Ias artes el emperador Carlomagno, pero fué
muy débil y corto.

228. Rominica.—Pueden considerarse como preli-
minares de la escultura romanica los dipticos v demés
relieves latino-bizantinos de los siglos anteriores al x:
pero & fines de éste, y durante los dos siguientes siglos,
va adquiriendo la escultura un tipo mas uniforme vy un
caracter mas propio, multiplicandose las estatuas y los
relieves de todas clases, corriendo parejas con las obras
arquitectonicas. A este periodo de la eseultura se le lla-
ma romanico, distinguiéndose en él los dos tiempos, que
corresponden al romdnico secundario y terciario de la
arquitectura, pudiendo quedarse con el nombre de o-
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manico-primario el que precedio 4 ellos desde el sigls vi
en Oecidente, va deserito.

El estilo romanico se caracteriza por la rigidez de las
figuras, falta de proporeion en los miembros, eierta an-
gulosidad tipica de los pliegues y simetria de ellos en la

vestimenta (figs. 262 y 263), repeticion de los mismos

Fig., 263 —Relieve del
Fig, 262 —Poveion, denn . diptice itas 5. x1i: Cristo henti-

liano de maviil del siglo ix (Museo ciendao (1),

Vaticano).
tipos v cierta tosquedad en la ejecucion de la obra,
Se tomaron modelos de los dipticos y demas plaeas de
marfil esenlpidas, v de las iluminaciones pictoricas de
los eddices.

Son ejpmplos notables de Ia époea 'secundaria, los relieves
de la portada de Sta. M." de Ripoll, eon muehisimas. labores
de eapiteles v numerosas estatuas venerandas (V. eap. 1v ide
esta sece. y los capiteles romtanicos de la anterior),

Entrado ya el siglo xit, van desapareciendo los amis
neramientos, la rigidez y el convencionalismo, se da

(1) Hallase esteé relieve en la fachada de la iglesia parroquial
e Sta. Maria de Uncastillo (Zaragoza): 5 nptable ¢l plegade i-
pito de su vestimenta.
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méas movimiento & las figuras, se copia con alguna mas
exactitud lo real, pierden paulatinamente la forzada
simetria y angulosidad los pliegues de los paifios, los
cuales se hacen mis menundos, y la ejecuecion es algo
mas atildada y detenida, conferme se va acercando 4
la epoca ojival.

Del roménico terciario son notables la estatuaria de las
portadas de variag iglesias (n. 142), ¥ sincularmente la del
Portico dela Glorig en o Catedral de Santiago (n. 146), mara-
villaveseultoriea del giglo xir, ejecutada por el ingpirado Mads-
tro Maten, y muchas imdgenes que hoy veneramos en santua-
riog de Marfa. Son asimismo Irecuentes enlos siglos it y xim
representaciones de animales y monstroos oricinales, Hama-
dag besticorios,para decoracion de las portadad de iglesias, se-
ein deeimos en otra parte.

229. Ojival.—Desde principios del siglo x111 en algu-
nas regiones, 6 del X1v en otras, se abandonan las for-
mas romanicas en escultyra, para adoptar otras mas
naturales y expresivas, ohservandose ala vez este mo-
vimiento en Alemania, Francia, Italia y Espafian. Se
pueden estudiar log fipos de esta époea ojival en las
caenlturas y relieves de las magnificas portadas que
nuestras Catedrales goticas ostentan,en las devotas imd-
genes de la estatuaria religiosa, en los dipticos de marfil,
y en los relieves y estatuas sepulerales, que tanto abun-
dan en iglesias antiguas y en nuestros Museos.

En todas las referidas obras artisticas se descubre
mayor perfeceion y naturalidad en las formas del rostro
y actitud del talle, comparadas con las romanicas (figu-
ra 264); la vestimenta es mis cumplida y cubre por com-
pleto & la efigie; los pliegues mas garbosos, largos y va-
riados, y todo el conjunto parece respirar devoeién,
sentimiento y vida, por. m4s que no siempre se revele
toda la exactitud anatémica en las estatuas. La perfec-
cidn del trabajo y la forma de los adornos son el mejor

20
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indicio para conocer aproximadamente el periodo & que
corresponden, & falta de inseripeiones.

En el siglo xv se observa
cada vez mayeor recargo de
adornos y cierta afectacion
con algun defecto de natura-
lidad en las figuras, dentro
del estilo ojival, por mas que
haya mayor detalle y finura
de ejecueion en lag numero-
sas obras que nos legd dicha
centuria: son muy relevantes
los trabajos escultoricos de
las sillerias corales, de los re-
tablos, trascoros, sepuleros,
etc., en nuestra Espafia, y
célebres sus escultores Gil de
Siloe, Miguel Ruiz, Juan de
Olotzaga, Pedro Oller y Da-
miin Froment, como lo ha- Fig.264.—Ntra. Sra. la Blan-
bian sido en el xrv Monflorit g’ E:‘J:‘:?é{giﬂl,{[h R
y Castalls entre otros, y en
el xur el maestro Bartolomé, autor de las primeras esta-
tuas de la portada de la Catedral tarraconense.

230. Renacimiento.—Ya en los ultimos del siglo X1t
y por todo el xIv se noté en Pisa (Ttalia) extraordinario
movimiento hacia la imitacién. de la escultura greco-
romana antigua, el cual se extendié & Bolonia, Sena ¥
Orbieto, siendo sus promovedores Nicolas ¥y Juan de
Pisa; casi al mismo tiempo Cimabue, Giotto y Andrea
Pisano, sucesivamente, proseguian la misma senda en
Florencia, como. precursores fodos del renacimiento
clagico; pero llegando al siglo xv, surgio en dicha corte
vigoroso el moderno estilo con los genios de Ghiberti ¥
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Donatello, secundados por el arquitecto Brunelleschi.
Asi qucdo constituida la escuela florenting, de la cual
se propagd el Renacimiento al resto de Ttalia. invadien-
do pronto & las naciones vecinas. V errochio, Luca della
Robbia y Leonardo de Vinei fueron en el mismo siglo xv
maestros famosos de la escuela mencionada, en la cual
se formd & ltimos de dicha eenturia el mis grande ar-
tista del Renacimiento, que por su genialidad constitu-
ye escuela y estilo (Lp.u're en el w*lo xvI, Miguel Angel
Buonarofti. Pintor, escultor y arquitec to, llené de obras
monumentales & Roma y 4 Florencia,las cuales se distin-
guen por lo grandioso de su composicion y forma, ener-
gia de sus perfiles y perfeccién en sus det alles, sobresa-
liendo en mérito el Moisés (fig. 265), el David, <=] Cupido
¥ la Pietd entre las de escultura. Tras

¢l siguié pronto la decadencia del arte,

porque se extraviaron sus imitadores, si
bien merece justa fama el florentino Ce-

Ilini, estatuario y orfebrista.

El estilo del Renacimiento, en gene-
ral, se caracteriza por su realismo, con
frecuencia desvergonzado, por la belle-
za de la forma exterior, rigueza en los

de Mignel An- detalles y falta de uncion religiosa. En

gel (Roma) (1). Espafia, no obstante, se presenta con

Fig. 265, — Moisés

(1) Hallase esta famosa eseultura en la Basilica de 8. Podvo ad
Vineula, v es una de las estatuas que debian figurar en el manso-
leo del Papa Julio IT, segiin el proyecto que por malas inteligen-
cias quedo frustr ado. Se ha disentido mucho el mérito de esta obrs
naestra de Mignel :\n-rel para unos es el non plus wltra del arte
escultorico; para otros, una produccion barbara. sin ideal y sin
verdadero realismo, no representando mas 5 que un vigoroso atleta
¢ un toro enfurecido (véase 4 Car tier, Jesucristo en él Adrte, obra
que suele acompaiiar & la de Luis V emllnt titulada «Vida de Jesu-
eristos): no eabe duda que hay exageracion y apasionamiento en
ambos juicios. Tal es el mundo,
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més tinte religioso, con mayor gravedad y menos abe-
rracion sensualista.

Empez6 en nuestra nacion el Renacimiento & fines del
siglo xv, traido por el lamenco Enrique de Egas y. el
florentino Doménico Alexandro, entre otros, 4 los cuales
siguieron Torrigiano, Leoni, ete. Por su cuenta, los es-

pafioles aprendieron el estilo en la misma Italia, y fue-
von célebres, entre muchos, Alonso de Berruguete, Diego
de Siloe, (Gaspar Becerra, Luis de Vargas y Gregorio
Hernandez en el siglo xvi; anteriores & ellos son (xil de
Siloe v Damian Froment, que si bien trabajaron siguien-
do el estilo «6tico, representan el paso al Renacimiento,
que iniciaron igualmente y ejecutaron con primor.

El siglo xvir constituye el peréodo de la decadencia, siendo
en Italia célebres Algardi, Corradini y Bernini, y en Ispaia
el nerlandés Juan de Juni, todog de gusto barroco, En eambio,
Martinez Montaiez (el Fidias sevillano), Alongo Cano y Pedro
Rolddn forman la esewela andaluza, prosiguiendo en el buen
eusto eseultorien del Renaeimiento, y lo realzan con inspira-
eion eristiana; la decadencia del arte espaiol corresponde al
siglo xvur, 4 pesar de la cual, se distinguié porsu inspiracion
religiosa el mureiano Francisco Saleillo, al eual se le atribu-
yen 1.792 obras de eseultura. En el mismo siglo restauraron
el gusto greco-romano en ltalia Antonio Canovay en Francia
Liis David, sin hablar aqui de los notables artistas contem-
pordneos, nacionales y extranjeros. Conocidos son los nom-
bres de Sufiol, Vallmitjana, Bellver, Benlliure, Aleoverro,
Susillo, Querol, Fuxa, Nobas y otros muehos, que son orgullo
de nuestra patria en el tiltimo siglo,




CAPTTTIIEC, T
HISTORIA DE LA PINTURA.

231. Noecion general y division.—Puede afirmmarse

que la Pintura carece de verdadera hisforia, fuera del

cristinnismo; pues antes de él no fué este hermoso arte
gino un elemento secundario y decorativo, si atendemos
& las obras que la antigiiedad nos ha legado. La Iglesia
lo emaneipo, le did vida propia y lo sublimo, ya desde
las (atacumbas; v'los nombres de Rafael, de Zurbaran,
de Murillo ¥ de cien ofros genios, recordaran siempre
la altura & que la idea cristiana puede elevar los colo-
res materiales y el toseo pincel de un artista. Y si la es-
tatua hallé sus genios ereadores el el arte griego, el cua-
dio los reconoee en el arte cristiano, dentro sélo de la
Iglesia Catolica.

Por lo mismo, aunque la divigion en periodos de Ia
Historia de la Pintura corresponda a los ya vistos en las
dos artes precedentes, fuerza seri pasar de corrida to-
tlos los anteriores & la Era eristiana, y fijarnos algo mas
en el Renacimiento, época de auge y perfeceion en todo
género de pinturas.

No se nos objete el famoso eanon del Coneilio Tliberitano,
que & principios del1v siglo decretaba’ «Placunit picturas in
Ecclesia esze non deberes ((Canon xxxvr, segtin el Codice Emi-
lianoe), pues, como se infieve del eontexto y explican los Co-
mentadores del mismo, 8610 se trataba de una disposicion re-
gional v transitoria, ebligada por la necesidad de eyitar pro-
fanaciones, ya qie no podian ser retiradas de lag paredes las




204 Elementos de  Argueologia

pinturas de imidgenes en tiempo de persecueion religiosa. En
las Catacnmbas y en los sitios en donde no habia semejante
riesgo, las pinturas campeaban, como es notorio, desde el pri-
mer siglo de la Iglesia,

Reeorramos brevemente los periodos y los pueblos que antes
hemos saludado en la Bseultura, ¥ veamos de apreeciar el ca-
racter de sus produeciones en la Bella Arte que nos ocupa.

232. La antigiiedad asidtica.—De los asirios, caldeos y
medo-persas s6lo se conocen las decoraciones de ladrillos pin-
tados y vidriados ¢ azulejos, de relieve, v los estiteos. En todos
hay dibujos varios de personas, animales, flores, inseripeiones,
con mayor importancia arquecldgica & histérica de la que
ofrecen artistica. De ellos tomaren modelo para sus azulejos
los drabes, quienes importaron 4 Espafia su eonocimiento, pa.-
sando de agui al resto de Buropa. Los mosaicos deben fam-
bién su origen 4 los asirios y persas, quienes 10§ usaron en pa-
vimentos eon formas geométricas.

En la India se decovaban con pintura los idolos, v 8¢ eubrian
los muros de los edificios notables con frescos, representando
variadas escenas.

En China y Japon fué y contintia siendo la pintura muy mi-
nuciosa en detalles, que exigen gran dosis de paciencia, y ori-
ginal, estrambotica y abigarrada en sus composiciones.

233. Egipeia.—Los egipeios usaron la pintura, en de-
coraciones de estatuas y relieves, de momias y atatdes, de
muros y de manuscritos ¢ papiros, tomando aqui su origen
1a miniatura; los procedimientos que siguieron se reducen al
temple, fresco y encausto. Las pinturas mas antiguas eran
mondcromas; pero muy luego se emplearon varios y vivos
colores en cada escena. No conocieron los egipeios las leyes
de la perspectiva ni del claro-oseuro; pero cibeles la gloria
de haber sido los primeros en establecer el arte con ciertas
leyes 6 reglas, que indican extraordinario progreso entre los
pueblos antiguos (fig. 266). Suplieron el defecto de la perspee-
tiva colocando las figuras humanas en filas sobrepuestas, ocul-
tindose unas 4 otras, aunque sobresaliendo las cabezas eon
parte del cuerpo. Colocaban de perfil el rostro de las personas,
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y para darle mds expresion, dibujaban de frente el 0jo ¥ par-
te dél enorpo; usaban ‘colores vivos, que aun se COnNservan
muy brillantes, y con tanta variedad, que se han hallado has-
ta 16 distintos en las paletas, lo cual podia suplir en gran par-
te la falta del elaro-oseuro.

Los asuntos representados en las pinturas son referentes 4
la astronomia, 4 la mitologia y tradiciones, & la vida del
Faraon & quien se dedieaba & que levantaba, el edificio, y &
la persona difunta cnando se trata de atandes: éstos se deco-
raban primorosamente eon jeroglificos, emblemas v collares;
llevaban representada en un extremo la cara del difunto, y se
ajustaban perfectamente & la momia que dentro de cllas’se
contenia. Se pueden estudiar todos los referidos usos egipeios
en los grandes Museos de Europa, y sobre todo en el Museo
de (Gizeh (antes de Bulak) de Egipto, en donde se cuardan in-
finidad de estos objetos (1).

234, Americana.—La pintura americana antigua, en las
regiones ya dichas en otro lugar (nims. 99 y 222), se presenta
decorativa de esculturas, mures y vasijas de barro, y tam-

" bién de manuseritos 6 eddices de papel dgaye: se representan
en ellas historias de aquellos pueblos y escenas mitologicas;
los ¢olores son vivos y chillones, con frecuencia; la traza de
las ficuras pictorvicas corre parejas con lo dicho (e las esculto-

(1) El objeto principal del arte egipeio es la tumba: la mayor
parte de sus edificios y la inmensa mayoria de sus pinturas se re-
fieren A los muertos O representan escenas dé ultratnmba, segan
sus ideas mitologicas: de aqui ¢l atdn y empeilo constante de los
egiptios en la decoracion de las momias v de las camaras sepul-
crales. Momia es todo cadaver preservado de la putrefaceion por
medios naturales ¢-avtificiales. La momificacion entre los egipcios
se obtenia tratandd los eaddveres por el asfalte fundido 6 por el
hatron (carbonato de sosa), y vendindolo con cintas empapadas
en balsamos: eubriase luego la momia con cartoneés pintados con
primor, representando en la cabeza la cara del difunto, poniasele
el tocado peculiar de Egipto o claf (figs. 130, 256): todo esto se en
cerraba en el atand veferido. En los Museos se guardan también
muchas momias de animales sagrados, que se (lei:ositaban con las
del hombre en la tumba, junto con otras figurillas 6 amuletes.
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ricas. Es eélebre el eddice de Tlascala, conservado en el ar-
chivo de esta cindad y contemporineo del descubrimiento de

Fig., 266, —Pintura egipeia en nna tum- Fig. 26T.—Anfora grie-
bae: representa un mercado egipeio, 2 con pinturas.
segiin el arquedlogn Maspero,

Aléjicn: en ¢l se representan: sneesos de ly conguista con arte
infantil de estilo ¥ mano indicena.

23b. Giriega.—Toda la fama que tiene la pintura criega
se debe & los historiadores, pues no se conserva de ella ni un
solo cuadro, ni se conoee una pintura siquiera del famoso

Apeles: lag obras pictéricas de los griezos; que han llerado 4
nuestros dias, eonsisten tan solo en decoraciones de vasos y
anforas (fig. 267) y en placas de arcilla pintadas. Consta que
los griegos pintaban las estatuas y que hicieron cuadros mu-

rales: sibese que emplearon los mosdicos en pavinentos, Hla-
mados lithostrates, y que estuvieron en uso los procedimisntos
de pintura al fresco, al encausto, al temple v acaso al dleo.
Los asuntos que se representan en las vasijas sonesesnas or-
dinarias-de la vida humana y leyendas 6 tradiciones,
Dividese la- pintura griega en tres periodos principales:
L.%, de formacidn y areaico, hasta el siglo v antes de J. C.,
(ue tiene muchas influencias égipeias y asirias en los dibujos:

2.7, de elegancia y nacional, durante el siglo v y parte del vi,
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en que florecieron Zeuxis y Parrasio, y pareéce que inventa-
von el claro-oseuro; 3.7 alejondrino 6 de perfeceion, en el
cual Apeles rayo en loo mds alto del arte pagano, tomando
como asuntos la persona y hazanas de Alejandro (1) pronto
siguid la decadeneia con la voluptuosidad y pequeiiez de 165
asuntos.,

Como apéndice del arte griego debe considerarse el etruseo,
muy semejante 4 él en su primer periodo deserito, con poea
mis finura en todas las artes plasticas: se estudia en las pin-
turas muorales de los sepuleros 6 eriptas funerarias que cita-
mos dntes (num. 105), y ademds en las decoraciones de las
vasijas alli descubiertas (2) y que se gnardan en los Museos.
Es notahle el estilo de caricatura que intencionadamente re-
velan varias de diehas oliras.

235. Romana.—FEl origen de ella es como elde la
escultura:su procedimiento, el encausto v el fresco seco;
sus generos, el decorative de vajillasg y mures, y el his-
torico y mitolézico en los cuadros murales (escubierfos
en Pompeyva, Herculano y Roma: de éstos se infiere que
los romanos conecian la perspeectiva lineal, pero no la
aérea. Las pinturas decorativas en las llamadas Termas

de Tito, halladas & fines del siglo xv, del género que se
apellidd grutesco.sivvieron & Rafael de tipo y modelo pa-
ra sus célebres logias del Vatieano. Estuvieron, ademds,
muy en uso en Roma y en sus colonias los pavimentos
tle mosaico, muy notables por sus figuras historicas, no

nsadas Hasta, entonees, y por sud adornos geomdéiricos.
De ellos se conservan algunos importantes en Espaiia,

(1) Dicese que Alejandro Magne solo consintio en ser retratado
por Lisipo y Apeles, éste en-pintura y aquél en esenlfura, sea pa-
ra honrar A los inejoves artistas de su época, sea para honta de sn
propia figura, que es lo mas prohable.

(2) Muchas de estas vasijas no son efyuseas, sino griegas de
origen y estilo, pues consta que las importaban de Grécia los
etruscos; las de éstox no eran tan primorosas,
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como los que figuran en los Museos de Tarragona, Bar-
celona, Gerona, Cordoba, Lugo, ete.

El eardcter de la pintura romana consiste en la deli-
cadeza, ligereza y fantasia del dibujo ernamental, vi-
veza y sencillez 6 poea variedad en el colorido, realis-
mo y voluptuosidad en las figuras: esto ultimo se nota
con mucha frecuencia asimismo en las decoraciones de
la ceramica griega, por donde parece gue el ideal de
los artistas griegos y romanos era la representacion
grafica y exacta del euerpo humano.

236. Romano-cristiana.—Como toda la Pintura eris-
tiana de los tres primeros siglosse ha de referir 4 las
Catacumbas, situadas en territorio romano, se coneibe
que debieron ser romanos los tipos de aquélla, pues no
tenian los primitivos fieles ofros modelos que imitar,
mayormente hallandose reduecidos & vivir en constante
apretura. Y azi sucedis en efeeto: 108 numerogos frescos
y pinturas al temple, que se admiran hoy en las Cata-
cumbag, revelan un arte eristiano primitive, entera-
mente romano, el cual fué continuando también fuera
de las Catacumbas con la paz de Constantino hasta el
siglo vI: desde este siglo admite influencias bizantinas,
«ue lo alteran visible y gradualmente, hasta acercarse
el siglo x111, en el cual la pintura acaba por sacudir fo-
do influjo bizantino; y de progreso en progreso llega &
1a época del Renacimiento, que le imprime su espeecial
fisonomia de natural belleza.

El estilo romano-eristiano en Pintura se estudia, pues,
en las bovedas y arcosolios de las Catacumbas y endos
mosaicos de las Basilicas primitivas, v abraza los cinco
primeros siglos de la Era cristiana: es mdas correcto y
de mas variados colores en los siglos Iy 11, y decae
-paulatinamente, como las demés artes de la época, has-
;ta llegar al siglo sexto,
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Dista mucho de la verdad la afirmacion de algunos
protestantes, segin la cual, todos los adornos y figuras
de las Catacumbas son copias mds 6 menos fieles de
monumentos paganos, sin tener significacion cristiana;
pues casino hay otro simbolo que el de Orfeo amansando
las fieras que reconozea semejante origen, y aun él en
armonia con la Escritura santa (Isa., X1, 6); en cambio,
abundan extraordinariamente las figuras biblicas V.
los pasajes del Evangelio, como se vera en el eapitulo
siguiente.

En los adjuntos grabados (figs. 268 y 269), que repre-
sentan pinturas de la époea, se
advierten los caracteres propios
de las mismas, & saber: tipos y
formas usuales, porque los ro-
manos sentian repugnancia por
los usos extranjeros, que llama-
ban barbaros: expresion tran-

=3t quila, placida y que revely cier-
Flﬁng‘:g ;__El]l Pg“‘t':w]:l?ﬁ ta candidez, porque tal era el

bas de Priscila. cardcter moral de los primitivos
fieles; naturalidad y sencillez en los trajes y actitudes,
por lo mismo que la tenian ellos en sus corazones. Tam-
bién se observa sencillez en la composicién y en el colo-
rido, pues entran pocas figuras en escena, y cada una
tiende mé#s bien & ser monécroma que policroma. Se ha-
llan muchas decoraciones de follajes y figurillas de ge-
nios y de animales, cuyo objeto es adornar el asunto
principal del cuadro.

237. Periodo bizantino y roménico.—Como ya queda en
atro Ingar indicado, las invasiones de los bdarbaros en Occiden-
te v la afluencia de sabios y artistas 4 la capital del Imperio
de Oriente, hicieron retrasar el arte en los pueblos latinos,
mientras se vié en auge y floreciente en Constantinopla. Desde
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el siglo vr quedd alli fijado el eardcter especial del estilo que
llamamos bizantino, del enal dijimos lo bastante en Escultura
(niom. 226); v foé tal su influeneis en Oceidente, que hasta el
siglo xu1 lo invadio todoen las artes latinas, adquiriendo éstas
11151_\_'n1'es refnerzos bizantines & medida que nuevos artistas
orientales venian huyendo de los iconoelastas. En Pintura {ué

Fig, 269.—La Adoracion de los Magog: fresco de las
Catacmmbas de 5. Calixto.

mis visible dicho infinjo, pues con havta frecuencia se copia-
ban en Oceidente formas bizantinas por autores griegos 6 lati-
nos, cual si se trabajaran en Oriente; y enando no, se introdo®
eian en mds 6 menos grado elementos bizantinog en todas las
produceiones artisticas, de modo que son leves las diferencias
que existen durante dichos siglos entre los cnadros y mosaicos
procedentes de una y otra parte, anngue todos en conjunto
ofrezean yariaciones de importancia, segin la mano: que log
produeia.

A dar caracter al estilo hizantino contribuyé en gran
manera el cultivo del mosaico, tan en boga desde que
se trasladé &4 Bizanecio la corte imperial, pues como
no era cosa facil dar expresion 4 los rostros, ni airosa
curvatura al plegado de los-paiios, ni perfeceion al cla-
ro-oscuro, ni acabada perspectiva al conjunto, siguien-
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do el procedimiento del mosaico, por més que fuera és-
te rico y sunfuoso, y como los pintores buscaban fre-
cuentemente su inspiracion en los mosaicos deslumbra-
dores, que adornaban los muros y hovedas de las gran-
des basilicas, no pudieron menos de resuliar como tras-
ladadas al papel, al muro y & la tabla, las referidas in-
correcciones de ellos. No obstante, ge admiran los cuia-
dros bizantinos por la riqueza de oroy colores, aparien-
cia franquila y majestuosa de las imagenes, decoro ¥
Honestidad en la vestimenta. s bastante comun el fon-
do de oro en los mejores cuadros bizantinos, 4 imitacion

de los mosaicos, y el uso de inseripeiones verticales &

los lados v horizontales arriba, en caracteres griegos o

latinos, para fijar bien la idea 6 la imagen que se trata

Fig. 270.—Mosaico de la Basiliea de 8. Vital en Ravena, s. v (1).

de representar (fig. 272): tales son los caracteres del es-
tilo bizantino en pintura,

(1) Representa al Emperador Justiniano, un Magistrado y el
Avzobispo 8. Maximiano de Ravena.
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Ademdis de Santa Sofia en Constantinopla, fueron centros
bizantinos para el mosaico las Basilicas de Roma y Rawvena,
como 5. Apolinar y 8. Vital de ésta, y Sta. Maria la Mayor,
Sta. Prixedes, Sta. Inés, 8. Pablo, S. Clemente, 8. Juan de
Letrdn, etc., de aquella; 4 las cuales debe afiadirse por su gran
importaneia 8. Mareos de Venecia. =

En vista de lo que llevamos expuesto en este nitmero,
¥ teniendo en cuenta que Italia fué la nacién mas direc-
tamente influida por Bizancio, podriamos distinguir en
este periodo primero de la Edad Media cuatro clases de
estilos pictoricos en esta forma:

Estilo bizantino i oriental, que es el deserito y usado

Fig. 271, —Fresco en 8. Lorenzo extramuros, Roma: imitacidn
bizantina, siglo xr (2).

en los mosaicos (fig. 270) y en log cuadritos pintados en
Constantinopla y esparcidos por Occidente.
Estilo occidental de imitacion bizantina, derivado del

(2) Representa a Jesucristo sentado en su trono y bendiciendo
d la griega; & sus lados estan los didconos, que parecen ser S. Lo-
renzo y 8, Esteban, presentdindole dos Obispos.
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anterior y usado en los frescos de algunas basilicas de
Italia (figs. 271 y 272).

Estilo italo-bizantino, que es el romano-eristiano con
influenciag griegas, o sea, bizantinas (fig. 273).

Estilo romdnico, resultado de la,
fusion completa de los estilos roma-
no y bizantino (fig. 274) con el cual
se hicieron infinidad de iluminsa-
ciones de codices en Europa y se
Fig.272.—Pintura de pintaron varios frescos y tablas en

o cripta de 8, Ur- - giferentes paises, mayormente fue-

hano en la Caffare- iy "_p" SEs; mayormente tue

la(Roma),s.vir(l).  ra de Italia (fig. 344).

En Espafia corresponden 4 este ultimo grupo los fresceos de
8, Pedro de Tarrasa (siglo x) y los de la Capilla del Cristo
e la Luz en Toledo (siglo. x11), entre los pocos de aquellos
tiempos que han llegado hasta nosotros; ademds, algunas ta-

e on s

blas roménicas que se guardan en iglesias y en museos, co-
mola de 8. Martin (siglo x) en el Museo Episcopal Vieense.
Especialmente son de notar las vifietas, orlag, letras iniciales,
portadas y demds adornos pictéricos que ilustran los cddices
de esta época,y en gencral todas las miniaturas, en las cuales
se advierte muchisima incorreecién en la figura humana y
grande falta de perspeetiva. Se hallan también algunos frescos
de imitacidn bizantina, aunque MUy escasos.

238. Periodo ojival.—Aunque algunos tratadistas
hacen partir del siglo x1t el tercer periodo de la pintura
cristiana, no hay motivo para que deban fijarse sus co-
mienzos antes del X111, pues aun en los primeros afios de
éste se hallaba muy sujeto el arte & las formas bizanti-

(1) Representa & la Sma. Virgén con el Nifio, teniendo 4 8. Ur-
bano Asu derecha y 8. Juan & su izquierda; 4 los lados de la Vir-
gen se hallan las siglas griegas de Méter Zeow (MterDei), v al la-
do de los otros santos se leen verticalmente los nombres de los mis-
mos 5. VRBANVS y 8. JOH{anne)s,
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nas. Cabalmente este nuevo periodo se caracteriza por
la independenecin que logra la Pintura de la rigidez y

Fig. 273.—Fresco de §. Lo- Fig. 274, —Miniatura del manus-
renzo extramuros: imita- erito, num. 4763, de la Bibliote-
cion bizantina, siglo xi. ca Vaticana, siglo x1 {4 x11 (1).

maneras bizantinas, por la variedad en la expresion y

el misticismo que respiran los semblantes v actitudes

de las figuras humanas, por la finura y naturalidad en
el plegade multiple de la vestimenta y por el constante
progreso haecia la correceion en las formas de todos los
ohjetos que entran en la composicion del cuadro.
Durante el siglo x111 todavia se notan resabios del es-
tilo bizantino en las pinturas; se fija la atencion en la fi-
gura humana, y mas atin en la idea que se trata de ex-

(1) Representa los misticos desposorios de Sta. Catalina y de
Sta. Margarita martires, que en el original se hallan 4 los ladoes, ¥
4 las cuales ofrece la Sma. Virgen el simbélico anillo de oro.
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presar, y se descuida bastanfelo secundario;poco mejor
va transcurriendo el siglo xiv fuera de Italia; pero al
final de él, v durante el xv, entra la Pinfura en un pes
riodo de verdadera perfeccion, dentro de los caracteres
menecionados, aungue no logre toda la correccion anato-
mica en el desnudo hasta la época del Renacimiento: se
da mas expresién & los rostros, y se tratan con mas cui-
dado los objetos que figuran en la composicion, mayor-
mente los de arquitectura, los enales se dibujan del es-
tilo dominante en el pais y época de que se trata (figu-
v 276).

Contintian en este periodo las pinturas murales, las
tablas v las miniaturas; se perfecciona el mosaico, y se
introducen los cuadros de lienzo; siguense también los
proc¢edimientos de las épocas anteriores, y se inventa
la pintura al dleo en el siglo xv.

Sobre todo lo cual, importa afiadir algunas observa-
ciones. En la pintura mural espafiola es ordinariamente
mondcromo v sencillo el campod fondo del cuadro, 0 sea,
¢l espacio libre: pero en la tabla campea el dorado, que
se aplica sobre una fuerte capa de yeso muy fino; y co-
mo en éste se han practicado de antemano eciertos dibu-
jos v trazos con punzon, aparece el campo dorado como
si fuese una plancha de oro, en la cual se hubieran he-
cho surcos y relieves: éstos aparentan un fondo hurila-
do en las tablas del siglo x111, puntillado en las del xiv
y con ramajes en las del xv (ya adelantado) y en las
del xvI: en estos tltimos son notables dichos fondos por
su espléndida ornamentacion, denominada estofado de
aro. Aparte de estos relieves, la pintura ojival en tabla
los lleva casi siempre en los pliegues de las vestiduras
y en las auréolas de las imigenes: & estas acompafian
con frecuencia rotulos, pero siempre debajo 6 en la co-
rona 6 en las orillas, y nunca en lygforma bizantina de

21
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la época anterior. También suelen figurar en el fondo
del cuadro, tratindose de pinturas del siglo xv, los mo-
tivos arquitectonicos de la época. Los fondos con rama-
jes dorados, propios del mismo siglo, se dénominan tam-
hién diaprados.

Aunque el uso de los lienzos como base de los cuadros
es muy antiguo, no se introdujo propiamente hasta el
siglo xv, pues antes limitabanse los artistas & pegarlo
sobre una fabla ¢ cuerpo duro, como si unicamente se
tratara de afinar y asegurar la superficie.

La pintura al dleo comenzd 4 ensayarse con ¢xifo por
log hermanos Huberto y Juan Eyek, pintores belgas, 4
principios del siglo xVv, quienes hallaron el medio de
darle secante: fué un gran progreso en el arte. De ellos
aprendieron los italianos 4 mediadoes del citado siglo, ¥
pronto se extendi6 su uso & las otras naciones, prevale-
ciendo en adelante sobretodos los demas procedimientos.

Las miniaturas 6 iluminaciones de codices van en auge
durante la época ojival, ganando mucho en perfeccion
el dibujo, y tendiendo cada vez més & la imitacion de lo
real en la naturaleza para toda clase de adornos: en el
siglo xv, sobre todo, se empled con mucho lujo la mi-
niatura, usése con profusién la orla muy caprichosa, y
ocupabanse en esta labor, no ya sélo monjes, como
hasta entonces, sino seglares, Principes y Reyes, hasta
que la difusion de la imprenta y de los grabados en ma-
dera, inventados en el mismo siglo, acabo con el arie
hacia mediados del siglo XVI.

Las vidrieras de colores constituyen uno de los articu-
los predilectos de la pintura en esta época ojival, pues
aunque ya desde la fundacion de las antiguas Basilicas
estuvo en uso la vidriera pintada, no contenian los vi-
drios figuras 6 imagenes en modo alguno hasta mediados
del siglo xi1: genefalizdronse en el X1, tomando la
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forma de mosaico en el fondo con muchos compartimien-
tos en toda la ventana, y representando cada uno de
éstos algiun asunto histérico; en el siglo x1v se hicieron
mayores dichos compartimientos,y sus piezas de vidrio,
lo mismo que las figuras; éstas aparecen més correctas,
pero el conjunto decae del brillo, riqueza y buena com-
binacién del siglo x1r; en el siglo xy las imagenes son
mayores todavia y estén como encerradas en templetes
goticos, erizados de torrecillas, todo de hermosos colo-
res; asi continian durante el siglo xvz, hasta que el Re-
nacimiento, invadiéndolo todo, eambia tan hermosa de-
coracion, sustituyéndola con mosaicos geométricos de
piezas de vidrio con variados colores. Son muy pocas
las vidrieras historiadas en los siglos XviI y XViii; en
el XIx se imitan las obras de los siglos anteriores con
variado gusto.

Hasta fines del siglo x1v parece que no se infrodajeron en
nuestra Peninsula vidrieras historiadas: se conservan todavia
hermosos ejemplares del siglo xv en las Catedrales de Leon,
Toledo, Burgos v ;ivil;l; del siglo xvison notables lasde Se-
villa y Oviedo; no earecen de interés cnatro vidrieras del mis-
mo siglo en la iglesia principal de Cervera (Lérida). En el
Hospital Real de Santiago hay una de estilo completamente
del Renaeimiento, annqgue historiada.

239 Escuelas de este periodo.—La costumbre de
agremiarse los artistas, que empez6 en el siglo xir, pu-
do contribuir en gran parte 4 la formacién de escuelas
de pintwra (nim. 23), las enales, sin embargo, no tuvie-
ron grande importancia hasta el siglo xv, brillando so-
bremanera en el xvi. En cuante al periodo gotico 1
ojival, sélo merecen consigharse, como verdaderas es-
cuelas que seguian més 6 menos los principios del mis-
mo, la florentina, en parte, y la flamenca, fuera de otros
muchos pintores en Espafia y en ofras naciones que
no formaban escuela.
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En la floventina 6 de Florencia (Ita-
lia), descuellan Cimabue (siglos xin
Y X1V), que ain conserva muchos
resabios del bizantinismo, Giotio (dis-
cipulo del anterior), que saecudio la
rutina bizantina y fraté de dwr natu-
ralidad & los enadros, Juan de Fiésole
0 Fra Angélico (siglos X1V ¥y XV, R sl
fraile dominico de muy .devoto ¥ ‘“.F]c;g. f:]:,;I‘i\IMS],]::
mistico pincel (fig. 276), Fra Filippo Damiin: Fra Ango-

FOE I ZiE Y lico. (Florencia).
Lippi (siglo xv), mistico también, y
otros, como Orecagna, imitadores y auxiliares de (GGiotto
en las celebradas pinturas del Campo Santo de Pisa, ¢ u-
yos asuntos, generalmente bien tfratados, son los ¢ uatro
novisimos.Pero todavia se resienten lasfiguras de alguna
incorreceidn anatdmica, & pesardel constante empeiio de
los pintoresen imifaral natural,sobre todo en ¢l siglo xv.
In la primeramitad de este siglo florecio Masaceio (To-
mas Guidi), que fué en su époea el mas independiente de
todo convencionalismo y el que mas acertéd con la imita-
cion de la naturaleza, preparando asi el estilo del Re-
nacimiento,

Y nada decimos aqui de las ofras escuelas italianas
que empezaron en este siglo xv, porque todas ellas per-
tenecen mas bien al Renacimiento, aparte de otros ar-
tistas de dudosa filiacidén y de menog nombradia.

La escuela flamenca se presenta desde principios del
siglo xv con formas goéticas, bajo los habiles maestros
Huberto ¥ Juan Wan Eyek, bastante imitadores del na-
tural, correctos en eldibujo y vigorosos en el colorido,
4 los cuales se atribuye la invencion de la pintura al
oleo. A ellos siguieron Wan-der-Weyden y Memling,
continuadores de su obra. Se distingue la escuela porsu
realismo (no en mal sentido),sus figuras largas y serias,
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por lo comin, y los fondos de motivos arquitectonicos
en sus cuadros.

En Espafia fueron notables muchos pintores segin el
estilo ojival, siempre eon cardcter mistico y fendiendo
4 dar viveza de expresion & los ojos de las figuras. Des-
cuellan en el siglo xit Rodrigo Esteban en Castilla, y
Matias de Cervera en Catalufia; en el xtv, los catalanes

Ferrer Basa y Juan Cesilles, los aragoneses Ramoén
Torrente, Pedro de Zuera y Lorenzo de Zaragoza; en el
xv, el insigne Luis Dalmau con muchos otros catalanes,
Miguel Jiménez y Pedro de Aponte con yvarios aragone-
ses, Antonio del Rineén y Pedro Berruguete con algu-
nos castellanos: en este tltimo siglo se nota mucha in-

Fig. 276,—Tabla de los Concelleres ante la Virgen, por
Dalman (Archivo Municipal de Barcelona).
fluencia italiana y flameneca, pues realmente fueron va-
“ rios los pintores de estas dos escuelas que ejercieron su
arte en la Peninsula. Uno de los més celebrados cuadros
del siglo Xv en Espafia, y acaso el mejor de todos, es la
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Tabla de los Concelleres ante la Virgen (fig. 276), obra
que el afamado pintor Dalmau ejecutod por encargo del
Municipio de Barcelona para retablo de la Capilla de
las Casas Consistoriales (1).

240. Periodo del Renacimiento.—No hay para qué
fijar los caracteres del estilo general del Renacimiento
en la Pintura, después de lo que llevamos dicho en las
otras artes: y todo nuestro resumido estudio del periodo
de que fratamos ha de  consistir en la enumeraciéon de
las mas celebradas escuelas y de sus principales maes-
tros, & contar desde mediados del siglo xv en Italia y
de principios del xvren Espafia y en otras naciones,
hasta el siglo X1X, dando alguna noticia de su espeecial
caracter. Conviene recordar en general, que por mas
belleza de formas con qué se manifieste la pintura del
Renacimiento, por més brilloy grandiosidad con que
aparezea en la composicién y viveza en el colorido.,
queda muy atras de la ojival 6 gética en expresién mis-
tica, segiin puede comprobarse por multitud de ejem-
plos; baste el adjunto modelo (fig. 277), que representa

= : una de las mas celebradas Vir-
genes de Rafael, compariandolo
con otros de épocas anteriores:
¢l maturalismo exagerado, la
falta de uncion religiosa y hasta
la distraceion 6 desvio de la pie-
dad saltan & la vista. Sin embar-
g0, no fodas las obras de tan fa-
mosos artistas merecen seme-
jante censura, pues hay muy
Fig. 277.—Madona de 8.  honpogas excepciones. Y entre
Bixto: Rafael (Museo de
Dresde). ellas lo son la. mayor parte de

(1) Es notable en este cuadro el fondo con motivos arquitecto-
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las realizadas por los grandes artistas espafioles del Re-
nacimiento, los cuales no se olyidan los buenos prinei-
pios de las escuelas misticas de la Edad Media, y saben

combinar lo mejor de aquéllas eon lo mas perfecto de-
las neo-clasicas 0 modernas.

241 Escunelas italianas del Renacimiento.—No es-
tan de acuerdo los crificos en la division ¢ue se hace
de las escuelas italianas, y menos en la clasificacion
de los maestros (1); para unos, todas ellas se reducen &
tres la romana, la toseana y lasveneciana; otros hallan
por lo menos quinee.

Lo mas eomun es admitir las referidas, afiadiendo
la lombarda y la bolonesa, de lag cuales vamos & dar un
rapido bosquejo.

La eseuela toscana 6 florentina, en su fase neo-cldsica 6 del
renacimiento, reconoee al Masaeeio, segun hemos dicho,
como fandador del estilo: 4 él siguieron Verochio, Signorelli,
Baticelli (Alejandro Filipepi) v Ghirlandaio (Dominico Bi-
gordi) en el mismo siglo Xv; 4 fines del eual y & principios
del siguiente le dié gran renombre Leonardo de Vined, tenido
por el primer pintor genuino del renacimiento; pero sobre to-
dos el famosisimo Miguel Angel, edueado-en la misma escue-
la, por mds que sea genio singular y esté sobre todas las es-
cuelas neo-clasieas. Desputs de él sigunicron Sebastiin del
Piembo y Andrés del Sarto, viniendo muy pronto la decaden-
cia de laeseuela 4 mediados del giglo xvi; no obstante, aun
spbresalen Cardueei, Daniel de Volterra v Carlos Dolee: éste
sobre todo, por la expresion de sns euadros.

Se caracteriza la escuela florentina por la grandeza

nicos, que el pintor Dalman quise darle, rompieido la costumbre
seguida en Cataluiia de emplear entonces fondos diaprados. Lleva
la fecha de 1445,

(1) Mas logiea y mas natural seria la clasificacion de las escue-
lis por sus autores o por las notabilidades de ellas; asi, por ejem-
plo: la escuela de Vinci, de Rafael de Murillo, de Ribera.
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de la composicion y la gracia en las actitudes: sus prin-
pales obras son la «Cenas, de Vinei, el <Juicto final>
en la Capilla Sixtina del Vaticano, por Miguel Angel,

“la «Madonna del Sacco» en la Anunciata de Floreneia
con otras «Sacras Familias» de Andrés del Sarto.

L eseuela romana empieza distinguiéndose 4 fines del
siglo xv eon el Pinturrichio (Bernardino de Betto Baggio), el
Perugino (Pedro Vannuei) y, sobre todos, Rafael Sanzip de
Urbino (ya en el siclo xvi), que es sobresaliente en dibujo ¥
artista excepcional; sigmiéronle Caravaggio (Miguel Angel
Ameérighi) y Julio Homano (Julio Pippi), ¥ tras cllos la deca-
dencia en @l siglo xvin, annque todavia fueron notables Sas-
soferrato y Maratfa en el mismo.

Caracterizan & la escuela romana la ¢orreceion y no-
bleza en el dibujo, la belleza en las formas y elegancia
en la composicion. Las principales obras son variag
«Madonnas», la «Transfiguraciéon» y el «Pasmo=» (1) de
Rafael; de éste se celebran mucho también los frescos de
las «Estancias» y de las «Logias» del Vaticano, que son
cuatro salas y tres galerias del Palacio, decoradas éstas
en las bovedas y aquéllas en las paredes con magnificos
cuadros historicos y simbolicos,

La escuela venecinna empieza, eomo la anterior, i fines del
giglo xv con los dos Bellini (Gentil y Juan), Mantegna y

(1) Este famosizsimo euadro Hamase <El Pasmo de Sicilias por-
que perteneeid al Convento de Sta. M.* del Spasimo en Santo
Spirito de Siciliag el Convento lo regald 4 nuestro Felipe v en
1671, v ¢l Rey ordend que se dieran al Convento 1000 ducados
anuales de renta perpetuay otra de 500 al abad que trajo 4 Espa-
fia tan admirable obra, la cual representa muy al vivo el Encuen-
tro de la Sma, Virgen con Jesueristo en la Calle de la Amargura.
Es también célebre en Espafia ung «Sacra Familia> de Rafael, con
el nombre de La Perla. Dicese que en viéndola Felipe 1v, luego
de adquirirla, exelamd lleno de gozo: <He aqui lo perla de mis
cuadros=. Ambos figuran entre otros de Rafael en el Museo Na-
cional de Pinturas,




Histavic de e Pintura

(Horgione (Joree Bartellilque aleanzan todos al siglo xvr, del
eual son también el Liziano (Ticio Vieelli), el Tintoretto (Joa-
quin Robenti), Pablo Veronds (Pablo Caliari), Bagsano y Do-
minico Theotocopuli, Hamado el Grecoy siguen otros, como
Palma el joven hasta el siglo xvii y algunos menos notahles
hasta ¢l xVIIL

Se distingne la escuela veneeciana en la viveza del
colorido, sobre todo con el Tiziano, y en la distribucion
acertada del elaro-oscuro. Son obras principales el
sRefrato de Carlos V=, la «Asuneion» y el «Santo En-
tierro» de Tiziano y el =Martirio de Sta Justina» de Pa-
blo Veronés. Tiziano pasa por el mejor retratista del
mundo, y fué el primero que aecertdé a4 desvanecer los
contornos del dibujo, para que no fuera brusco y se apro-
gimara & la apaviencia que tienen las cosas & la vista.

La escuela lombarda 6 parmesana se encierra en el si-
glo xvI, y su primer artista es Correggio (Antonio Alle-
gri), al eual siguid el Parmesano (Francisco Mazzuola)
se distingue por la dulzura y belleza de sus dibujos v 1a
sabig distribucion de las sombras. Del Correggio se di-
ceque tuvo lo risueiio de Leonardo, lo gracioso y co-
rrecto de Rafael, el eolorido de Tiziano y el empasto de
Giorgione. Los cuadros mas notables de tan singular
maestro son la «Noche» 6 el «Nacimiento del Sefior» y
la «Asuncions, pinfades en la eipula de la catedral de
Parma, que es la mas famoga por este coneepto, y Il
«Oracion del Huerto» con otro euadro de la Virgen, que
estan en el Museo de Pinturas de Madrid.

La eseuela bolonesa (de Bolonia) fué sucesora de la
anterior y se distinguié en los siglos Xvi y xvir por los
tres Carraeeios (Luis, Agustin y Anibal), Guido Reni, y
¢l Domeniehino (Dominico Zampieri): se celebra mucho
en ella el dibujo acabadisimo, la expresién digna y la
ejecueion faeil y espontanea, eclipsando i todas las ita-
lianas en el siglo xvir. El fundador de esta escuela fué
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Franeia (siglo XvI), muy elogiado por sus Virgenes, aun
por el mismo Rafael. Se celebra mucho en Roma la
«Comunion de S, Jerénimo» por el Dominichino.

También se admiten las escuelas genovesa napolitana,
wmbriana, ete., ésta ultima se reduce 4 la romana;
las ofras son menos importantes.

242. Escuelas espaitolas.—Siguen 4 las italianas en
celebridad, aunque no en tiempo, las escuelas espafiolas,
cuyo esplendor y apogeo corresponden & los tltimos del
giglo x¥1 y durante el xvii, cabalmente cuando las
demas artes y casi todas las escuelas de ofras naciones
se precipitaban en lastimosa decadencia. El origen del
renacimiento espaiiol ha de busearse en los artistas que
fueron a Italia para imponerse en ‘el arte yen los fla-
mencos ¢ italianos que vinieron & Espafia para ejerei-
tarlo: entre los primeros figuran el pintor de los Reyes
Catolicos, Antonio del Rinedn, y Alonso Berruguete (hi-
jorde D. Pedro) con Gaspar Becerra y otros varios; y
entre los segundos los italianos Pablo de Arezzo y Fran-
cisco Neapoli, seguidos del Tiziano, del Greco y de
Bartolomé Carduci, 4 una con el belga Pedro de Cam-
pafia y el inglés Antonio Moor. El primero de' los eita-
dos artistas espaiioles trabajo en el siglo xv con estilo
semigotico y representa la transicion al renacimiento,
junto con Pedro Berruguete y Fernando Gallegos, sus
contemporaneos.

Las escuelas espaiiolas se caracterizan por su tinte
religioso y mistico, por su gravedad y decoro, sin que
degeneren, como se les acusa, en tétricas y sombrias.
Se distinguen dos agrupaciones de ellas: Castilla y An-
dalucia porun lado, Valencia y Aragén por otro;la pri-
mera es mas independiente de antiguas formas y mis
homogénea que la segunda,la cual no tiene un determi-
nado cardcter y sigue por la parte de Aragén y Cata-
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luiia méas adicta 4 los procedimientos goticos. Lo mds
comun en el estudio de la pintura espafiola es admitir
las escuelas castellana, andaluza y valenciana.

La castellana, una vez entrada de lleno en el Reng-
cimiento del siglo xv1, distinguese por su dibujo co-
rrecto, su brillante colorido, su realismo de buena ley
con su idealismo en la expresion.

Aella pertenecen Luis de Morales, llamado el divine
por el misticismo y la expresion de dolor que acerté 4
Imprimir en sus imagenes, Alonso Sanchez Coello, in-
signe retratista, como sus diseipulos Juan Pantoja de
la Cruz y Felipe Liafio; Juan Fernandez Navarrete 6 el
Tiziano espaiiol, autor de gran parte de las pinturas del
Escorial con Miguel Barreso: todos del siglo xvi, los
cuales, en general, son amigos de poner nubes en sus
cuadros y darles un tinte oseuro. En el giglo xviIr bri-
lla como astro de primera magnitud D, Diego Veldz-
quez de Silva, cuyo pincel se ejercitd en cuadros de
costumbres y en retratos, ademis de trazar algunos de
caracter religioso, como su celebrado «Cristo expiran-
do»; son del mismo siglo Collantes, Pereda, Pareja 6 el
esclavo de Veldzquez, y Claudio Coello.

La escuela sevillana, cuyo distintivo eardcter es la
perfeceion en el colorido y el reflejo de brillante fanta-
sia, unidos & un vigoroso dibujo, tiene como notabilida-
des en el siglo xv1 4 los fundadores Juan Nufiez, Juan
Sénchez de Castro y Luis de Vargas, al racionero de
Cérdoba, Pablo Céspedes, y al elérigo Juan de las Roe-
las; pero en el siglo XvII raya en lo sumo con el prinei-
pe del arte andaluz, el famoso Bartolomé Esteban de
Murillo, precedido de Alonso Zurbaran y Alonso Cano,
yseguido de sus diseipulos Meneses, Sebastian Gomez
(el mulato) y Villavicencio,y de Valdés Leal con los su-
¥os, terminando en la decadencia del siglo xVIII con
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Bernardo German de Llorente. Las pinturas de Murillo
demuestran la armonia del realismo é idealismo, perfec-
tamente unidos por un solo pineel; y en sus bellisimas
«(lfoncepeiones» y en su estitica «Dolorosa» y en su ad-
mirable «Crigto en la Cruz», no menos que en sus «Ni-
cimientos», «Anunciacion y <Asuneions, descubre lo
maravilloso de su ingenio, lo brillante y hermoso de su
fantasia y lo profundo de su piedad religiosa. La falta
de unidad de estilo que se nota en sus diferentes obras
sirvio de bage & los eriticos para distinguir en él tres
maneras, fria, cdlida y vaporosa, correspondientes d
tres épocas de su vida; pero no todos admiten semejan-
tes calificativos,

La escuela valenciane se manifiesta con bastantes di-
ferencias de estilo, segin los maestros que forman li
agrupacion, sobresaliendo en la fuerza del colorido y
correceion del dibujo. Pertenecen & la misma Juan de
Juanes (Vicente Juan Maeip), suave en la representd-

cion de Jesueristo, los dos Ribalta, padre é hijo (Fran-
eisco y Juan), que pertenecen ya al siglo XvII con sus
discipulos, y José Ribera (el Spagnoletto de los italia-
nos), mas realista que los anteriores.

En Aragon sobresalen Tomas Pelegret en el siglo xvl,
imitador de Miguel :'\ngcl; en el xvir, Jerénimo Cosida;
en el xviir, los hermanos Bayeu (Francisco y Ramon|
y sobre todos Francisco José Goya, el cual lleva la re-
presentacion de toda la pintura espafiola de su époeci
(1746-1828), con sus retratos de acabada ejecucion y ex-
traordinario mérito y con sus célebres eunadros de cos-
tumbres, aungue demasiado naturalistas.

De Cataluiia se conocen muchos pintores del Renaei-
miento, en el cual no entraron completamente hasta el
siglo xviI, y aun conservando la costumbre de pinfar
_sobre tabla: sobresalen durante dicho siglo el cartujo
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Fray Juncosa y el vicense Francisco Basil; en el Xviir,
que es el siglo de oro para la pintura catalana del Re-
nacimiento, descuella, entre otros, Antonio Vidalomat,
pintor de escenas de la vida de S. Francisco y de mul-
fitud de euadros religiosos, que fué¢ el mejor pintor de
s époea en Hspaha.

En Galicia se distinguen como pintores de la época
(rarein Bouzas, Bequejo y Bernabé Peiia.

243  Eseuelas flamencas, alemana y francesa.—Hay
que apuntar algo de las escuelas flamencas, alemana y
francesa del Renacimiento, y de ofras modernas, ya que
tienen nombradia entre los actuales aficionados 6 ad-
miradores de las Bellas Artes.

En la flamenca, después de los Wan Eyek arriba citados,
aparecen Memling y Quintin Messys, como de transieidn, y
Juan de Mabuse 6 Gossaert, ya bastante imitador de los ita-
lianos, en el siglo xvi; en el siguiente fod distinguideo pintor
el diplomdtico Pedro Pablo Rubens, que puso demasiado vi-
ror y movimiento en sus figuras, y su discipulo Wan Dick,
menos exagerado y excelente retratista.

La escuela holondese empezo con Lueas de Leyden, muy
realista, ¥ eontinud y coneluyd en el siglo xvir con’ Rem-
brandt, gue dié mucha ilominaeion 4 las figuras y ejecutéd con
perfeceion los retratos,

La escuela alemana debe su origen y casi toda su persona-
lidad al renombrado Alberto Durero, 4 prineipios del siglo
xvi1, notable en dibujo, vigoroso realista y distinguido en
grabados y miniaturas.

A la escnela Francesa dio eomienzo la proteceion que Fran-
cigeo 1 dispensod 4 lag artes v 4 los artistas italianos; pero no
tuyo importancia hasta Nicolds Poussin en el siglo xvrr, al
enal siguieron Le Sueur y Le Bran, y en el xvin Jovenet y
Vatean. Se distingue Poussin por la exaetitud y propiedad de
sus ficuras; los tltimos son ya amanerados.

244 Escuelas contemporineas.—IEn la época actual,
desde los comienzos del siglo xix, se eultivan todos los




a18 Elementos de Arqueologia

géneros de pintura, marchando generalmente los artis-
tas con independencia en todas las naciones europeas,
inventando ¢ imitando todo lo que mejor les parece. De
ellog, y més bien de sus obras, se forman las siguientes
agrupaciones: eldsicos, cuyos asuntos y maneras son de
la antigitedad griega y romana, como el francés David;
romdnticos, 6 imitadores de la Edad Media; aunque en-
mendando lo defeetuoso en anatomia, como Owerbeck,
Schnorr y Cornelius en Alemania, v Delaeroix en Fran-
cia; ecléeticos, que reunen elementos de todas las ten-
deneias, como el pintor Delaroche; pintores de cuadros
de género, que son obras pequeiias, bien dibujadas v co-
loridas, sobre asuntos de costumbres, como Meissonier
en Francia y Fortuny en Espaiia; impresionistas, que
con la iluminaeién y movimiento de lag figuras, simi-
lado en sus cuadros de escenas varias, tratan de impre-
sionar vivamente, como (iranet, Monet y Rusifiol y otros
muchog; modernistas, que son ecléeticos, habiles en dar
novedad ¢ interes & sus cuadros, por lo comiin poéticos
v sensuales.

En Espana deseuellan insignes artistas ecléeticos v de bien
merecida fama universal, como Rosales;, Fortuny, Raimundo
Madrazo (notable retratista), Vera (excelente pintor mistico)
Ribera, Villegas, Rusifiol, Pradilla, Serra, Benlliure ¥y otres
muehos, mayormente én Catalufia, en donde se eunltivan todos
los eéneros enumerados.




CAPITULO III
SIMBOLOGIA ORISTIANA.

245 Razon de este capitulo.—Para dar un mentis 4 los
protestantes y otros herejes que osan inculpar & la Iglesia Ca-
tolica de innovadora en materias de fe v de culto reliziosa, ni-
da mas efieaz y oportuno que exhibir los monumentos de la
anfigitedad eristiana, y léer sus inseripeiones en sus imagenes
¥ en sus simbolos: tal es el ohjeto del presente capitulo, & una
con buena parte del siguiente. Al expresado fin contribuyei,
no poco, muehas de las afirmaciones demostradas en la Arqui-
tectura, Escultura y Pintura de los primeros siglos del eristia-
nismo, y las que hemos de consignar en la seecién tiltima de
esta 2. Parte.

Hay esencial difereneia entre simbolo ¢ imagen, como se
hizo notar arriba (n.” 3). La imagen representa inmediata v
directamente & tuna ¢osa 6 persona, siendo, como es, un reflejo
e su ficura; el simbolo és représentieion inmediata de un

ohjeto, por medio del eual venimoes en eonocimiento de la per-
sona 0 cosa que primeramente se quiso expresar. Asi, por
ejemplo, la fisura de una azucena es simbolo de la Bma. Vir-
gen, v la de una Matrona sentada con el Nifio en sus rodillas
0§ su dmagen. Aparece, por lo mismo, justificada la conve-
niencia de distinguir en capitulo apartela fconologéa dela Sim-
bologia, que respectivamente versan acerca de imdgenes y
simbolos; por mds que no siempre se halle bien deslindado cl
terreno de ambas en la praetica. Uina linea perfeetamente di-
visoria en estos campos artisticos é historieos es imposible.
246 El simbolismo eristiano. —Si natural es al hom-
b'e expresar con simbolos 6 emblemas las ideas abstrac-
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tas y las cosas suprasensibles, y por esto lo vemos usi
practicado en todos tiempos y naciones del globo, no lo
ha de ser menos al eristiano que posee ideas sublimes y
conoce misterios profundisimos de orden sobrenatural,
imposibles de ser representados por medio de imagenes
adecuadas. Esto, ¥ la necesidad en que se veian 1os cris-
tianos perseguidos de ocultar 4 la mirada de los infieles
ciertos misterios y practicas, junto con la devoeion que
les inspiraban las representaciones pictoricas de las pi-
rébolas de Jesueristo, dié lugar al simbelismo cristiano,
gue vemos muy en uso.en la Iglesia desde los primeros
siglos.

Preseindiendo ahora de las pinturas decorativas, usa-
das va desde el principio en las Catacumbas (ntm. 236),
v que 1o pueden considerarse como simbolos, tres ela-
ses de éstos hallamos repetidos en las primitivas obras
pictoricas y escultoricas del arte eristiano, 4 saber: figu-
ras emblemdticas, historias alegdricas ¥ representaciones
de pardbolas. Las primerag se toman de la naturaleza
6 de objetos de arte; las segundas son historias del An-
tiguo Testamento, fignrativas del Nuevo; las terceras
corntienen alegorias tomadas de las pardbolas del Evan-
gelio. Enumeraremos las principales de la época de las
Catacumbas, afiadiendo algunas de las modificaciones
adoptadas en posteriores siglos.

247. Figuras emblemiticas.—Las figuras emblema-
ticas, 6 simbolos propiamente dichos, tomadas de objetos
naturales y artisticos, se refieren casi todas al Salvador,
al fiel cristiano y 4 la vida futura, y tienen su funda-
mento en expresiones de la Escritura santa. Vamos &
examinar las mas comunes € interesantes.

El pez, que es el mis importante de los simbolos anti-
guos, puede considerarse como una cifra 6 jeroglifico
del Salvador: su fundamento se halla en el nombre
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griego de pez (ichthys) y en algunos textos de la Es-
critura, que aluden al mismo. «Piscis assus, Christus
passus», dijo San Agustin (Tract. CXXTIIT in Joann.).
Muy expresivo es, por eierto, el significado que envuel-
ven las letras de la palabra griega que significa pez
(fig. 278) ¥ que tan repetidas se hallan en objetos cris-

Pirxeve(

Fig 978, Nombre simbélico de J. C.

g 270 Fig. 280, Simbolos encaristicos.
Ancora y pez.

tianos de los tres primeros siglos: se leen de este modo:

Jesous Xvistos Theou Vios Soter (que significan Jesus
Christus Dei Filius Salvator), como asilo indico S, Agus-
tin. En la fig, 279 se observan las mismas letras Y el pez
sobre el ancora en forma de eruz: asi se halla en una
gema (piedra preciosa), que se guarda en el Museo de
Viena: la fig, 278 estd asimismo tomada de otra gema,
Los pececillos, que se ven grabados en algunas lapidas
sepulcrales, son simbolo de los fieles, segiin el Evange-
lio (Mat., IV, 19); y cuando se dibujan con un pan en la
hoca, como se observa en una lapida de Mddena., es evi-
dente la alusion 4 los fieles, alimentandose de la Buca-
tistia. El delfin, considerado en la antigiiedad como
amigo del hombre, se halla unido 4 un tridente 6 #nco-
'L en el simbolismo eristiano, y representa 4 Jesuecristo
Crucificado, nuestra salud y esperanza; se ve en sepul-

22
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cros y anillos de los primeros fieles. El simbolo del pez
fué cayendo en desuso después de la paz de Constantino:
en Roma, desde luego; pero en las provinecias se conser-
v6 todavia por algunos siglos.

El pan, ya se le dibuje suelto, ya en canastillos, ya en
combinacion con el pez (fig. 280), tiene evidente signi-
ficacion sacramental , como lo advierten los Stos. PP. Las
palabras de 8. Jerénimo (Ep. ad Rustic. n. xxX) <Nihil
illo ditius qui Corpus Domini in eanistro vimineo et san-
guinem portat in vitro», aludiendo & la costumbre de los
primitivos fieles, parecen ser una explicacion de las figu-
ras halladas en las Catacumbas de S. Calixto por De
Rossi, una de las cuales representa el grabado: en el ca-
nastillo descubrese también la figura de una ampollita
con vino. Para dar mayor expresion al simbolo, suelen
llevar los panes dos rayas en forma de cruz.

El ancore (fig. 279) es también frecuentisima como
simbolo, cuya interpretaciéon no es dudosa, recordando
la bella expresién del Apostol: «Confugimus ad... pro-
positam spem: quam sicut anchoram habemus animae...»
(Hebr., VI, 18, 19). Se encuentra muchas veces en li-
pidas funerarias, y en no pocas va unida & un pez, re-
presentando el misterio de la Cruz de Jesucristo: el sim-
bolo ‘del pez en combinaciéon con el del dancora (fig. 279)
es una especie de jeroglifico, equivalente & la frase que
ge lee inserita en varias lapidas funerarias: SPES IN
CHRISTO.

El mar y la nave no son raros ni dificiles simbolos,
cuyo significado del mundo actual y del viaje & la vida
futura son evidentes.

La paloma, que tan repetida se ve entre las inscrip-
ciones de los sepulcros y que 4 veces acompafia 4 la
representacion pictérica del Bautismo de Jesueristo,
bien se comprende que simboliza al Espiritu Santo y &




Nimbologée eristiona = 3923

las almas fieles, Tertuliano, S. Cipriano y otros Padres
llaman al justo palumba sine felle. No es raro hallar di-
bujadas palomas 0 oftras aves con el ramo de olivo, sim-
bolo de la paz, 6 bebiendo en un baso, emblema de la
Eucaristia y de las fuentes del Salvador, 4 lo cual se
alude con la frase de algunas inscripciones: Bibe Deo.

El ramo de palma es simbolo de fiesta. (Levit., xxiir,
40; Joan, x11, 13) y de triunfo (Apoe., viI, 9); grabado

?MAHID-AMLI- mmm.smmuo.qw.v.mg
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Fig. 282, Lapida funeraria con simbolos.

Fig. 241.
Signos de martir (1). »

en log sepuleros es indicio del martirio (fig. 281), por lo
menos cuando va acompafiado con otras sefiales, como
botellitas de sangre, segiin se ve frecuentemente en las

(1) Publico esta figura el sabio Df Agincourt, v la incluiinos
por via de ejemplo, aunque varios arquedlogos modernos le nie-
gan autenticidad en vista de la inseripeion SA ¥ atendido e
caracter de la letra,

De todas maneras, es freeuente hallar enlas Catacumbas frasqui-
tos semejantes de vidrio y de barro, que los fieles depositaban jun_
to 4 los sepuleros de personas gueridas, poniendo en ellos diferen.
tes perfumes, agua bendita 6 tal vez sangre del martir 4 quien
se trataba de Monrar. ;

En los sepuleros paganos es asimismo frecuente hallar botellitag
por cl estilo, que se llaman lacrimatorios: servian para depositar
las lagrimas de los que loraban ante el saredfago. No es raro en-
contrar en los mismos algunos frascos de perfuines o wungilenta-
rios, y platitos 0 vases de poeo fondo para libaciones 6 para depo-
sitar en ellos el vino y la leche que Hevaban sus dendos al sepul
cro: se los conoee en los Museos con el nombre de libatorios,
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Catacumbas. Igual significacion tiene la corona delaurel
6 ldurea, que es de ver en los mismos lugares.

El cordero es un simbolo muy comin en los primeros
siglos v de facil inferpretacion en eualgquiera de las via-
rias actitudes en que se le encuentra: porque unas ve-
ces se halla con nimbo 6 con una eruz 6 sobre un alta.
(desde el siglo v 0 VI), ¥ entonces ya se ve que repre-
gsenta & Jesucristo erucificado; ofras, formando manada
o contemplando al pastor, y no eabe dudar de sualusion
al pueblo cristiano. :

Otros animales como el ciervo y el caballo, que se di-
bujan en algunos sepuleros (fig. 155), aluden & textos
muy expresivos de las sagradas Letras (Psal. XLI; T.
Cor., IX, 24) y se refieren al siervo de Jesucristo.

El orante, que es una figura humana con los brazos e x-
tendidos, se ve muy frecuentemente en las pinturas de
las Catacumbas,y es representacion del alma, suelta de
las ataduras del cuerpo, y del cristiano que aspira 4 lo
celestial v espera en el Sefior.

Las personificaciones de las virtudes, eomo la Paz, la
Justicia, la Piedad, efec., pueden considerarse como per-
tenecientes 4 este grupo.

Hay otros emblemas de la clase llamada sémbolos par-
lantes, que son como jeroglificos del nombre que lleva-
ba el difunto, en cuyo sepulcro se ven esculpidos,
V. gr., la cabritilla en el sarcéfago de una cristiana lla-
mada Capreola. Andlogos son los simboloes de p-mfaesid-ﬂ),
como el mawrtillo en el gsepulero de un artesano (fig. 282),
v los instrumentos del martirio, como el fuego en el
de Sta. Filomena (pag. 141); pero ya se ve que tales
gimbolos no envuelven significacién mistica.

Por via de adorno y con representacion simboélica se
hallan 4 veces entre las inscripeiones funerarias algu-
nag figuritas en forma de hojas de hiedra y de corazones
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(fig. 282), que envuelven la idea de la perpetuidad y del
amor haeia el difunto.

Podriamos llamar séimbolos literarios al monograma de
Cristo y el alpha y omega, que tan frecuentes se ham
hecho en los monumentos eristianos, y cuyo uso enpe-
70 & lo menos en el tercer siglo. El monograma primiti-
tivo (fig. 283) se compone de la X y P griegas, que son
las primeras letras del nombre XPISTOS (Christos): y

é\t;’lﬂlﬂjlls ;:
T SERVILIA
h._b'lwl‘rlsmnrn = . =
Pigs. 284 v 255,
Monogramgs de Cristo con
alpha 3 omega (1).

i la vez que representan el nombre, recuerdan la figu-
ra de-la Cruz. Muy pronto se cambi6 la forma de la X
en verdadera eruz, siendo ésta nueva forma muy tsa-
da en Oriente & prineipios del siglo 1v; ambas se han
empleado indistintamente en infinidad de monumentos
de fodos los paises. Con mucha frecuencia acompahnan
al monograma la letras primera y ultima del alfabeto
griego (fig. 284), aludiendo evidentemente 4 la palabras
del Apocalipsis: «Ego sum alpha et omega, principium
et finis» (Apoc., I, 8). Posteriores & los antedichos mono-
gramas, y derivados de ellos, son ofros que veémos en

(1) La figura 283 representa una lipida funervavia hallada en
Sivaux (Viena de Francia); la 284 es un reliave de una de las an-
tignas casas cristianas de Sivig (ambas publicadas por Martigny);
1a 280 es uno de tantos modelos de monogramas qie reunio De
Rossien su obhra De Insepip. chyist, Bom. (Véanse otros en la fignra
155 ¥ en inseripeiones w monedas de Ia 3.* Parte),
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pinturas y monedas bizantinas, como XC, XV, I(, y el
latino 7HS que ha prevalecido en nuestros dias desde
San Bernardino de Sena.

248. Historias alegorieas.-—T.os hechos del Antiguo
Testamento, por mdis reales que ellos sean, constituyen
alegorias significativas de los acontecimientos del Nue-
vo, como advierte el Apdstol (I. Cor., X, 11); y no es de
admirar, por lomismo, que en la primitiva Iglesia se
pintaran y esculpieran dichas historias en figura de los
misterios de Jesueristo, puestos 4 la consideracion de
los fieles. Tal es el objeto significado de las repetidas y
variadas formas con que se representan; entre otros pa-
sajes biblicos, el de Adan y Eva, Noé v el Area, Abra-
am 6 Isnac (fig. 261), Moysés, Josué, David, Elias, To-
biag, Job, Susana, Daniel entre los leones, los tres Jo-
venes del horno de. Babilonia, Jonds; cada uno en los
actos mas significativos de su vida, para gue represen-
ten los misterios de Jesucristo y de gu Iglesia.

Que tal fuera el intento de los primitivos cristianos al
fijar por el relieve 6 la pintura en paredes, bhovedas ¥
sepuleros los pasajes biblicos referidos, se demuestra,
sobre todo, por las intencionadas variaciones que en
ellos se introducen. Asi, por ejemplo, se halla figurado
en el Cementerio de Domitila el profeta Daniel con los
leones, no dentro de una cueva 6 carcel, sino aparecien-
‘do el Profeta con los brazos extendidos sobre un monte,
en cuya falda se divisan las fieras: claramente se alude
alli al misterio de la Resurreccién de Jesueristo. El pa-
saje de Moysés golpeando & la roeca para que dé agua,
8@ representa no pocas veces con la particularidad no-
table de llevar Moysés el titulo de Peirus en la inscrip-
cion que le acompaiia: sefial manifiesta de que se trata

aqui de una figura. San Pedro era para los primitivos
fieles el Moysés del nuevo Israel, segin indica nuestro
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poeta Prudencio: la piedra era Cristo (I Cor., X, 4),
del ecual hace brotar el agua de la gracia para los fieles
la aceion de Pedro, su Vicario. La warg, simbolo. de
autoridad, no se halla nunca sino en las manos de J. (.,
tle Moysés 6 de Pedro. Y asi como éstas, podrian adua-
cirse muchas otras figuras. A ellas hay que agregar al-
gunos pasajes del Evangelio, como la resurrececion de
Liazaro, la ecuracion del paralitico, la pesca milagrosa,
las bodas de Cand, ete., por su significado alegdrico se-
mejante a los anteriores.

249. Representacion de las paribolas.—Esta clase
de figuras participa del cardcter de los dos precedentes
grupos. En vez de un simbolo enalquiera, represéntase
toda una escena, la cual estd inspirada en las parabo-
lag de Jesueristo, cuyo significado 'es el mismo que se
hace patente en los sagrados Evangelios y nos descifran
los Expositores.

Las m#as [recuentes representaciones de pardbolas
son la del Buen Pastor (figs. 268 y 286) que es comunisi-

Fig. 256, —El'Buen Fig. 287.—Convite eucaristico.
Pastor: Catacum. Catacum. de 5. Calixto.
delS. Lorenzo.

ma en todas las Catacumbas, las de la viiia, la de las
virgenes fatuas y prudentes, la del convite 6 cena (figu-
ra 287), en el cual siempre seven3, 506 T comensales.

Y no hablamos de ofrog pasajes histéricos del Evan-
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gelio, representados en las Catacumbas, porque no con-
tienen de suyo idea de simbolo, sino mas bien son imé-
genes directamente representativas del asunto veneran-
do y pertenecen & la Tconologia propiamente dicha,
como la Anunciacién, la Epifania, ete.

250. FEl simbolo de la Cruz.—Por el especial interés
que inspira este simbolo, merece ser tratado en parrafo
distinto de los ofros grupos (aunque pertenezea mas bien
al primero), tanto mas, cuanto que en sus formas propias
y variadas es posterior & la época de las Catacumbas.

La seial de la cruz, que tan venerada y comun era
entre los cristianos de log primeros siglos, como asegu-
ran Tertuliano y otros Padres, no se encuentra repre-
sentada de una manera explicita en log monumentos
cristianos de los tres primeros siglos: por mas que, se-
gun testimonios de historiadores fidedignos, se grabara
¢n objetos manuales. En monumentos pitblicos, habida
consideracion & lo dicho arriba (nim. 246) v 4 la repug-
nancia que inspiraba el suplicio de la cruz, todavia en
aso para los criminales, no aparecen sino emblemas 6
indicios de la Cruz, como son el Ancora | fig. 279 el tri-
dente, la fieura orante. la X del monogramsa de Cristo
V la Thaw griega 6 T, que se observa en aleunas ins-
eripciones. A fines del siglo 1v empieza en la forma pro-
pia de eruz latina, 0 griega, segun los arqueologos, di-
bujandose en las monedas, aunque nuestro ingigne Pru-
deneio (1) nos habla de la eruz como de un objeto vene-
rable que en dicho siglo brillaba con preciosos adornos
entre los esplendores del culto y era eonducida como en
triunfo sobre hasta de oro en las funciones religiosas; lo
cual hace suponer que antesde fines de siglo estaba
€11 1s0:

(1), Asi en su libvo contna Symmachwm:— effigies Crucis, aut
gemmata refulget-Aut longis solido ex auro praefertir in hastis,
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Reuniendo aqui las principales formasde eruz adoptadas
en diferentes siglos v paises, hallamos las signientes: eruz la-
tinea (fg. 288, A} griega 6 de brazos ignales (ib. BY, immissa
6 de brazos que §é cruzan en medio (cualquiera de lag dos an-

“‘I']l_‘!'l‘!'_\": ;'Jﬁ“fn‘ (ih. ("'__ «'ra.rH..’J'i'!‘o':JfF. l_‘l eIl _fr_p['uu]‘ de Theie (1),

#%T’r Tx

288 . —Formas. varias de cruees.

decussata o cruz de S. Andrés (B), patriareal 6 de dos trave-
safios (F7), }arr!u'f_f 0 de tres }_.'J&'l]l"l.-‘-i [PaAVEeSEros, ‘[‘H’ﬁfrfﬂf” 0 Bnsan-
chada (G, potenzadea (I, yvecrvzada (L), de Malta (). de
Sauttago (K}, de Calatrava (L), de Aledntara (1a misma, pe-
ro e color verde, en Ingar del rojo que distingue 4 la ante-
vior), teebolado (M), .ﬂr':i'rf:f.‘:ah‘l"ré N, gaanmata (Q), egipicia 6
deasa (P).

La eruz gammata, que empezd & introducivse en el siglo v
en la Iglesia; es también conoeida con el nombre de sedstice.
y se hallaba enuso desde'muy antigno; dicese que la arava-
ronlos indios y persas en sus monumentos, y es cierto que la
usaron los cantabros yromanos(n.297 :la cruz egipeia se obser-
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va muy comtn en los jeroglificos de Hgipto, ¢omo simbolo de
la vida: los griegos y 108 romanos usaban también de la cruz
griega como sfmbolo misterioso, segiin se ha encontrado  en
gran ntmero de objetos. La cruz latina es de origen eristiano;
la trebolada no es anterior al siglo x, ni la florenzada se e
monta masalld del x1; v aunque de estos mismos siglos cons-
ten algunas cruces patriarcales (como la del Conde Ferngn
(ionzalez, del siglo x, en Burgos), no se generalizaron hasta
el x1t en que las msaban los Caballeros del Santo Sepulero,
Las ecruces patada y potenzada son muy comimnes en la época
romanica; las de forma trebolada y florenzada lo son mas en
el periodo ojival 6 gotico; las formas patada y de Malta son
de muy antigno origen (fig. 270); las de. Calatrava y Santia:
wo datan de la fundaeion de las ordenes militares (pig. 174

Las formas de los crucifijos pertenecen con mas propiedad
i la Iconologia, objeto del capitulo siguiente, v lus de cries
procesionales y de altar son objeto del Maobiliario, en donds
hemos de verlas.

251. Otros simholos morales.—La representacion de las
virtudes y vieiog por medio de figurag de personas y anima
les constituye un simbelismo especial que exigivia largas ex:
plicaciones, i hubiera de ser tratado ¢on algin detenimiento.
Bastardn ligeras indieaciones para nnestro proposito: y aun
que ya de antiguo tienen su representacién simbolica, mis 0
menos natural, las afecciones humanas, jands eomo en'la Edad
Media e vieron tan impresas en la mgteria inerte por medio
de los relieves y pinturas,

Ya dijimos en otro lugar (nim, 188, nota 2) el objeto que
tenian los bestiarios en la época romdniea; ¥ por mas que fre-
cuentemente ¢onsistieran en juegos ¢ caprichos de la fantasia,
gin otro fin que adornar una portadiva, muehas veces consti-
tuian ensenanzas morales muy elocuentes. Formaban en con-
junto una especie de zoologia mistica, en la cual los mons-
truos v los animaleg fieros representaban, por lo regular, los
vicios, y la figura humana con diferentes atributosy losani-
males nobles, las virtudes.

Asi, por ejemplo, la soberbia se representaba por una agui-
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la en actitud arrogante 6 por un pavo: la avaricia, por un mao-
noy la lujuria, por un hombre con cabeza de puerco 6 por un
satire (menstruo pareeido 4 un macho eabrio eon rostro ne-
dio mmano); la ira, por aguilas en lueha ¢ por una fiera san-
guinariay la gula, por un cerdo, un lobo 1 otro animal voraz;
la envidia, por un perro en actitud deseonfiada: la pereza, por
una fortuga 6 yn animal sentado. La hidra con tres cabezas
representaba el mal; el dragén de sicte eahezag, los pecados;
¢l eentauro (medio hombre y medio caballo), la erueldad; la
cabieza de medusa, la diseordia y la herejia: una cabeza con
dos lengnas, la mentira y la ealumnia; la sivena (medio mujer
v medio pez), la seduecion, ete.

Otros muchos emblemas hanse aplicado porlos artistas en
¢l decurso de los siglos para simbolizar los vicios, las virtudes
lag estaciones del afio, y otros seres abstractos, que seria salir
de nuestro objeto el irlos enumerando.

La Sta, Faz del Sefior, dicha del rey Abgaro (en Génova),




CAPITULO IV
ICONOLOGTA:

252, « Asunto de este capitulo.—Definida en su lugar
esta rima de la Arqueologia, v dada la razén de tratarla
por separado en estos ELEMENTOS (n1im.245), se compren:
de facilmente qué puntos haya de abrazar nuestro breve
estudio: redicense & las formas con que se ha represefs
tado & Dios, & Jesueristo; & la Sma. Virgen y 4 los San-
tos. Al mismo tiempo que hagamos tan religioso estudio,
podra inferirse la antigiiedad del culto negado por 16§
protestantes y el desarrollo que ha tenido en el trans-
curso de los siglos.

253 Atributos iconogrificos.—Las imdgenes sagra-
das se distinguen, & falta de otros adjuntos, por ciertos
simbolos 6 atributos que las rodean, 6 por las inscrip-
ciones que las acompanan. Fijandonos ahora en los atri-
butos, hallamos ser comunes el nimbo, y la gloria. Nimbo
es un circeulo lmminoso que se pone detras v al derredor
de la cabeza en las imdgenes (fig. 271); si tnieaments
rodeq la frente 6 parte superior de la cabeza, se suele
Hamar auréola. Gloria es una serie de rayos de luz, que
parecen salir de todo el'contorno de la imagen. Nimbo
crucifero se dice el que dentro de su circulo lleva dibu-
jada una cruz de brazos ignales, ensanchada en susex-
tremos: es distintivo especial de Persona Divina (figuras
271-278), y el nimbo triangular lo es de la, Persona del
Padre.
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El nimbo trae su origen del Egipto, v se usé por los griegos
v los romanos, los eunales; no sélo adornaban con €l las esta-
tnas de sus dioses, sino aun & veces las de los Emperadores.
Los eristianos no 1o usaron durante los tres primeros siglos;
desde el sizlo 1v hasta el x era seiial indiferente, y sirvio tam-
bién para distinguir # los Emperadores (fig. 270) y 4 las per-
sonificaciones de las virtudes:; después se hizo constanfe y ex-
clusivo de los Santos. La glovia se emplea muy raras veces en
las imdgenes de los Santos ¥ es frecuente en las del Sefior 6
de la Bma. Virgen: tiene diferentes formas, como la ovalada
v la amigdaloide, llamada también almendra miéstica.

Otros muchos atributos hay que son especiales de alguna
categoria de Santos, como la palma de los martires, la mitra
v ol bdewlo de los Prelados, 6 singulares de eada uno, como
el Agnws Ded sobre el libro sellado, peculiar distintivo el
Bautista; la cruz en aspa, de 5. Andrés, ete., lo eual seria lar-
go de enumerar. Baste advertir, que antes del siglo xim eran
muy rares los atributos singulares 6 individuales, y rarisimos
antes del sieglo x; los generales 6 comunes 4 una clase, como
los ornamentos propios de su dignidad, acompanan d muchas

imderenes desde el prineipio de la época bizantina y se gene-
ralizan desde el siglo x1.

En las figuras de la Edad Media es muy frecuente ver ins-
eripciones en rollos desplegados 6 en cintas dibujadas, que se
llaman filacterias; por ellas se reconoce de ordinario el fin
objeto que se propuso el artista al trazar el cuadro.

254 La Santisima Trinidad.—Hablando en rigor, la
personificaeion o representacion iconogrdfica de la Tri-
nidad augustisima, es del todo imposible, y hay que ape-
lar al simbolismo para sensibilizar el misterio. Por esto,
ya desde muy antiguo, se represento 4 la Sma. Trinidad
por el simbolo de un triangulo que eneierra el monogra-
ma de Cristo con el alpha y omega, como se ve en algin
relieve hallado en Africa; bien que sean muy raras ta-
les representaciones y no se remonten mag alla del si-
glo v. Simbolo es dela Trinidad la figura del Bautismo
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de J. O.; que nos ofrecen antiquisimas pinturas, en las
cuales el Padre Eterno se ve representado por una ma-
no misteriosa que sale de la nube, y el Espiritu Sante
por la mistica paloma, en conformidad con el texto del
Evangelio (Lue., ITI, 22). Pero lo que tiene mas visos de
imagen de la Sma. Trinidad es la triple figura humana
con que se halla expresado el misterio en un sarcofago
del Museo Lateranense, que se remonta al siglo 1v. Se
representa en ¢l la creacion dol hombre, y se ven es
culpidas las figuras de tres personajes de igual edad ¥
de venerable aspecto; el Padre en pie, como primer
principio; el Hijo, sentado ante Adén y en actitud de ha-
blar, porque su hablar es obrar; el Espiritu Santo asis-
tiendo al acto y poniendo la mano sobre la cabeza de
Eva, como para santificarla.

2556, Jesueristo.—Las primeras representaciones de
Jesucristo en las Catacumbas son ideales 6 simbolicas,
v. gr., la del Pastor, siempre joven ¢ imberbe; el tipo
varonil, con barbas y cabellera, empieza en el siglo 1y
(fig. 289), si bien algunos arquedlogos suponen del si-

Fig, 289 y 200,
Tipos del Salvador hallades en las Catacumbas,

glo 11 una pintura semejante, hallada en las Catacum-
bas de S. Calixto. De todos modos ha prevalecido el tipo
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adjunto, aungue sea convencional, para representar a
Jesueristo, v se consideran apéerifos, 6 por lo menos
muy dudosos, los retratos atribuidos a S. Lucas (pigina
88) 6 al mismo Jesuecristo, suponiendo que envié uno al
rey Abgaro de Edessa (pag. 331), ete. San Ireneo y San
Agustin afirman que no existia un retrato ¢ un tipo au-
téntico del Salvador.

Cuando se le representa en actitud de bendeeir (y lo
migmo si se trata de ofros personajes que bendigan), se
distingue la manera lating de la griega en que ésta ofre-
¢e unidos los dedos pulgar y anular, extendiendo los
ofros (fig. 271); pero en aquélla se extienden el pulgar,
indice ¥ medio, quedando los demas doblados (fig. 274);
una ¥ otra forma tienen su simbolismo.

Fig. 292, La Cruz Vaticana
del siglo vi.

Fig. 201. La conversion
delaguaenvino,repre-
sentada en nuna vasija
de plata, s 1v (Toma-
da de Blanchini).

Entre los diferentes pasos 6 misterios de la vida de Jesu-
eristo, son frecuentes en los primeros siglos las representa-
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ciones del Nacimiento, de la Adoracion de los Magos (fig. 260):
¢l milagro de la econversion del agua en vino (fiz. 291), el
bautismo 4 orillas del Jorddn, la euracion del paralitico, la
resurrecion de Lazaro; en todos estos casos va mezelado lo
real y lo simholico, pues frecuentemente se suprimen eireuns-
taneias historicas para hacer resaltar mas la idea 6 ol niiste-
rio alli encerrado. La Resurrecion de Jesucristo se representa
en la antigiiedad sin la ficura del Salvador, pero se hace no-
tar el sepulero vaeio. Desde el siglo 1v empiezan & ser fre-
cuentes las escenas de J. C. rodeado de sas Apostoles, siendo
muy célebre entre todas la de las Catacumbas de Domitie
la: en ella se ve la figura de J, €., de aspecto juvenil, sentado
sobre un trono, i cuyoes lados se hallan San Pedro vSan Pablo
sentados también, y los demds Apostoles en pie al derredor
del divino Maestro: se trata de manifestar en tales pinturas y
relieves la mision de los Apostoles.

La Pagion de Jesueristo, mas bien que representada, se en-
cuentra simbolizada en los primerss siclos, ¥ aun con parsi-
monia. Bl fribunal de Caifas y el de Pilatos se hallan eseulpi-
dos en algiin sarcofago, v una sola vez se indica el paso de

Jesucristo con la Cruz 4 cuestas, bajo la figura de un hombre
de baja estatura que lleva una eruz, en un sareofogo de las
Catacumbas. En los relieves de la puerta de Santa Sabing en
Roma (siglo v}, se representa con mucha elaridad este paso
Y 4 la vez la sentencia de Pilatos contra Jesueristo.

El lavatorio de los pies v la entrada en Jerusalen son asun-
tos que alguna vez se hallan figurados en las Catacumbasen
forma muy seneilla.

256. El Crucifijo.=Mas tarde quela representacion
de la Cruz de Jesucristo (n.%250), se adoptd la desu
crucifixién; tanto, que en el siglo 1v aun era rara la fi-
gura del Crucifijo. La primera conocida es un blastemo
esgrafito (del italiano graffito) (1) que se trazo én la pa-
red del antiguo palacio de los Césares en Roma, y se
ha descubierto en sus ruinas: contiene una de las mis

(1) Se conserva eu el Museo Kircheriano de Roma.
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aroseras ealmmnias propaladas entonees por los eneimni-
gos del nombre cristiano. Se advierte en ¢l un hombre
con cabeza de asno v sujeto & una cruz, ante el cual
hay otro en pie adordndole; debajo de ambos se lee
en caracteres griegos la farsa que se represenfa: Ale-
aamenos adora d suw Dios. Bl erucificado viste perizoma,
v el dibujo en euestion se atribuye, por lo menos, al si-
elo . De él se infiere, siquiera por oposicion, gue los
primitivos fieles veneraban los misterios de la Pasion
de J. O, v adoraban sus imdgenes, las cuales debieron
guardar & lo menos privadamente.

i miis antigna representacion cristiana de la Crueifixion
se halla en uno de los relieves que adornan la puerta de la Ba-
siliea de Santa Sabina en Roma, que data del siglo v: en él s
ve la figura del Salvador en medio de los ladrones: y en acti-
tud de orante v sin elavos: la eruz misma estd simbolizada,
mis bien que en su forma real. La misma aetitnd presenta la
fivura del Sefior en una de las fiolas 6 botellitas que guarda
el Tegora de Monza (Ttalia) yes del siglovr,

Mas la primera forma cristiana conoecida de cruz con
crucifijo, menos simbaélica que las anteriores, data del
siglo vI y se conserva en el Vaticano. Consiste (figura
202) en una preciosa eruz muy adornad:, en cuyo cen-
tro se ve el Cordero con nimbo, llevando una crucecita
sobre las espaldas; en lo alto y bajo de aquélla hay sen-
dos medallones c¢on el busto del Sefior, también nimba-
do (1). Muy luego, v en el mismo siglo, se represento
4 Jesucristo crucificado ensuformanatural, vestido unas
veces con la tiniea llamada colobiwm, sin mangas, 6 con
una simple faja, algunas pocas. Desde el siglo 1X se ge-
neraliza esta practica del sencillo perizonium (6 faja al

(1) Parete que seria costumbre de la época representar de este
modo Ia Crueifixion cuando 5. Paulino de Nola escribia, al co-
menzar el siglo v, aquel conocido verso, entre otros alusivos: Sub
eruce sanguinea niveo stat Christus in Agno.

23
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derredor), el cual es mas corto desde el siglo xIv; la
figura del Sefior aparece recta y como estirada, tenien-
do los brazos una posieion horizontal; hacia el siglo xI1
empieza & tener la figura mas movimiento, el cual es
mas notable desde el xir1. Hasta este siglo nunca lleva
el Sefior corona de espinas, pero con frecuencia la tiene
real 6 de gloria; siempre se halla sujeto con cuatro cla-
vos chando esta enla cruz; casi siempre se representa
vivo y con los ojos abiertos mirando al pueblo.

1 titulo de la cruz con las iniciales I. N. R. I. data
del siglo x11; antes de él no era constante la forma ni
aum el uso del titulo; de ordinario se divisan en una
cartela 6 cinta las iniciales de Jesus-Chyistus en griego
6 en latin, 6 todo el nombre, 6 el titulo Jesus Nuazarenus
Rew Judaeorun, por entero.

En Espafia son raros los Crucifijos del siglo x, dudo-

Fig. 294, La Virgen orante, con el
Nifio, en un areosolio de las Cata-
cumbas de Sta. Inés, siglo v,

Fig. 203. Majestad:
Museo Vicense.

g0s los anteriores & dicha centuria, numerosos los de la
segunda mitad del X1 en adelante.

En Cataluiia es frecuente durante los siglos X1 y XII
un tipo de Crucifijos llamados Majestades, copias de al-
gtin modelo bizantino, y que se distinguen por el vestido




Iconologia 339

0 colobium muy cumplido, eon mangas y cefiidor. No es
raro ver el mismo tipo en Francia, procedente de los ta-
lleres de Limoges (fig. 203) y se diferencia del de Ca-
talufia en que los de Francia llevan corona. Esta clase
de Crucifijos se halla menos comin desde el siglo x1m vy
rarisima en los siguientes.

257. Tconologia mariana.—Culto mariano.—El culto
de la Sma. Virgen Maria data de los primeros dias de
la Iglesia. Prescindiendo de las respetables tradicio-
nes que lo acreditan, lo vemos asegurado en la iconogra-
fia de las Catacumbas, pues se hallan imagenes de Ma-
ria, por lo menos desde la primera mitad del siglo 1I.
De tal época es, segim De Rossi ¥y Armellini con muchos
otros arquedlogos, la descubierta en las Catacumbas de
Priscila: consiste en una pintura al fresco, en la cual
se representa & la Madre de Dios sentada y con el Nifio
en sus brazos; ante ella hay un personaje indicando con
su derecha una estrella que esta sobre la cabeza de la
Virgen, aludiendo al profeta Isaias (Isa., 1x, 2 y X, 2

v 2,
19): la Sefiora viste una tuniea con mangas cortag y un
sencillo manto, llevando sobre la cabeza un corto velo.
Son innumerables las imdgenes que en lag Catacumbas
se hallan de Maria (1), ya sea en actitud orante como
Abogada, ora sentada en un trono Y escuchando e}
anuncio del Areangel, ora con el Nifio en sy falda y re-
cibiendo los dones de los Magos, ete. Los lugares de dis-

(1) Asegura el docto y piadoso Armellin, que es imposible formar
una estadistica exacta de las imigenes existenfes en lae Cata-
cumbas de Roma; pues casi no hay lapida sepuleral, evipta, arco-
solio ni galeria, en donde no se halle de un modo 1 otro dibujada,
pintada, grabada 6 eseulpida, Y que & pesar de las devastaciones
que han sufride aquellos santos lugares, todavia asciende 4 mi-
ehos miles el ndmero de tales imagenes (Notizie stoviche intorno
alt antichitd del culto di Maria Vergine, pag. 41
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tineion en que se la ve figurada, la catedra 6 trono en don-
de se 1a coloea(fig. 269),1a posicion 6 actitud que guarda,
4 veces en medio de S. Pedro y San Pablo; el fraje pro-
pio de personas elevadas que & veces usa, como es la
dalméatica de entonces con bandas de parpura (elavata),
y la repeficion frecuentisima del asunto, nos dan bas-
tante 4 conocer que no se trata de una figura decora-
tiva, ecomo pretenden los protestantes, sino de una idea
que formaba las delicias del pueblo cristiano y de un
objeto de religioso eulto, como siempre lo ha recono-
cido Ia Iglesia en su Liturgia.

Y no porque entonces no figurase, como ahora, en los
altares, ni ardiesen lamparas ante dichas efigies, ni
pendieran ex-votos de sus paredes, hay derecho & negar
que se les diera culto, pues semejante dedueeion proha-
ria mucha ignorancia de lo que significa el culto religio-
50, el cual varia en su manifestaciéon externa segin los
lugares y tiempos. Baste saber que las referidas imé-
genes se hallan en los sitios de mas veneracion y en don-
de no se pintan asuntos decorativos; que figura en los
arcosolios (fig. 294), verdaderos altares de la época: que
ge le concede los honores de distincion dados 4 las iméa-
genes de Jesucristo, y se la asocia al mistico Pastor
repetidas veces, y se la rodea ¢ acompafia de los Apos-
toles 6 de los mas celebradeos martires; para inferir la
veneracion que la primitiva Iglesia tributé siempre a la
Virgen Madre, & quien habian de llamar bienaventura-
da todas las generaciones (Lue., I, 48).

Y es de notar, que la piedad cristiana nunca se reca-
to ni anduvo con rodeos enando se trataba de manifes-
tar sus creencias y su amor respecto de Maria. Fué con
tiento la mano de los primitivos artistas para represei-
tar algunos misterios de J. C., y de ahi los simbolos del
pez y del pan, que arriba describimos; pero tratandose
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de Maria, la dibujo en su propia formay en sus misterios
mas admirables, sin velos que pudieran ocultar la in-
tencion del artista, Y como si trataran los fieles de pre-
venir 6 evitar dudas, se encarga el pintor en muchos
casos de expresar laidea con varias sefiales y hasta
con epigrafes o letreros. Asies de ver, sobre todo, en
los dibujos que presentan algunos vasos de vidrio, expli-
citamente con ¢l nombre integro: MARIA (1). En las Ca-
tacumbas de Alejandria de Egipto se hallé en 1864 una
pintura represenfativa del milagro de las Bodas de Ca-
nd, en la cual se ve 4 la Sma. Virgen ocupando honori-
fico lugar, y sobre su cabeza estas palabras: AI'TA MA-
PIA (Saneta Maria).

A todo lo diche hay gue afiadir, que tan espléndido

culto & Maria es anterior al Coneilio de Hfeso en que
ge definid como dogma de fe la Maternidad divina de
la Sma. Virgen: dato importante contra los novadores.

Tan singular y fervorosa devoeion del pueblo eristia-
no para con Maria, lejos de menguar en la Iglesia con
el correr de los tiempos, ha ido aumentando siempre sin
imterrumpirse jamas, como lo prueban los millones de
templos, imdgenes, obras literarias y asoeiaciones que
se le han dedicado, las festividades que se han institui-
do y las miltiples advoeaciones, bajo las cuales se cele-
bra y aclama. La idea de Maria iluminé en todos tiem-
pos la fantasia de los mds célebres artistas cristianos; y
las mejores obras escultdricas y de pintura, fruto han si-
do de esta inspiracion, toda celestial y divina.

(1) ]‘it'.i_n: vasos se hallan namerosos enlas Catacnimbas: en va-
rios deellos hay una laminita de oro (sobre la cunal estia el dibujo)
aprisionada entre la doble placa de vidrio de que constan los fon-
dos de los mismos: eréese que servian para los agapes El tipo mas
notable eselque vepresenta i la Sma. Virgen de forma juvenil y
én pie enire los Apostoles S.-Pedro y 8. Pablo: pertenccen a4 los
siglos 1, 1v ¥ v.
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258. Imigenes de Maria.—El tipo mas comin de las
imagenes de Maria en la antigiiedad es el de una Matro-
na gsentada en gu trono, con el Nifio entre sus brazos 0
sobre las rodillas, vestida de tinica, manto ¢ dalméati-
ca y velo, calzada, y en posicion de frente (figuras 262,
269, 272, ete). Otras veces se presenta en actitud oran-
te, en pie, sin velo, sin el Nifio y con aspecto mas ju-
venil: en estos casos represéntase el tipo de Virgen, asi
como en el anterior modelo se revela y manifiesta la
Virgen-Madre.

Tipo antigue y celebrado es el de las Virgenes llamadas
de S. Luecas, el eual se distingue por el aspecto algo hizantino
del rostro y de la actitud; la imagen es de medio enerpo y
suele estar sefialada con una ermcecita 6 una estrella en la
parte del velo que cae sobre la frente, 6 sobreel hombro: el
Nifio vuelve algo su eara hacia la Madre, apoyado en el brazo
izquierdo. Las figuras de la adjunta Kimina recuerdan seis de
las principales imdgenes de Maria atribuidas & 8. Lueas en
Roma (1), por este orden: en la linea superior, Sta. Mayic del

(1) Ha sido cuestion muy debatida la del Pinfor Lucas, al cual
se atribuye un extraordinario niunero de pinturas y aun eseultu-
ras en Italia, Espanin, Francig, Alemania y Oriente. La fradicion
¥ respetables eseritores antiguos, desde el siglo vi, afirman que el
pintor fué 5. Lueas Evangelista; pero en el dia son muy pocos los
autores criticos que se atreven a sostenerlo, habiendo en eambio
muehos v muy respefables que niegan rotundamenfe semejante
especie. Se supone gue habria en el siglo v, y acaso también en el
xI y el xri, algin pintor, por nombre Lucas, verdadero autor de
varias imAgenes atribuidas al Evangelista. Las notables diferen-
cias de estilo que se advierten en dichas efigies, y la multitud in-
nimerable de ellas, abonan vealmente la conclusion de los moder-
nos criticos. Solo en Espaila e cuentan més de veinte efigies de
Maria (y alennos Crucifijos), que se dicen talladas por Nicodemus,
pintadas por 8. Lucas y traidas por los Aposteles. Ninguna de es-
fas suposiciones puede resistiv los reparos de una razonable critica.

En varias iglesins de Espaiia hay cuadros de la Virgen a imita-
cion de la del Pépalp, como el que se halla en la iglesia de Tobed,
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Popolo (fig. 205), la de Sta. Maria lo Mayor (fig, 206), Sta.Ma-
réa th Transtevere (fig. 297), cada una en su Basilica y plaza
del mismo nombre (la de Sta. Maria la Mayor, en ting capilla).
Tn la linea inferior, Sta. Muria Nuove (fig. 208) en la izlesia
de Sta. Francisea Romana, Sta. Maria in Vie Lata (fig. 299)
en la Basiliea de este nombre en el Corso, Sta. Maria Virgo
Virginuwm et Mater Omniwn iz, 300) enla iglesia de 5. Agus-
tin. Bien se echa de ver que no guardan uniformidad de estilo
las venerandas imédgenes, dichas de 5. Lueas, euyo tipo mas
genuing se hallaen las 1.% 2.% v 4. de las eitadas. La 6% es
evidentemente una copin bizantina (v. fig. 273): las otras po-
drian ser muy bien del siglo xmm, ¥y acaso las primeras ante-
dichas pudieran también adjudicarse al mismo siglo 6 al viI.

En cuanto 4 misterios v advocaciones de Maria, cons-
ta por testimonio de historiaderes y por monumentos
auténticog, que las imagenes de la  Anunciacién se re-
montan al siglo1v (en un arcosolio de las Catac. de
Priscila); las de la Asuneién ¢ Coronacion en el cielo, al
siglo v len la puerta de Sta. Sabina en Roma) las de los
Dolores, 0 de Maria al pie ‘de la Cruz (1) aleanzan al si-
glo vi (pintura en las Catacumbas de S. Julio en la Via
Flaminia, y en el Tesoro de Monza): consta que la fiesta
de la Natividad de la Sma. Virgen se celebraba en el
siglo vir en Roma: la Purificacién, en el v: la Concep-
e¢ion, en el mismo siglo v entre los monjes de S. Sabas,
en el virr en Oriente segun el Menologio griego, en el Ix
en Occidente segun el calendario antiguo napolitano; la
Expectacion del Parto y Anunciacion, en el siglo vii en
cerca de Calatayud, v se dicen también anfigquisimos 6 pintados
por 8. Lueas; pero es el caso que la mayor parte son pinturas al
dlea, v sabido es que hasta el siglo xv no se eonocié este género de
pintura. El referido de Tobed es un lienzo pintado al femple.

(1) El tipo de estas imdgenes consisie en la actitud en pie de
la Seitora, apoyandoe una de sus mejillas con la mano; la otra ma-
no (y & veces las: dos) se levanta en alto hacia la cruz. En pare-
cida forma se ve 4 8. Juan Ev. al otro lado del Crucifijo,
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Espafia. Las advocaciones particulares del Carmen, Ro-
sario y Merced dadas a imdgenes, del siglo x1ir; las de
log Dolores v Seledad (en la forma en que hoy se usan)
empiezan en el siglo xv, de la forma antedicha de Ma-
ria al pie de la. Cruz hay en Ispaiia algunos ejempla-
res del siglo x1.

259. TIeonologia mariano-hispana.—La innumera-
ble multitud de imagenes de Maria que se veneran des-
de tiempos remotos en Espafia; las incontables iglesias,
capillas ¥y santuaring que se han erigidoen su honor,
las multiples v respetables tradiciones que de este cul-
0 se conservan v las practicas devotas con que el pue-
hlo espafiol obsequia & Maria, demuesiran con eviden-
cin la ferviente y constante devocion. de los espaiioles
para con la divina Madre, y acreditan que Espaiia es la
Naecion mariana por exeelencia. Vamos a4 dediear unas
lineas, siquiera. & esté punto de exeepeional importan-
¢ia en la Arqueologia cristiana espafiola, ensayando
aleunaelasificacion de las referidas imdgenes.

Fijandonos en las antignad eseulturas de Maria (y no
hablamos de lus pinturas, porgque, sobre ser las anti-
guits muy escasas, no difieren gran cosa de las de talla)
hemos de Limitar nuestras indicaciones a los tipos mas
comunes de las imagenes venerandas v 4 la antigiiedad
relativa de ellas, sin galirnos de los tiempos medioe-
vales.

in eeneral, todas llevan el Nino enfre sus brazos,
vistén tinica. manto ¥ velo v usan el ealzado mas o

menos puntiagudo: el Nifio va cubierto con. un vestido
semejante al de la Madre (annque sin- velo v 4 veces
sin mante) v descalzo. Tanto la. Madre como el Niifio
snelen levar corona en Cataluiia, hecha de la misma
pieza 0 materia que la estatua; en Aragon y Castilla se

ven ¢jemplares muchos sin corona fija, sobre todo en el
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Nino. Hasta el siglo x111 todas van sentadas; en dicho
siglo se hallan algunas en pie, aunque muy escasas;
desde el x1v se va estendiendo el tipo de éstas, y en el
Xv se generaliza la costumbre de representar en pie &
la Sma. Virgen (1). Casi todas pueden reducirse 4 tres
tipos: el hierdtico, el de transicidn y el humano; pero
estos admiten muchas variantes. Los tipos se caracteri-
zan por la actitud y expresion de la Madre y del Nifio,
que es lo verdaderamente capital en escultura: Las va-
riantes, dentro de un tipo, se distinguen por las diferen-
cias de traje v por los objetos que llevan en lag manos
el Nifio v la Madre.

Tipo primero: forma hierdtica, Las imdgenes se presentan
de frente, eon aspeeto grave; rigido v como divigiéndose al
pueblo; siempre sentadas en sillén 6 en una especie de esea-
bel & modo de arqueta (figs, 301, 502, 303) y tienen eortas di-
mensiones: el vestido se halla eomo tivado haeia abajo, &in
vueltas tereindas. Bl Nifto va sentado entre las dos rodillas
de la Madre v levanta los dedos indice v medio de la mang
derecha en actitud de bendecir: con la izquierda  sostiene un
libro que simboliza el Evangelio 6 el Libro de la Vida. Se va
corriendo el Nifio hacia la mano izquierds en las efizies me-
108 antiguas. legando & sentarse sobre 1a rodilla izquierda
de la Madreal final del perfodohistoricodque responde eltipo,
mas siempre de frente. La Madre presenta con su mano de-

(1) En algunas efigies hay en el dorsod en el asiento una cavi-
dad cerrada con portezuela, en donde se ponian reliquias de San-
Los para invocarlos ymerecer su proteceion en las batallas. Opi-
nan algunos eseritores que se llevaba también alli el Bmo. Sacra-
mento, pero no hay datos suficientes que permitan asegurarlo,

En el siglo xmr se hicieron varias imdgenes de plata, v otrasde
madera antiguas se chapearon con laminas de dicho metal 6 se
platearon sencillumente, Algunas de ellas han perdido ya seme-
jante decoracion; pero otras, eomo la de Puy de Estella, conservan
todavia el chapeado: con ocasion de ¢l se transformaron ¢ cam-
biaron varias, sin duda.
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recha al Nifio una manzana, simbelo del pecado original,
mostrandose intercesora, y mas adelante un pomo odorifero,
emblema de las virtudes. En Catalufia es muy constante el
referido tipo, eon el asiento en forma de sillén 6 trono, el cual

Fig.301.—LaVir- R Pig. 303 —Ntra. Se-

gen de Arvijaca  Pig. 302, —Nira.Bra.de fiora de Valvanera
(Mureia), la Pefia: Calatayud. en la Rioja (1}.
tiene sus cuatro colwmnitas de los dngulos rematadas en esfe-
tas 0 pomos, v eireular su respaldo.

La materia de las efigies descritas es comunmente la ma-
dera decorada, sobre todo en Castilla; en Catalofia y Aragon
§¢ emplean algunas veees el marmol y el alabastro, decorados
también, aunque parcamente.

(1) Es muy excepeional esta forma de la Virgen de Valvanera:
la actitud del Nifio, el manto eerrado 6 ajustado en el cuello, la
toca, los dibujos de pedreria y algunos otros pormenores son inu-
sitados 6 ravisimos en estos paises, mayormente en la Rioja, en
donde casi todas las imdgenes antiguas de Maria son del tipo de
las figuras 304 y 306 y, por tanto, del siglo xrr. Algunas poeas he-
mos visto de la forma hievdtica, muy parecidas 4 las figs, 301 y
302, y corresponden & los ultimos afios del siglo x1 6 primeros del
xi1, La de Valvanera parece ser también de esta époea.
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Corresponde el tipo, con sus variantes, 4 los siglos x, x1§
x11, siendo mds toseas y rvicidas las mig antiguas de esta seri
v muy escasas las que puedan atribuirse 4 una époeca ante
rior al siclo x1 (1

Lias prineipales variantes de la torma deserita consisten, yi
en la sobreveste de dabmdtica (fig. 302) que Hevan el Nifio yli
Madre (2)y que «ebe pertenecer al siglo x1 0 prineipios dd
X1, ya- enfatoe que rodea 4 la eabeza v al cuello de la Mg
dre (fig. 8303) y que debe atribuirse al siglo xmen sus pring
pios; yaal manto.que 4 modo de lacerna O eapa romana se ol
rra ante ¢l pecho con una joya (ibid.), ete.

Tipo segundo: de fransicidn, Las indigenes de este grup
difieren de las anteriores en qne tienen mas humano el aspee
to v la expresion de los rostros, junto con mayvor tendeneciaal

movimiento, por mdas que no dejan de ser alwo foseas en s
mayvoria. El Nifio se apoya enteramente: sobre la rodilla iz
quierda de la Madre, ya esté sentado en el brazo jz.]uim'fio. i

en pie(fies. 304, 3051, v con freeuenecia se ladea un tanto, coms
si no ge oeupara del todo eon el hombre, sino gque atendierad
obsequiar 4 la Madre, sunque muchisimas veees preséntase s
frente. Los plisgues de la vestimenta son mds natarales ¥
menos simétricos queen ‘el tipd anterior:; el manto e ferci
easi giempre, formando ¢on' la tinicn, 0'ésta sola en  delect
del manto, pliegues hondos entre las rodillas. La decoragii
es muis rica: lus dimensiones de lag estatuas son meayores
y mejor el material: desaparece el sillon 6 trono casi por
completo, ¥ se¢ msa comunisimamente el eseabel o arquet.

(1) La Virgen del Pilar (dice D. Vicente de Lafuente), annigu
de grandisima antigitedad, no pudo ser representada en asientos
no de pie, pavque habia de estar sobie la columna. ¢ Ipina dieho et
tico que en el siglo xvT ¢ 1é camhio el Niito por el gue ahora ey

(2) Compirese la vestimenta de esta fig. 302 con la de la figrs
248, v sutrono con la fig. 320; asimismo, los plicgnes inferioresds
la fig. 503 con los de Ia fig. 274 y se vera la identidad que exist,
L corona de la fig, 802 es postiza ¥ muy posterior & la hechura de
la imagen: lo mismo debe decivse de la fig, 301.
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Corresponde el tipo 4 los primeros tiempos de la época oji-
val hasta tocar en ¢l siglo xv.

Las variantes méas comunes consisten, ya en la posicion del
Nifio, mas ¢ menos ladeado y en pie, ya en los objetos que lle-
van el Nifio'y la Madre: ésta ofrece un pomo odorifero en vez
de la tradicional manzana en muchos ejemplares; en otros, un
eotro o Los atributos propios de sun advoeacion. El Nino. sostie.
ne el globo del mundo en lugar del libro que traia en la época
anterior y en algunos cjemplares de ¢sta: con frecuencia apri-
siona ‘entre sus manos un pajarito, simbolo del alma inoeente;
ol cual, 4 veces, parece rebelarse y resistir, simbolizando al
pecador. La vestimenta ofrece asimismo sus variantes, supri-
mitndose en aleuna el velo, para dar lugar a la corgna posti-
za, 6 sustituyéndose por el manto que baja desde la cabeza:
ofras veces el manto se cierra ante el pecho con una filulea.

Fig. 306.—Ti-

Fig, 306.-Imagen  po deimage-

del tipo de fran- nes del siglo

Fig. 304, —Ntra. Sra. sicion (Museo Vi- xv (Museo de
del Puy, en Estella, cense). Cervera).

Tipo tercero: forma humane, Las efizies de este grupo es-
tan en pie, teniendo al Nifio sentado en el brazo izquierdo de
la Madre: 1a idea que envuelven es la de manifestacion ex-
presiva de afecto y, & la vez, la contemplacion y el gozo, pues
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el Nifio parece ocuparse en acariciar 4 la M adre, y ésta con:
templa risuefia la hermosura y gracia del Nifio. La Madre pe-
coge el manto por el lado izquierdo y se inclina un tanto ha
cia el dereeho, sosteniendo con su mano derecha un cetro 1
otro objeto propio de su advoeacién: el Nifio tiene un libre,
un pajarito 6 un globo. El plecado de los paiios es garbogg,
mas natural que én los tipos anteriores y nada simétrico; Iy
actitnd ¥ todo el conjunio de detalles parecen busear el reg-
lismo, y por esto llamamos al tipo forma hwmeana.,

El periodo propio de este tipo es el siglo xv ( fie. 306): pe-
ro ya en los anteriores siglos X1 y xiy existen algunas imd-
genes en pie, aunque mucho menog frecuentes que las
sentadas y con expresién méds propia del tipo 2.% easi todas.

Las variantes mds en uso, ademss de las indieadas en @l ti-
po, se refieren & la actitud recta ¢ indumentaris copiosa, que
se advierte en el siglo xuI (fig, 264), y 4 la vestimenta del Ni-
nio; el cual se presenta desnudito desde el peeho’ arriba y i
veces cagi por enfero: practica realista que ge inicio en la se-
gunda mitad del siglo xv, para continuarla en.el signiente con
demasiada frecuencia. En el siglo x1v empezd la costumbre
de vestir con ricas sedas y orc 4 las imigenes de talla, aun-
que rarisima vez, y solo en'el manto y velo; hizose mis [e-
cuente la préectica en el xv, y se aumento ¥y generalizo en los.
demas siglos.

Llamanse imdgenes devestir las que no tienen labradas
gino la cabeza -y las extremidades, cubriéndose de 1o-
paje o vestido propio todo lo demas: empezaron en el
siglo xviL. En este siglo, y algo en el precedente, se mu-
tilaron y transformaron muchas imégenes antiguas, con
el reprobable intento de vestirlas segun el pésimo gusto
de la época. Compdrese el resultado estético y religioso
que producen las imagenes de la Edad Media (figs. 264,
304, 306), con el de las churriguerescas efigies de los si:
glos Xvir y xvii (fig. 807), y se vera por cual de estas
formas convenga decidirse. Por fortuna, lo ha compren-
dido el siglo presente, y vemos ya restablecido en mu-
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chos lugares el mejor tipo de la época ojival en las
estatuas de pie, afiadiéndole la perfeccion escultori-
¢a y de anatomia que se echaba de menos en aquéllas
vy modificando en algunas el calzado y. vestido.

Con lo indicado en este niimero y lo que llevamos di-
cho en log capituleos 1.° y 2.7 de esta seecion (nims, 228,

Fig. 307. Ntra, Sva. del Pino en Teror (Canarias).

299, 237, 238), ereemos haber anotado lo suficiente para
determinar la antigiiedad y significacion de las imége-
nes venerandas de Maria en Espafia, por lo menos enla
generalidad de los easos.

Como no atribuimos mayor antigitedad que la del siglo x &
las referidas imdgenes, ofrécese en contra de nuestras afirma-
cipnes la respetable y multiple tradicion de las émdgenes apa-
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recidas, argumento que no deja de tener su fuerza, v sobre el
enal hacemos las siguientes advertencias,

1,* Que nonegamos las venerandas tradiciones, sino la
autenticidad de las efigies, pues consta que muchas veeces los
Prelados y los Parroeos hicieron desaparceer algunas image-
nes muy toseas y las sustituyeron por otras mejores'en los

siglog x11 y'xvr, al perfeccionarse el gusto estético, y quizd

también con motivo de chapearlas O decorarlas, ¢omo so ha
dicho arriba,

2.5 Quene exelnimos toda éxeepeion, pues sin duda las
habrd en las reglas generales dadas en éste mimero.

3. Que muehas veees, las tradiciones de este género ng
tienen mds Iandamento que los apéerifos v desaereditados
c¢roniecones, inventados en el siglo xXvr, titulados de fHauber-
to, Liberato, flavieo Dextro y Julidn Pérez, justanmente eon-
denados por la Academia de la Historia; pues hasta que se
publicaron semejantes falsedades, no menciond eseritor: algu-
no imdgenes de N, Luwcas en Espaia (1) ni otras il cosas que
han resultado ser’'engendros de loea fantasia, inventadas en
el siglo xv, consignadas y aumentadas ¢n el Xvi.

4. Que serd improdente en multitud de casos hacer: ante
el pueblo aplicacion de las reglas antedichas sobre la antigite-

(1) Una exeepeion hemos.de hacer en este punto con el lienzo
antes nombrado de Tobed (nam. 258, nota) del cual consta por do-
cumento del Rey de Avagon D. Martin, fechado en 1400 (se gaar-
daen el Archivo de Aleald) que el Monarea vecibid dicho cuadig
del Rey de Franeia (Carles yi) como pintura-de S. Liucas, junto con
unos cabellos de la Sma. Virgen, de lo eunal hizo donacion i la
iglesia de Tobed ¢l Rey D, Martin. El famoso cuadro no es ofea
cosa, segun Lafuente, que nnade variascopias, mandadas saear por
el mencionado Rey de Francia; de otro enadro que ¢l poseia como
ohra de 8. Lucas y que se decia haber pertenecido 4 Sta. Pulyue-
ria, Emperatriz de Oriente. Desde entouces empezo en Hspaha li
idea de atribuir & 8. Lucas varias imagenes de escultura, idea que
estamparon y fomentaron después los mentirosos eronicones adu-
cidos. Entre las varias reliquias reunidas por D. Martin en el Cas-
tillo de la Aljaferia de Zaragoza y repartidas luege & varias igle-
siag, figura el Cdliz del Sefior de la Catedral de Valencia (fig. 321),
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dad de las imAgenes, pues no condueiria sino & indisponer los
Animos, sin provecho para la religiosidad de los fieles.

5.%  Que muchos criticos modernos, de muy sano juicio y
probada ortodoxia, opinan resueltamente en contra de la su-
puesta antigiiedad y autenticidad de las imdgenes, cnando se
las quiere hacer remontar 4 las époeas visigotica 6 apostolica.

Es doetrina eorriente en el dia, que hacia el siglo x se la-
braron muchas imagenes toscas por los eristianos de la Re-
conquista y por mozarabes; que en los siglos x1y xIT fué en
aumento Ja talla de imdgencs de Maria; que en las épocas de
riesgo por las incursiones de los moros, ¥ principalmente por
las de Almanzor, se ocultarian dichas imdgenes por los ficles;
que aparecieron 6. se hallaron después, y que muchas se re-
formaron 6 sustituyeron, como retiere Lafuente (obra ecit.).

260. Los Angeles.—Hasta el siglo Iv no se nota es-
pecial simbolismo para la representacion de los angeles,
y si alguna vez se hallan en las Catacumbas las figuras
de 5. Gabriel y S. Rafael, tomando parte en alguna es-
cena historica, revisten la forma de personajes con fit-
nica y manto: en el relieve de Cartago, que representa
4 la Sma. Virgen con el Nifio, y (ue se atribuye al siglo
v, se ve un dngel con alas por vez primera; asimismo
aparecen los angeles alados en un mosaico del siglo v
en Sta. Maria la Mayor de Roma, y mas adelante se re-
presentan los serafines (fig. 262), como los deseribe
Isaias (Isa. v1, 1), que estaban junto al trono de Dios.
Desde la época roméniea se ven los angeles, mayor-
mente S. Gabriel y S. Rafael, en la forma que ahora los
Yemos representados, 6 en traje de caballeros.

261. Los Santos.—El culto 4 los Santos en los pri-
meros siglos de la Iglesia estd probado por mil testimo-
nios de los Padres y por las significativas inseripeiones
que se grababan en los sepuleros de los martires: en
muchas de ellas se declara explicitamente la devocién
que tenian los fieles de encomendarse & las oraciones

24




354 Elementos de  Avqueologic

de log martires, y la grata y religiosa memoria que guar-
daban de ellos, en lo cual consiste la esencia del culto.

Lo mismo se demuestra por la inscripeion de los nom-
bres de los Sanfos en los dipticos (nim. 266), v por la
celebracion de sus fiestas y memorias anuales: desde el
siglo v addptase la misma practica con los santos Clon-
fesores no martires.

Respecto & la iconologia de los Santos, poco hay que §
estudiar en los primeros siglos de la Iglesia por lo es-
casa que resulta. Anotaremos varios pormenores de ella,
relativimente & algunos Santos, dejando los demas por
no alargar el asunto ni ser dificil su estudio.

San José: aungue no en lag pinturas de las Catacun-
bas, se le ve representado en varios sarcofagos al lado
de la Virgen, vistiendo corta tiinica, & veeces tambiéi
manto, ¥y empuitando encorvade baston: en el sarcofago
de 8. Celso en Milan, aparece con el hacha en la mano;
y en un mosaico de Sta. Maria la Mayor lleva ya la vara
florida. Antes del siglo 1v tiene el aspecto de un joven;
en adelante, se le representa de edad avanzada,

San Pedro y San Pablo: no se hallan imagenes suyas
ent los tres primeros siglos, fuera de Roma; pero sgon
muy frecuentes en monumentos de esta Ciudad: desde
el siglo 1v abundan en muchos lugares.

HEs célebre el medallén de cobre con log bustos de los
gantos Apostoles Pedro y Pablo en relieve, hallado en
las Catacumbas de Domitila, y que se atribuye & los il
timos del siglo 1: & su imitacién se hicieron otros en
log siglos 111 ¥ tv. De estos tltimos son también las figu
ras sobre vasijas de vidrio en las Catacumbas, indies-
das en otra parte (mum. 257, nota 2."); en ellas se ve
& J. €. coronando & los dos Apéstoles & sus lados. La fa-
mosa estatua de bronee, que hoy se admira en S, Pedro
del Vaticano, y que representa al Principe de los Apgs-
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toles, se atribuye al siglo v, mandada-labrar por S. Ledén
Magno. Las llaves, que simbolizan la potestad suprema,
figuran en las manos de 5. Pedro, lo mismo que el gallo
i 8us pies, en esculturas del siglo 1v; la espada en la
mano de 5. Pablo no se encuentra antes del siglo x.

La fe de la primitiva Iglesia en el Primado (1) de S, Pe-
dro se demuestra por elocuentes y repetidos testimonios
¥ monumentos arqueologicos de los primeros siglos.
Ademéas de inferirse suficientemente por lo que lleva-
mos dicho (nim 248), son muy expresivaslasfiguras bibli-
cas grabadas o pintadas en sarcofagos, muros y vidrios
de las Catacumbas, por las cuales represéntase al Prin-
cipe de los Apdstoles cual otro Moysés de la Ley Nueva
(mim 248) golpeando la mistica roca de Horeb, v como
Peseador en el rio de la gracia, que brota de dicha pie-
dra, y como Ministro de los Sacramentos, bautizando
con la misma agua, y como Sacerdote que consagra la
Eucaristia, simbolizada en el pan y en el pez sobre los
ctiales extiende su mano: que todo esto se contempla en
los frescos de la llamada Cdmara de los Sacramentos,
descubierta recientemente en las Catacumbas de San
Calixto y explicada por De Rossi. Junto con dichas
pinturas, cuyo principal sujeto parece ser el niencionm
do Apostol, ya que dependen todas las figuras de la
primera, que evidentemente le representa, se halla el
Banguete Eucaristico figurado en otro cuadro (fig. 287)
Y que termina la idea. En un sareéfago del siglo 1v,
Tr)espllt'-s de S. Cipriano, no habra otro Padre de los
cuatro primeros siglos que tan elocuentemente haya hablado de
la Catedra 6 Primado de 8. Pedro como nuestro admirable Pru-
dencio, el cual se expresa de este modo en su himno & 8. Lorenzos
Hie nempe jam regnant dico— Apostolorum Principes—Alter voca-
tor gentivm— Alter Cathedram possidens—Primanm vecludit credi-
tus—dAeternitatis januas. Y el himno de 8, Hipolito: Una fides
tigeat, quam Pawlus retinet guamque Cathedra Petri, en donde
se insiniia la infabilidad pontificia,
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que se guarda en bl Museo de Letran y se hallo en la
Bagilica de 8. Pablo extramuwros, se. ve entre otras fi-
guras la de S, Pedro con la vara de autoridad en su
mano: del mismo tenor podrian ecitarse monumentes
grandemente significativos de la verdad mencionada.
Y no vale la objeceion de que no siempre se coloca San
Pedro & la derecha de Jesucristo, sino que & veces sg
halla 5. Pablo; puessi alguna fuerza tuviera, probaria
que Jesueristo es inferior & S. Pablo y la Sma. Virgen
lo es &4 Sta. Inés, ya que también se han hallado res-
pectivamente & su izquierda, formando grupo.
Apdstoles y Profetas: no tuvieron individual repre-
sentaeion iconoldgica, fuera de §. Pedro y 5. Pablo,
hasta la época ojival, pues antes de ella aparecen uni-
formemente vestidos con tiniea y mantfo, empuiiando
un rollo o un libro: lo mismo sucede con los Profetas y
Escritores. En la iconografia romanica se encuentran
ynos y otros con el rollo desplegado 6 el libro abierto,
llevando en ¢l inserita alguna senfencia propia del
Santo de quien se trate 0 el nombre del mismo: también
se distinguen por el aspecto mas 6 menos varonil del
rostro. A los Evangelistas se los representa, ademas,
con los simbolos propios de ellos, que son los cuatro
misteriosos animales que describen Eecequiel (cap. 1) ¥
San Jnan (Apoe., v, 6). la cual representacién simboli-
ca data del siglo v y es comin en los antiguos mosaicos.
Desde el siglo x11 acompaiian i las imagenes de los
Apostoles los insfrumentos de su martirio, y &4 la de S,
Juan una copa con la serpiente gue sale de ella.
Los demds Santos: en la época romanica es difieil dis-
'tingnirlos si no llevan inseripeion, va que son Taros
los atributos singulares; desde el siglo xi1i basta cono-
cer su vida para acertar con la significacién de los
atributos que ordinariamente les acompaifian (n.° 253),




SECCION THERCERA
ARTES SUNTUARIAS

262,  Objeto de esta seceion.—Los monumentos que
son producto de las Artes suntuarias (nim. 28) constitu-
yen un objeto muy principal de la Arqueologia, bien
(ue gsubordinado al asunto de las precedentes seceiones,

No entra en nuestro plan hablar agui de todas las re-
feridas artes, sino tan solo de lo que ofrece mayor in-
terés para la clase & la cual va dirigida esta obra.

Para (ue mejor se aprecie desde el punto de vista re-
ligioso foda la idea del plan que desarrollamos en esta
Segunda Parte, adviértase que enla primera Seceidn
hemos hablado preferentemente del lugar en donde se
da culto al Sefior, que es el templo;en la segunda, de la
representacion y simbolismo de las personas, & las eua-
tes se da culto (por lo menos, en lo prineipal del tratado),
y en esta Seecion Tercera nos toca hablar de las cosas 6
medios con los cuales se tributa al Sefior el culto.

Y como estos medios 6 instrumentos del culto religio-
50 pueden ser de dos clases, unos que van adheridos, &
manera de ornato, & la persona del ministro, y otros que
son utensélios de los cuales él se sirve en su ministerio,
de aqui la division que hacemos en dos capitulos de toda
la materia que abraza la Seceién presente. En uno de
ellostratase de la vestimentacon el titulo de Indumenta-
ria, y en otro, de los utensiliog; bajo el epigrafe de Mo-
biltario, empezando por este segundo, més importante.




CAPITULO 1
MOBILIARIO.

263. Asunto general.—Bien ge comprende, que el
asunto de este capitulo ha de ser un complejo de arte-
factos perfenecientes &4 diversas industrias y bellas ar-
tes; pues en el género de muebles entra cualquier uten-
gilio que sirva al hombre para comodidad v ornato en
sus habitaciones. A fin de ordenar la materia vastisima
de nuestro rapido estudio, podria ella dividirse en econ-
formidad con las artes productoris de los objetos del
Mobiliario; y asi, tratarfamos de los ntensilios de ozfe-
breria, broncerta, cerrajeria, vidrieria, cerdmica, esmal-
tado, gliptica, eboraria, ebanisteria, ete.; pero, aungue
racional esta divisién, seria menos apropiada al fin que
nos proponemos y al objeto formal indicado en el ni-
mero precedente.

Por esta razon, y prescindiendo de las artes que han
producido los referidos objetos, de las cuales algo se di-
jo en su lugar (nims. 60 y 66); creemos mas oportuno
clagificarlos por el sérvicio & que se destinan, y conside-
rar en cada agrupacion la forma y la antigtiedad que
tienen los mencionadoes ntensilios (1). Y para evitar re-

(1} Fueron célebres en este género de orfebreria veligiosa, ma-
yormente en esmaltes de color azul, las fabricas de Limoges (Fran-
cia) durante los siglos x1 al x1v inelusive: son muchas los objetos
que aunse conservan en Espana de esta procedencia.
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peticiones en la mayor parte de los niuneros de esfe li-
sero estudio, adviertase desde ahora, que los mas pre-
ciosos objetos metalicos del Mobiliario, pertenecientes
4 la Edad Media, se hallan exornados con filigranas, es-
maltes, cinceladuras (i otros procedimientos decorativos.

Los principales grupos que deben hacerse, dentro ya
de los limites sefialados, pueden reducirse & los siguien-
tes: altares y sus accesorios, pilas, catedras, vasos sa-
grados, objetos de adoracion, ofrendas, lucernas, insig-
nigs, Libros litdrgicos, campanas, instrumentos musicos,
cerraduras v objetos decorativos. Cada uno de estos gru-
pos eenerales se subdividen en ofros mas especiales,
como se ird viendo en los nameros sucesivos, al deseri-
birlos por el mismo orden ahora consignado (1].

264, Altares.—El altar 6 ara (2), sobre ¢l cual se
ofrece el santo Sacrificio, ha estado en uso desde los
fiempos apostolicos, aungue no haya tenido siempre la
niisma forma. Los primitives consistian en una simple
tabla de madera ¢ arqueta, como el de S. Pedro. En las
Catacumbas se hallan indicios de cuatro clases de alta-
res: los portatiles, en forma de tripode 6 de mesa; los
aislados y fijos, formados por una lapida sobre un pie
derecho en medio de un ecubiewlum (fig. 152, D); los
adosados, & modo de cipo 6 de sarcofago aplicado & un
muro; los arcoselivs, O sepuleros de mAartires insignes,
cuya tapa 6 cubierta servia de ara (fig. 151, A4).

Desde Ja paz constantiniana se construyeron los alta-
res de mayores dimensiones y se consagraron con el

(1) Andmalo pavece incluir los altares, retablos y objetos pa-
recidos en el grupo del Mobiliario; mas la forma primitiva de los

mismos y la idea de wtensilios sagrados expuesta arriba, 10s
aconsejan la inciusion presente.

(2) <Altave ab altitudine nominatur, quasi alta ara» (S, Isido-
v, Origin.; 1. xv, e 4
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santo Crisma; por lo comin, tenian la forma de mesa de
piedra, sostenida por una columna en el centro (fig. 309)
0 por cuatro en los extremos, y colocabanse en el cen-
tro del abside 6 presbiterio (fig. 153, M); tuvieron hasta
el siglo x u X1 la forma de una pila rectangular de muy
poco fondo, con algun orificio en sus extremos.

En las basilicas suntuosas cubriase con un templete
llamado ciborium ¢ baldaquino (figs. 310, 312), uso que
aun continiia en las Basilicas de. Roma y que en Espaifia
estuvo mas 6 menos vigente hasta el siglo x1z, siendo

Fig, 309. Altar del siglo v, ha-
llado en Auriol (Francia).

rarisimos los posteriores.
En esta disposicion, el al-
tar permanecia aislado, y
el celebrante se colocaba
en la parte de atras, fren-
t¢ al pueblo. En momen-
tos dados, corrianse las
: - cortinas que rodeaban al
Fig. 310. Baldaquino de la AT L A
Basilica de 8. Clemente on ciborium antiguamente, y
Roma. se ocultaba el altar y los

oficiantes de la vista de los fieles.

Llamase confessio ¢ confesion & la cripta que se halla
debajo del altaren lashasilicas, enla eual se guardan las
reliquias de algin insigne martiv 6 confesor de la fe.
Cuando no era faeil la construcciéon de dicha eripta, ele
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vabase el altar sobre una plataforma en el plano, dejan-
do lugar para una reducida camara, a modo de cripta
(ficura 310), en donde se ponian reliquias de Santos,
constituyendo asi una especie de confesidn simplificada.

En las épocas romdnica y ojival siguié la misma
forma de altares, ya prismatica, ya de mesa con una 6
mas columnas, coloeandose las reliquias en una pe-
quetia, eavidad abierta en el soporte de la mesa.
Dichas reliquias llevaban un envoltorio de lienzo fi-
no y se encerraban en botellitas de vidrio 6 en eaji-
tas de madera. A veces también se construian eriptas ¢
confesiones, como se ha dicho de la época precedente.
Para cubrir y decorar el frente del altar, usiaronse en
estas épocas los frontales 6 entipendium, que eran ta-
blas recubiertas con precioso metal ecincelado, 6 deco-
radas con pinturas.

Durante la época de lucha entre espaiioles y sarrace-
nos, mayormente en los siglos xI, XII y XIII, fueron muy
comunes en Espafia los altares portdtiles, que ya en
tiempo de las persecuciones habia usado la primitiva
Iglesia con el nombre de altaria portatilia, viatica, iti-
neraria, gestatoria: eran tablas de marmol 6 jaspe, guar-
necidas en sus bordes econ marco de madera labrada o
de metales preciosos; las llevaban los Obispos y Abades
en sug viajes, como los primitives eristianos las fenian
en sus calabezos y destierros (1).

En la époea ojival se va extendiendo mas la eostumbre de
los altares adosados, pues asi lo reclamaba la practica de
poner retablos en ellos; de modo que, & partir del siglo xvr,

(1) Hoy se da el nombre de altar portatil 4 toda ara que no es-
té unida invariableme:nte eon el soporte, por mas grande que sea;
esta clase de aras son regularmente de cortas dimensiones y deben
Hevay el sepulero 6 confesion en medio: su nso empezo 4 genera-
lizarse en el siglo xvi, y actualmente son las mds comunes.
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son rarisimos los altares aislados, fuera de los mencionados
arriba de las Basilicas de Roma,

Aungue por lo regular en las basilicas primeras no existia
mas de un altar, no faltan ejemplos de haberse erigido varios
enuna misma iglesia desde las Catacumbas; en el siglo v se
awmentd el nimero de ellos, yen el x1v s¢ extendio mis la
practica en Oceidente (nim. 173), quedandose en Oriente la
costunbre zuiti,t:ua.

Con los altares guardan estrecha relacion los retublos, cu-
vos preecdentes se hallan en los dipticos.

265. Dipticos.—Son los dipticos unas placas de
marfil, madera ¢ metal, unidas de modo que puedan ple-
garse, & manera de tapas de un libro, por medio de char-
nelas: si constan de tres hojas 6 laminas, reciben el
nombre de tripticos, y si tienen mas, polipticos. Eran de
uso comin entre los romanos, sirviende como libros de
notas, y constituian articulos de lujo para regalos
cuando las placas eran de marfil y llevaban en su parte
exterior hermosos relieves. Desde el 11 siglo, por lo me-
nos, consta que empleo la Iglesia objetos semejantes,
llamados dipticos eclesidsticos, ya tomandolos de los que
estaban en el uso comin, ya labréndolos exprofeso y
con tipo verdaderamente cristiano: en ellog se esceri-
bian graficamente ¢ sobre pergaminos que se pegaban
interiormente en los mismos, los nombres que habian de
tenerse presentes en el santo Sacrificio. Unos dipticos
llevaban los nombres de los difuntos en una lAmina v
de los vivos en otra: habia dipticos para los nombres
del Papa, Obispos y Magistrados protectores; otros, pa-
ra los martires y demas bienaventurados: algunos con-
tenian las listas de los catectimenos (1), Fécil es reco-

(1) Enaquella época se tenia por una especie de exeomunion
el ser borrado de los dipticos el nombre de alguna persona, lo
cual daba origen & serias cuestiones, segin refieren los historia-
dores eclesidsticos, en donde pueden verse.
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nocer en losdipticos el origen de los Mementos del Canon
de la Misa, pues la identidad de objeto es manifiesta.

Hacia el siglo 1x desaparecit el uso de los dipticos, 6
fué rarisimo, para las referidas conmemoraciones en la
Misa; pero continuaron como objetos de piedad y devo-
cion. Durante la époea ojival estuvieron muy en hoga
estos objetos piadosos, haciéndose en ellos notables la-
bores de relieve ¢ de pintura, con representaciones de
los misterios de la Religién y adornos propios del estilo
de la époea: servian para avivar la devocién de los ce-
lebrantes en la misa ¢ de los fieles en sus casas (figurs
311); de ellos se originaron los retablos.

266. Retablos. — El
nombre de retablo, que
viene de yefre tdbula,
dénota el conjunto de
tablas ¢ imagenes colo-
cadas detras del altar y
frente al pueblo para
avivar la fe, mover la
piedady exeitar Ly aten-
cion religiosa de los fie- 311.—Triptico italiano del
les. Hacia el siglo x1 siglo xti1 (D" Agineourt).
comenzd la practica de poner sobre los altares dipticos
piadosos & una con la cruz y religuias de los Santos;
aumentandose constantemente las dimensiones de los
dipticos, llegaron & convertirse en retablos fijos haecia
el siglo x11: eran de metal precioso, con engastes de pe-
dreria 6 con esmaltes, y de poca altura, semejando ga-
lerias romdanicas con una imagen de relieve en cada una
de las arcaditas. Por demés es advertir que, al celebrar
la Misa ante un retablo, el Sacerdote no estaba de cara
al pueblo, pues ya desde el siglo Ix comenzoé 4 perderse
esta costumbre de las basilicas (ntim. 264).

L
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En los siglos de la arquitecturg ojival, desde el siglo
X1v, usgiaronse log retablos de mayores dimensiones y
con formas ojivales (fig. 312); eran de tabla con pintu-

Fig, 312.—Retablo ¥ baldaguina de 1a Cﬁ_t. te Gerona, siglo xum.

ras 6 de alabastro con relieves 4 de plata cincelada,
y tenian varios compartimientos en el centro del mismo:
era frecuente colocar la imagen de Jesucristo llagado
y en pie denfro del sepulero. En el siglo Xy y prinecipios
del xvI erecen extraordinariamente las dimensiones de
los retablos ojivales y se presentan como encuadrados
dentro de una franja, la cual se eleva en su parte media
y superior (fizg. 313), aunque otras veces termina eriza-
do en torrecillas.

in el periodo plateresco el retablo tiene todos los ea-
racteres del estilo y suele abundar en compartimientos,
separados por columnitas, eonteniendo ecada uno esta-
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tuas o tablas pictéricas (figs. 209, 242 y 314), costumbre
que domind en el siglo Xvi; en el Xvir hasta mediados
del xviir contintian de la misma traza en general, aun-
que se afiaden frontones, eolumnas saloménicas, gru-
tescos, uvas y pampanos, ete., segun el estilo barroco.

R

e v .

1
%

ig. 313, —Retablo ofival del siglo xv.

Hageia mitad del tltimo siglo citado se introduce en Es-
paiia el estilo rococod en los retablos (fig. 315), por mas
que 1o sea costumbre general, y desde la segunda mitad
del mismo toman la traza y el aspecto de portadas de
templos greco-romanos, siendo, por fin, en la actualidad
muy variado el gusto en los retablos, lo mismo que
vimos en arquitectura(nim. 211).

son célebres en el estilo romédnieo del siclo xn el diptieo 6
retablo portatil de la Catedral de Oviedo v el retablo de
Aralar en Navarra, con otros varios que se admiran en los
Museos; aunque los de éstos mds bien parecen ser [rontales
que retablos. Tales son, por ejemplo; el que fué del monaste-
rio de Sto. Domingo de Silos (Museo Proval. de Burgos) y el
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de 8. Martin en el Museo Vieense. De estilo ojival se conser-
van algunos retablos célebres de los siglos xur y xrv: son de
plata el del baptisterio de Florencia y el de la Catedral de
Gerona, de alabastro el de Santa Pau (cerca de Olot): del si-
glo xv se hallan m#ds comunes, y entre ellos se celebran jus-
tamente el de la (atedral de Toledo (de madera), el de 14 Ba-

Fig, 314, —Retablo de estilo plateresco, sixlo xvi.

silica del Pilar con el de la Parroquia (1) de la Catedral de
Huesea (de alabastro), el de la misma Catedral Oscense y el
de la Capilla de Santiago en la Catedral de Leon (de mérmol),
el de la Cartuja del Paular en Madrid (de ealiza blancs )y el
que regalo Pedro 1v de Aragon al Santuario de Ntra. Sra. de
Salas en Huesca (de plata); de estilo platereseo son los pegue-

(1) Esuna maravilla del siglo xv y pertenecio alarruinado me-
nasterio de Montearagon (cerca de Huesca), famoso desdoe el si-
zlo x1.
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fios retablos que hay en los frascoros de muchas catedrales,
¢l de la Capilla Real de Granada, el del altar mayor de la
Catedral de Sto, Domingo de la Calzada y muchos otros.

267. Sagrarios.—A los retablos acompafian de or-

Fig. 515.—Retablo de estilb rocoed, siglo xviin.

dinario los sagrarios, por lo menog en las iglesias cate-
drales v parroquiales, con objeto deé reservar en ellos
el Santisimo Sacramento, Los sagrarios y tabernaculos
datan por lo menos de la época constantiniana, aunque
no tuvieran la forma hoy en uso. En tiempo de las perse-
cueiones, desde el prineipio de la Iglesia, los fieles lle-
raban & sus casas el Santisimo (lo indican los «Hechos
de los Apostoles», 11, 46), reserviandolos entre lienzos y
cajitas; despueés, en las Basilicas é iglesias romémicas
reservose, ya en un nicho del abside, ya en la sacristia;

o

i veces suspendiase dentro de una ecajita de oro sobre el
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altar, 6 bien se apoyaba sobre el mismo en el acto de la
celebracion de la Misa: mas adelante, se llegd 4 poner
detras del retablo, y por fin, desde el siglo xv, se fué ge-
ralizandola practica de situar los taberndculos en el
centro y parte inferior delretablo(fig 814}, como se usa.,

268, Credencias.—Accesorios del altar son las cre-
dencias, destinadas & gnardar junto al mismo los objetos
que han de servir en él. En las Catacumbas se notan
vestigios de credencias; en las basilieas romanas guar-
déabanse los objetos enlas piezas & sacristias proximas al
presbiterio; en la época romanica fueron rarisimas las
saeristias en éstasregionesy suplianse con arcas v nichos
O armarios que se situaban en las paredes de la iglesia,
proximas al abside, 6 donde se necesitaban, haciendo
eficio de eredencias. La econstruceion de verdaderas sa-
cristias, en nuestras iglesias de Espafia, empieza con la
¢época ojival, y se hace comiin desde el siglo x1v. Las
credencias en forma de nichos ¢ armarios ponianse en
el lado de 1a Epistola y se decoraban seginn el estilo de
la época.

269. Pilas.—En el género de pilas entran como
principales las bautismales, las de agua bendita y las
piscinas.

Las pilas bautismales datan de las Catacumbas: en
aquella época eran de forma rectangular y estaban
hundidas en el terreno, saliendo tnicamente los bordes
encima del plano, & fin de representar mejor ¢l sepulero
de Jesueristo, segin la expresion de S. Pablo: (Conse-
pulti enim sumus cum illo per baptismum (Rom., VI, 4).
Todayvia se conserva en las Catacumbas de S, Poneii-
no uno de las baptisterios, en el cual se ve una hermo-
8a cruz pintada, cuyo pie llega hasta el interior de
la pila, denotando que por virtud de la Santa Cruz
tienen las aguas bautismales la facultad de regenerar
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al hombre. A dichas pilas iba el agua corriente pox
conductos subterrineos, siempre (que era posible, y
donde no, se conservaba en pozos. En los baptisterios,
construidos al aire libre desde la paz de Constantino,
se observa la misma costumbre de pilas grandes y hun-
didas, cuadradas, polizonales o circulares, con agua
corriente y abundante. Como hasta ol siglo X1V estuvo
en uso el bautismo por inmersidn, las pilas necesaria-
mente debian ser grandes, 4 manera de cubetas; desde
aquel siglo se generalizé la forma de bautismo por in-
Jusidn, disminuyéndose el tamaiio de las pilas, como erg,
consiguiente, y dividiéndose en dos compartimientos,
de los cuales servia el uno ecomo depésito y el otro para
recoger el agua que caia del bautizado.

Las formas de las pilas bautismales resultan muy va-
riadas, y para conocer su antigtedad, hay (ue atender
mas & su tamafio y & los adornos que las embellecen,
propios del estilo y época de su construceion (figs. 316,

317,818)que asu forma general, puesno deja de ser varia
en toda époeca: también son muy varias las cubiertas de
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Fig. 316.—Pila bauntismal
roméunica (Museo de  Fig.317.—Pila bautismal gotica,
Bruselas). siglo x1v.
las pilas; se distinguen mucho las del sigloxy por suele-
vacion y forma de cimboriosdtorres. La situacion de las
fuentes bautismales era siempre en el centro del edifi-
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cio, tratandose de baptisterios (fig. 164), 6 en el ndrthex,
si se trata de algunas basilicas antiguas, 6 en la prime-
ra capilla entrando, si las iglesias son posteriores, como
sucede ahora.

e e e
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Fig. 318.—Pila bautis- Fig- 319.—Acefre de
mal mudéjar, siglo marmol en 5. Am-
xv (1). brosio de Mil:in, s. X,

En muchas iglesias del Norte de Espafia se conservan toda-
via las fuentes bautismales del siglo X1, ¥ en algunas aun exis-
ten del x 6 del 1x sielo, en el cual se mandd definitivaments
por el Papa Leon IV que en todas las parroquias hubiera fuen-
tes bantismales, como ya las tenian muchas desde el siglo vi
(mm. 118).

Las pilas de agua bendita g@ remontan, segin graves ar-
quedlogos,  los primitivos tiempos de la Iglesia; pues por ti-
les pilas se juzgan algunos vasos 0 pequenos depositos de ba-
rro cocido y de marmol que se hallan en las Catacumbas.
siendo, por otra parte, cosa cierta, que ya entonces Se hacia
uso del agua bendita. La forma y situacion de las pilas, tal
como ahora las vemos & la entrada de las iglesias, empezo en
el siglo x11; pero no se hizo muy general hasta 1iltimos del
x1v: son parecidas en la forma i las pilas bautismales, annqué
de menor capacidad y fondo. Los acetres 0 calderillas para el
agua bendita se hallan desde el siglo x, y se cree debieron
existir en siglos anteriores, por lo mismo que se hacia uso del

(1) Consérvase en Aleald de Henares, y en ella fué bautizado
el inmortal Cervantes,
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agua lustral: por sus adornos & inscripeiones puede rastrearse
la antigtiedad que las distingue. En la époea romdnica sirvio
de aspersorio alguna ramita vegetal; luego después, introdii-
jose la torma de pinceles, que ha durado hasta nuestros dias.

Las piscines 6 sumideros, para verter el agua de las ablu-
ciones sagradas, comienzan de un modo estable en el siglo 1x,
en gue foeron mandadas por Ledn IV se pusieron junto 4 las
credencias 6 debajo de ellas, y se adormaron igualmente: alli
se depositaba el agua que hahia servido para las lociones de
los vasos y lienzos sagrados y las abluciones del Sacerdote
después de la Comunion en la Misa, pues el uso actnal de
sumir éstas el Celebrante no empezo hasta el siglo X11; desde el
siglo xv1 desaparecen las piscinas de las iglesias y se trasla-
fan & la sacristia. También son verdaderas piseinas, en otro
sentido, las pilas y fuentes que hubo paranso comin en el
atrio de algunas basilicas y en las mas principales iglesias
romdnieas; asimisimo, los depdsitos de agua en alguna depen-
dencia de las iglesias en la Edad Media, fque se destinaban
para lociones y abuciones litirgicas de log clérigos y catecii-
menos. Aunque en Espafia no son conoeidas estas altimas pis-
cinas, consta sn existencia en Italia, Franecia y Oriente.

270. Catedras.—Pertenecen al género de cdtedras
todos los sillones que tienen un oficio litirgico, y prin-
cipalmente las cdtedras episcopales. Existen ya en las
Catacumbas, y se encuentran en el testero de los cubi-
culum, talladas en la misma roca (fig. 152, f): tienen la
forma de sillén de brazos con respaldo (fig. 151). En las
basilicas primeras y durante la época romaniea estuvo
la catedra en el fondo del abgside 6 de la capilla mayor
(fig. 153, &), levantada sobre el suelo con gradas y os-
tentando rica ornamentacion, formada de relieves ¢ in-
crustaciones de marfil cuando la silla era de madera, 6
de solos relieves cuando era de marmol (fig.  320). En-
trada ya la época ojival, la catedra del Obispo se tras-
lada con el coro al medio de 1a iglesia (niim. 173), aun-
que no faltan ejemplos de hallarse también dicha.
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catedra en el abside 6 presbiterio: en el siglo XIV puso-
ge un dosel encima de ella.
Habia, ademas, sillas movibles, lascuales estaban dis-

T e it
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Fig. 820.—Citedra episcopal romanica en la Cate-
dral de Gerona: siglo xral xi1,

puestas unas & modode sillas curules romanas 6 gillasde
tijera; otras eran gestatorias, 6 sea, en forma de sillones
con anillas laterales, por donde pasaban unos fuertes
barrotes horizontalmente para llevarlas sobre los hom-
bros: de esta tltima clase es la Catedra de S. Pedro,
que se venera en la Basilica del Vaticano, y que rega-
16 4 8. Pedro el senador Pudente; de la forma curul es
la silla de 8. Ramadn, Obispo de Barbastro, que se guar-
da en la antigua Catedral de Roda (nim. 141).

Los confesongrios pueden contarse en el numero de
citedras, toda vez que se redujeron 4 un simple sillon
con alto respaldo hasta el siglo xvI; la invencion de 1a
forma que ahora tienen se atribuye con fundamento 4
los PP. de la Compaifiia de Jesus. En las Catacumbas
hubo confesionarios, idénticos 4 las catedras episcopa-
les; pues no otra cosa parece que fueron los sillones si-
uados en algunos puntos menos principales de las Ca-
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tacumbas sin forma presidencial, sobre todo los del cu-
biculum del cementerio de Sta. Inés, arriba descrito
(fig. 151). '

Las sillas de coro 6 estalos para los clérigos y monjes
asistentes al coro, pareee que existieron en la epoca
romaniea, por mas que sean rarvisimos los vestigios que
de ellas nos han quedado; sabese que desde la més re-
mota  antigiiedad se ponian bancos semicirculares,
llamados exedirae, & los lados de eatedra episcopal
(fig. 153, H); pero las sillas eorales en la forma que hoy
se estila con asiento movible y giratorio hacia arriba,
con respaldo y doselete (fig. 225), no empezaron hasta
la época ojival, y datan desde fltimos dei siglo x1iv
las conocidas (nium 173); en las épocas siguientes solo se
diferencian los coros y las sillas en la « ornamentacién
propia del estilo reinante.

271. Pulpites y atriles.—Tienen grande analogia los pil-
pitos con las citedras y coros del nimero precedente: se usa-
ron en las primitivas iglesias 6 basilicas econ el nombre de
ambones. Disponianse 4 la entrada del coro, 4 manera de tri-
buna rectangular, sobre una plataforma de poca elevacidn, &
la cual se subia por gradas laterales: en ellos se ecantaban la
Epistola y el Evangelio, v se anunciaban al pueblo las fiestas,
ete.,ete. Continuaron los ambones eon més 6 menos amplitnd
y elevacion hasta el siglo xtv, en que se fué adoptando el
actual sistema de ptilpitos, los enales en la época ojival tien-
den més'd la forma exdgona, y se adornan en todas las Epo-
eas con elementos propios del estilo corriente: el tornavoz se
usa desde el siglo xvI.

Necesario acompafante del coro y atdn del pilpito es el atrils
el cual se llama faeistol cuando es de grandes dimensiones v
tiene cuatro caras que girdn sobre un elevado pie: se vienen
usando en las iglesias desde las primeras basilicas; mas apenas
s eonserya ejemplar alsuno anterior al siglo xv. En general,
presentan los atriles antiguos la forma de un plano inelinado
0 de unas parrillas, descansando sobre el dorso de una dguila
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de metal, que simboliza la eontémplacién de las cosas celes-
tiales. Los atriles para el misal sabre el altar empezaron &
fines del siglo xrv, pues hasta aquella feeha se usaba para este
oficio una slmohadills, méas 6 menos rica’ en adornos, Y oaun
ésta no debid de estar en uso en los primeros siglos hasta el
1X, pues el misal, los dipticos ¥ demés objetos eran sostenidos
& mano por acolitos.

272, Vasos eucaristicos.—Enire los vasos sagrados,
6 que se destinan al culto, ocupan lugar preferente los
eucaristicos, que pueden ser cdlices y patenas, ciborios 6
piwides y ostensorios O viriles,

Los calices para el servicio del altar son de tres ecla-
Ses: consagrados, ministeriales y ofertorios (1). Los pri-
meros se han empleado siempre en la consagracion del
Sanguis, los segundos para la distribucion del mismo &
los fieles, y los terceros para recoger el vino que los fie-
les entregaban en el ofertorio de la Misa: estas dos {il-
timas clases no se distinguian de la primera sino por su
magnitud y menor preciogidad, ni pasan de la época
romanica 6 del siglo it & esta parfe, y es en ellos méas
constante la forma de edntharus 6 de copa con asas.

La materia de los calices fué la madera v el vidrio
en los siglos de persecucion; los de madera debieron
ser muy raros;los de vidrio, cobre, estaiio, plomo y asta
continuaron en los primeros siglos de la paz, segin la
penuria de las iglesias. UsAronse algunos cilices de pla-
ta y aun de oro en la Iglesia de las Catacumbas, pero
e ]11[’,1(-‘1‘0[1 frecuentes desde la pazde Constantino, 4

I"I} A]U unos arqueclogos llaman cadlices funerarivs 4 los de es
fafnio ¢ cobre dorado gque se hallan en sepuleros e Obispos o de
sacerdofes insignes en la Edad Media, y suponen gue semejantes
vasas no tenian otro objeto que el de servir como insignia de la
dignidad sacerdotal en los funerales (fig. 328). No estd bien proba-
da 1a tal aseveracion, ni carece de serios reparos; por eso no afia-
dimos esta distincion de cilices i lag enumeradas, Hay célices pen-
wentiles, que mas hien son ofrendas. :
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una con otros de piedra preeiosa, adornandolos con ele-
gancia. En el siglo 1x prohibié el Papa Ledn 1v los cali-
¢es de madera, plomo y vidrio, que ya desde el siglo vII
eran muy raros, v desde principios del siglo Xim se
abandonaron los edlices cuya copa no fuera de oro, pla-
ta o estafio, en conformidad con el Decrefum de Gracia-
no que asilo ordenaba: actualmente se halla también
prohibido el estafio.

La forma de los calices sirve en gran manera para
determinar la époea de su construceion, Hasta el siglo
vI fué comun el edliz con asas (fig. 321); en dicho siglo
yien el siguiente fueron raros los de esta forma, y aun
las asas convertianse en aletas; pero los ministeriales si-
guieron con asas. Los cdlices de profunda copa, corto
pie y sin asas duraron hasta el siglo 1x, en el cual, y
sobre todo en los siglos once y doce, tomaron la for-

Fig. 321.—El Ciliz del Fig. 222. —Caliz romanico de
Senor(Cat,deValencia): agata(en S, Isidoro deleon),
esdeagata,oroy perlas, siglo x1(1).

(1) Fué regalado 4 dicha iglesia por D,* Urraca, hija del Rey
D, Fernando 1 de Leon; lleva en el pie la dedicatoria con éstas
palabras: In nomine Domini, Urracca Fredinandi,
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ma semiesférica en la copa (figs. 322, 323 y 843), y
se adornaban con oro y pedreria los mis preciosos. Al-
gunos hay de forma conica en dichos siglos; pero son
también, como los anteriores, mas anchos que profun-
dos en la copa.

e

C 5
TS
sy

Fig. 323.—Caliz y patena del sgpulero de 8. Bernardo Calvo

(Catedral de Vich), siglo x11.

Al empezar el estilo gotico va. desapareciendo la for-
ma semiesférica y se introduce la débilmente acampa-
nada y algo conica; en el siglo xX1v se generaliza la for-
ma lobulada 6 estrellada del pie (fig. 324) v se aflade §

unlihh_llnmll-(.
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Fig. 524, —Caliz ojival del si- Fig, 325, —Caliz ojival del
glo xiv en Catalufia, siglo xv (Barcelona).

veees la subcopa; en el Xv, se adorna todo el cdliz con
elegancia ojival (fig. 325) continuando las mismas for-
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mas anteriores. Los calices del Renacimiento se distin-
guen por sus adornos de cabezas de angeles, guirnaldas

y dem#s motivos platerescos; la copa es verdaderamen-
te acampanada;: los del siglo xvII suelen tener muy an-
cha la base y un filete saliente al derredor de la copa.
Las patenas acompaiian siempre 4 los calices y se di-
viden como éstos en distintas especies, Las més antiguas
son grandes y en forma de plato de poco fondo; levan
adornos de pedreria y relieves las mds ricas, y es muy
frecuente en su fondo el dibujo del Salvador 6 de una
ertiz (fig. 343) 6 de una mano en actitud de bendeeir,
formas que duran aun en la época ojival; en  ésta son

Fig, 826,— Columba
eucharistica (Igle- Fig, 327, — Copdn ro-
sia de .H' Nazario ménico, siglo x1u
e Milan). (Museo Vieense),
mas planas y menores, con ornato propio de su estilo;
en llegando al Renacimiento, se hacen coneavasg y sin
adornos. ]
Para reservar la BEucaristia en las iglesias, costumbre
que se establecio desde la paz constantiniana, empled-
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ronse recipientes metdlicos en forma de caja 6 pixzis y
de copa O ciboriwm. El tipo mas comin y mas antiguo
e la primera es la paloma eucaristica (fig. 326) de oro,
plata 6 cobre dorado, que & veces suspendiase del hal-
daguino sobre el altar; también se usaron desde el siglo
v al X unas cajitas cilindricas de niarfil 6 de metal, lla-
madag turres; las columbas llegaron hasta bien entrado
el periodo ojival. En Espafia fué¢ muy ¢omin en la épo-
ca romanica la pixide cilindrica de cubierta ¢onica, he-
cha de cobre dorado y esmaltado, a la, cual se aiiadio
por fin un pie 6 montante, constituyéndose de este mo-
do el copon 6 custodia (fig. 327), que [recuentements
presenta la forma globosa: continuaron asi las dos for-
mas durante el periodo ojival, con mas 6 menos angulo:
sidades y adornos del estilo, y de la misma suerte con-
tintan en la época moderna, aungue mas en forma de
globo ¥ con adornos del Renacimient6: las eajas se nsal
actualmente para llevar el Viidtico, y los copones pard
distribuir la Comunion & los fieles.

Los wiriles 01 ostensorios para la exposicion del Santi-
simo Sacramento no empiezan hasta después de insti-
tuida la fiesta del Corpus, ni se fija su forma hasta el
siglo Xv bien adelantado; en el Xiv se emplearon imd-
genes, cruces, copones y otros objetos con el expresado
fin, acomodandolos de diversas maneras @ su nuevo des-
tino, sin quedar siempre visible la Sagrada Hostia: des:
de mediados del siglo Xv tomé la forma de torre ¢ de
templete ojival, crizado de pindculos y sostenido por
elegante pie y artistica base; en la époea del Renaci-
miento 8¢ construyeron asimismo en forma de templete
romano, y desde altimos del siglo XVI comienzan las (ue
hoy se usan, & modo de sol radiante. En Espafia se esti-
blecié 4 mediados del siglo xVv la costumbre de llevaren
ricas andas la custodia t ostensorio en la procesion del
LCorpus, cuando es de grandes dimensiones.
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Son célebres las custodias 1t ostensorios ojivales de (Gerona,
Barcelona, Cordoba, Ledn, Toledo (1), ete., con los del Rena-
cimiento de Teruel, Sevilla, Valladolid y otras. La de Bar-
celona se lleva en andas sobre el bellisimo trono del Rey don
Martin.

273. Anforas.—Ademas dé los referidos, hay otros
Vasos, que mas bien pertenecen al género de dnforas,
usadas en el culto divino desde tiempos remotos, y prin-
cipalmente las erismeras y vinajeras.

Las erismeras son vasos cil‘in'r]rieos de metal con tapa, des-
tinados 4 guardar los Santos Oleos; cuando son grandes &
modo de jarras, ¢omo los quese usan en las Catedrales, se
conocen m#ds con el nombre de dnforas. Por doenmentos his-
toricos se prueba la existencia de semejantes ntensilios en Es-
pafia desde los primeros siglos de la Reeongunista; pero no
constan auténticos ejemplares anteriores 4 1a época ojival: ya
en esta lué costumbre guardar las anforitas dentro de otra
caja; que se adornaba -(‘Ul'lf orme al estilo eorriente.

Las vinajeras actuales han reemplazado 4 las antiguas
dnforas que con el nombre de hama 6 dmula servian pa-
ra recibir y llevar & los calices el vino que los fieles
ofrecian en la Misa. Con frecuencia eran hermosas ja-
rras de metal, ricamente decoradas (fig. 291); otras eran
de vidrio 6 de barro (fig. 343): la forma reducida de las
vinajeras actuales data, por lo menos, del siglo x1m1.

Para verter en el cdliz el vino que se ha de consa-
grar, usése durante la Edad Media en varias iglesias
una cucharila, la cual ahora sirve en las Misas del Pa-
pa y en las iglesias de Espafia, inicamente para mez-
elar el agua con el vine del caliz; costumbre que ya se
hallaba en el siglo xiv. En el rito griego it oriental se
viene usando la cucharilla litirgica para administrar a
losfieles la Hostia consagrada, humedecida con Sanguwis,

(1) Esta custodia se halla decorada, entre otros adornos, con
260 estatuitas de diferentes tamaiios, y mide 2,55 metros.
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atribuyéndose el origen & 8. Juan Crisdstomo. En la
Iglesia de Occidente nunea estuvo en uso semejante
practiea, pero si la de unos tubitos metédlicos llamadog
calamus, phistula, siphon, con los cuales se participaba
del cdliz consagrado, por mas que se ignore la fecha
precisa de este uso: créese, por lo menos, del siglo 1,
continuandose hasta que desapareeio el rito de la Comu-
nion en ambas especies. Consta, sin embargo, que ni era
uniforme la practica, ni la Comunién se administraba
siempre bajo la especie de vino, siendo aun mis frecuen-
te la de una sola especie en las Iglesias de rito latino.

Con los objetos de este grupo se relacionan estrechamente
las bandejas, salvillas 6 platillos y muebles semejantes, usa-
dos en las iglesias para reeibir el ofertorio del pueblo ¥ reco-
zer las limosnas de los ficles. Los hay de madera, de eerdmi-
ea barnizada 0 esmaltada y de metal; no son raros 1os e se
hallan del siglo xviy aun del <v, apropidndose al caso alens
has piezas que antes habian servide como platillos de lampa:
ras (nim. 277). Varias de estas vasijas son muy apreciadal
por sus embutidos y demds labores, mayormente las de ceri-
thica harnizadas, eunando ostentan hermosos refiejos mefd-
licos (1).

(1) A esta clase de vajilla se laconoce con el nombre de ceri-
mied marisea o hispano-morisca, por mas que no siempre eran
moros sus fabricantes. En los siglos xiv ¥ xv hubo en diferentes
puntos de la Peninsula notables alfarerias muddéjares, cnyos
produetos se distinguen por la ornamentacion ojivo-arabe que
llevan, realzada con figuras de leones rampantes, antilopes, es
cudos de armas ¢ inscripeiones goticas; muchas tienen hermoso
vidriado con metdlicos y aun dorados veflejos sobre fondo azuls
en varios objetos se notan de relieve los adornos, La cerimica
propiamente morisca es anterior y coetanea de la precedente; su
procedencia es drabe 6 de paisesnoreconguistados:susadornos son
menufdos arabescos, junto con reptiles, aves vy antilopes; los refle-
jos metdlicos se destacan de fondo rojo. Desde el siglo xve hubo
en Espaiia muchas fabricas de loza con imitaciones de las ante-




Mobiliario 381

274, Objetos de adoracion.—Formando grupo dis-
tinto, se hallan los objetos destinados & la adoracion 6
veneracion de los fieles, y que’ pueden ser cruces, reli-
carios y portapaces. De las eruces hemos visto lo que
recpecta & su forma, simbolismo é imagen del Crucifijo
gue le acompaiia (nam. 250 y 266); resta congignar lo
que se refiere & su desfino y cualidad de mueble sagra- '
do. Bajo este concepto se dividen las cruces en procesio-
nales y de altar, & las cuales pueden afiadirse las eruces
monwmentales de que hablamos en ofro lugar (niimero
177), las eruces patriareales, las cruees pectorales y las
cruces votivas que después veremos.

Las cruces procesionales debieron estar muy en uso ya
en el siglo Iv, segin se infiere del insigne Prudencio en
sus versos contra Simaco: se adornaban con rigqueza,
ge colocaban sobre .una espiga ¢ asta presidiendo en
las funciones religiosas, y 4 veces se llevaban simple-
mente en la mano.:La misma eruz servia para el altar,
pues el erucifero situabase con ella junto al ara, cuan-
do se ofrecia el santo Sacrificio. Tanto durante la época
romanica como en la ojival, servia con frecuencia la
misma cruz para ambos fines, aunque se fijara en el al-
tar 6 sobre el refablo cuando conyenia. Antes del siglo
Viit no se apoyaba la eruz sobre el altar, sino que pen-
dia sobre el mismo, costumbre que siguié hasta el siglo
xI; desde el siglo X todas lleyvan regularmente pintada
é en eseultura la imagen del Crueificado. Las eruces

riores, ¥ hasta se hicieron retablos de estilo italiano 4 imitacion
de las admivables obras de ceramica de Lucea «della Ralibin.

No hay Museo arqueologico de importancia en Espafia. que no
reing buena eoleceion de estos objetos, al lado de curiosos ejem-
plares del famoso barre saguntine O cerdmica romano-hispana de
color rojo uniforme y de superficie lustrosa: suelen éstos llevar
diferentes relieves de animales y follaje, v pertenecen, por su-

A

puesto, 4 la época de la dominacion romana.
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que se fijaban en los altares 6 retablos, llevaban con
frecuencia una punta 6 espigon inferior (fig. 293), ¥
aunque 'desde el siglo xII comienzan 4 estar en uso los
pedestales 6 basas para dar pie &4 los Crucifijos, confi-
nian muchos ejemplares goéticos llevando el espigon re-
ferida.

En los extremos de lag eruces, ya sean potenzas (fi-
gura 293) ya cuadrifolios (fig. 328), suelen estar figura-

328, —Fig. Cruz procesional gotics, Fig. 329,—Cruz de Cara-

siglo xv, (Catedral de Bareelona). vaea, siglo x1m (Mureia),
dos los cuatro Evangelistas en esmalte 6 en relieve,
tratandose de las épocas ojival y roménica: otras veces
hay pequefias estatuas 6 relieves de la Sma. Virgen
y de 5. Juan con algun otro Santo. Muchas eruces, des-
de el siglo x1, estan formadas por chapas de metal, re-
vistiendo un fondo de madera. Su antigitedad respecti-
va puede inferirse con los datos ¢ indicaeiones hechas
en este lugar y en los citados niimeros, lo mismo que
por los adornos ¢ inscripciones propias de cada estilo.
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in todas nuestras Catedrales ¢ iglesias de importancia se
hallan ernces magnificas y preciosas de tal suerte qune seria
muy propig su en wmeracion. Q011111 antiguas, son muy nota-
bles las [lamadas Craez de los Angeles v Oruz de la  Victoria,
que posee la Catedral de Oviedo, y se remontan 4 los siglos
x v x1; del muismo siglo x son la bizantina de Bagd (Barcelo-
na) v la del monasterio de S. Pedro de Arlanza, que hoy per-
tenece & la Mitra de Burgos; como bellas de estilo ojival, la
Cruz Avzobispal de Toledo y otras.

Las cruces arzobispales ¢ patriarcales datan del si-
glo x11 y se generalizo el uso de ellas en el Xm1; las eru-
ces pectorales para los Obispos en general, empezaron
el siglo x11 por méas que el Papa ya las usara antes de
esta fecha.

Lag eruees sirven con frecuencia de relicario, y desde
el siglo vI se colocé en muchas de ellas un pequefiisimo
trozo de la santa Cruz del Sefor, conoeida con el nom-
bre de Vera-Cruz 6 Lignum Crucis.

Entre otras célebres se halla la tipiea Cruz de Caravace en
¢l Bantuario de su nombre (provincia de Murcia), la enal es
de madera (se supone que es del sagrado Lefio), guarnecida
con chapas de oro que forman una especie de eajita, sobre la
enal hay engastados diamantes y piedras preciosas (fig. 329);
se atribuye su aparicion al siglo x11r, aunque lleva posterio-
res adornos.

Los relicarios, para guardar con veneracion las re-
Jiquias de Santos, tienen su origen con el nombre de
encolpiwm en los primeros siglos de la Iglesia, pues ya
desde el 1v se llevaban pendientes del cuello cajitas de
diferentes formas conteniendo reliquias yenerandas (1).

(1) También eran comunes ciertas botellitas o frasquitos de vi-
drio, metal 6 barrorcon relieve, conteniendo algodon empapado
en aceite que habia servido en las lamparas, junto 4 los sepuleros
do log martives: este aceite se hendeeia y se distribuia como reli-
quia. 8. Gregorio Magno envio i Teodelinda, reina de los lombar-
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Estos reliquiarios portatiles (que son los propiamente
dichos encolpia) se hicieron muy comunes y repetidos en
la época romanica y por toda la Edad Media, en la cual
se tenian por felices los pueblos que llegaban &4 poseer,
aun 4 costa de trabajos, reliquias insignes de algin ce-
lebrado Martir 6 renombrade Confesor: todavia sigue
viva en el pueblo fiel la misma préactica. Las formas de
los aludidos relicarios es variadisima, desde la modesta
cajita metalica 6 de madera, hasta la torre y el temple-
te de metal precioso adornado con esmaltes y cuajado
de pedreria. Y cuando la reliquia es un hueso conside-
rable del brazo 6 de la cabeza, suele tener la caja una
configuracién parecida al brazo ¢ al busto del santo,
colocada sobre artistico pedestal. Los adornos, figurillas
é inseripeiones que acompafian & tales objetos, denun-
cian por lo regular la época en que fueron construidos.

Tratandose de relicarios para guardar todos los res-
tos de un Santo ¢ la mayor parte de ellos, la forma gue
tomaron en la Bdad Media fué la de una arquita que se
h&cia de piedra, de plata 6 de bronce dorado con es-
maltes y variados relieves; la cubierta se disponia &
modo de tumba con dos vertientes; arcaturas de forma
romanica i ojival, segin las époeas, y coronamiento de

pindculos y cresteria, suelen constituir el adorno de las

mag elegantes que aun se conservan.

De estilo romanico es muy celebrada, entre otras, la urna @
dos, 65 de estas fiolas 6 hotellitas, de las cuales todavia se conser-
van algunas en el tesorero de Monza (Italia).

Pava religuias de poco yolumen usironse ciertas placas de metal
con sus adornos correspondientes, sobre las cuales se engastaban
1as reliquias, fijandose la chapa sobre una Limipa de madera: tales
religuiarios se conocen con ol nombre defi lacterios 0 amulefos, vo-
cos que se extienden igualmente i toda clase de recuerdos piado-
S0 ¥ relicarios pequeiios. La palabra amuleto tiene vulgarmente
significacion de objeto supersticioso,
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Avea de las Reliquias que se guarda en la Camara Santa de
Oviedo, y del estilo ojival del siglo xv se hallan relicarios
muy preeiosos en gran nimero de iglesias.

Los portapaces son objetos usados desde los primeros giglos
para dar 4 los fieles, de una manera honesta Y religiosa, el
oseulo de paz en las sagradas funciones. A ungue la forma de
¢llos es muy variada, lo mismo que la materia, sin embargo,
ha prevaleeido la de un euadrito de metal con imigenes de
relieve, la cual forma es constante dosde 1a época ojival, se-
nejando muehas veces la portada de una iglesia 6 un retablo
de la época,

275. Objetos votivos.—Entre lasofrendas,que se ha-

Fig, 550, Fig. 831. Fig. 832.—Corona votiva de
Ciuz votiva Cruz votiva Suintila, hallada en Guag-
de Lneecio. visigoda. rrazar (Toledo).
clan antiguamente 4 las iglesias para honra del Sefior,
pueden considerarse como principales las coronas woti-
vas, las cruces y los cdlices pendentiles, todo lo cual
podemos distinguir con el nombre genérico de exwotos (i
objetos votivos. Las coronas votivas datan desde los pri-
meros siglos de la paz, y tuvieron muecha importancia

26
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en la época visigoda, continuando en la roménica: con-
sistian en grandes cercos de metal precioso, cnajados
de pedreria y con pinjantes 6 pendientes de vidrio, me-
tal, perlas, ete. (ig. 332); eran ofrecidas por Reyesy
magnates, para suspenderlas en el altar: con frecueneia
llevan inscripeiones que expresan la ofrenda y el nom-
bre del oferente. Las cruces volivas (figs. 830 y 331)
pendian ordinariamente del eentro-de las coronas y ser-
vian 4 la vez para cruz del altar (1). Los ecalices voli-
vos eran preciosos y grandes vasos en forma de ciliz,
labradosg con el misma fin que el de las corondas y eruces
antedichas. Aunque en formas distintas, el uso de los
eawotos ha continuado hasta nuestros dias; como es de
ver en multitud de objetos que penden constantemente
de las paredes en las capillas 6 santuarios mas famosos.

(1) Loz grabados de este numero: representan algunos de lps
ohjetos del célebre Tesoro de uarrazar, hallado en 18568 y 1560
en los sitins denowinados Huertas y Fuente de Guarrazar, térmi-
no de Cruadanuy, provincia de Toledo. En agquel mismo gitio, que
fuis L':‘Itli‘lll'l‘['irn visigodo, hallose una lapida, de la cual hablamos
en la l‘[Jl"l‘."{f]{t visigoda. Lins inseripeiones {e las coronas ¥
eriices demmuestran evidentemente que los preciosos ohjetos del
tesoro son de procedencia visigoda v corresponden al siglo vil,
Nueve de las coronas, v- entre ellas la de Recesvinto, pasaron lg
frontera antes de conocerse ¢l hallazgo en Espaiia, ¥ hoy figuran
ani el Museo de Clnny (Paris); sole dos han guedado enteras eu
Espafia, y se hallan enla Armeria Real de Madrid con otras joyas:
son las corouas de Suintilay del Abad Teodosio y la cruz de Lu-
cetins, entre restos de otras. Al deérvedor de ldas l‘lllﬂl'lkl-:& G en 1p
cruz pendiente se divisa la dedicatorvia con estas palabras: In
namine Domind, Lucetius offeref (sic), 1w otras equivalentes.

Futre las joyas se hallavon dos piedrecitas finas con, relieves
modo de camafeos, representando la Anuneiacion de la Sma. Vir-
gen. Lo toseo y  hdrbaro de su dibujo desmienten, al parecer de
los eriticos, la suposicion de varios antores al afribuir arigen visi-
sodo 4 las imagenes del mejor gusto romanico (fig. 304). La mis-
ma conelusion puede infervivse de las monedas visig odas (fig. 405).
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276. Incensarigs.—Entre las ofrendas conquesehon-
ra al Sefior, se ha de contar desde muy antiguo la ‘del
incienso, el cual exige utensilios & proposito para que-
marlo y ofrecerlo, que por eso reciben el nombre de in-
censarios. Los escrifores de los primeros siglos de la
Iglesia, que nos hablan de esta practica, y de los enales
se infiere que probablemente se hallaba en use en la
epoca de las persecuciones, no mencionan la forma de
los incensarios, ni se han descubierto ejemplares dé log
mismos en las Catacumbas: créese que debicron consis-
tir en una especie de urna perforada en su cubiert:. Vi
sabese que se labraron con ricos metales, como los dos

3. Inecensa-
rio romanico (Mn- Fig, 334. Tiucensario oji-
seo Vicense), val (Museo Vicense).

ineensarios de oro y pedreria que regalé Constantino 4
la Basilica de Letran, segun refiere Anastasio el Biblio-
tecario. Por miniaturas ¢ iluminaciones de algunos co-
dices de los siglos x y X1 se viene en conocimiento de
que por entonces ya se usaban los incensarios con ca-
denas y que tenian la forma globosa. Los que se hallan
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en las iglesias y museos acaso no se remonten mag alld
del siglo xII.

Se distinguen los tres estilos en los incensarios de
este modo: 108 romdnicos son globosos y con calados mas
6 menos circulares (fig. 333); los gjivales llevan torreci-
llas y castillos en la tapadera, 6 se halla ésta perforada
con calados g6ticos (fig. 334); los del Renacimiento tie-
nen ornamentacion propia de su época: los primeros
datan de los siglos X11 y XI1r; los segundos llegan hasta
el xviinclusive, y los tiltimos son los ordinarios desde
el siglo xvir. Hay, también, incensarios de grandes di-
mensiones con susgpensorio fijo para ser movidos con
aparato, como el de la Catedral de Santiago.

Con el incensario va la acerra 6 naveta para conte-
ner el incienso, la cual es una caja, comunmente en for-
ma, de nave, con adornos propios del estilo del incen-
gario.

277. Objetos para iluminacién.—Para iluminar el

interior de las iglesias, honrar & la vez los actos del
culto y avivar la devocion de los fieles, adopté la Igle-

sia desdeelos primeros siglos el uso de ldmparas, cande-

Fig. 335, —Lychnus Fig. 336.—Lucerna
de cobre. vista de frente.
leros y coronas luminosas, que.son los fres tipos de los
aparatos de iluminacién, empleados en las funciones
religiosas. Las lamparas, 6 sencillos vasos con aceite,
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fueron el primer sistema de iluminacién en las Cata-
cumbas: si estin cerradas, dejando aberturas para la
mecha y para verter aceite, se llaman lucernas, que
pueden ser de metal (fig. 335) 6 de barro (fig. 336); tam-
bién se dicen Iychnus, y llamanse bilychnus 6 polychnus
segun el nimero de puntas 6 mecheros que tenga. Las
mas elegantes suelen tener una asa con algtin simbolo,
como el Monograma de Cristo (fie. 335, 4) y orificios
para suspenderlas (ibid.), constituyendo lampara pensil.
Es asombrosa la multitud de lucernas que se hallan en
las Catacumbas, en donde se usaban también para hon-
rar la memoria de los difuntos, haciéndolas arder ante
su sepulero.

Las lamparas en forma de vaso abierto ¥y suspendido
por tres cadenas, con salvilla 6 receptéiculo inferior pa-
ra mayor limpieza, se generalizaron desde el siglo vi1;
y han atravesado todos los periodos hasta nuestros dias:
desde Ia época del Renacimiento ha tomado grandes
proporciones dicho platillo, hasta convertirse en una
especie de calderilla con exteriores adornos.

Los candeleros, que ya estaban en uso entre los 1'oma-
nos, y cuyo destino es sostener wvelas 6 cirios, se em-
plearon siempre en la Iglesia desde las Catacumbas.
Las velas fueron de cera, sicuiendo la costumbre de los
hebreos que asi las habian usado. Los candeleros de als
tar, 6 para colocarlos sobre el mismo, no se hallan en la
Iglesia latina hasta el siglo x: todavia no ha llegado el
uso 4 la Iglesia griega, en la cual, los ministros del al-
tar sostienen las velas con sus manos 6 las apoyamn so-
bre pedestales junto al ara. Las formas de los ecandele-
ros han variado conforme 4 los estilos que han ido su-
cediéndoses 4 wveces se han hecho de muy grandes
dimensiones para colocarlos junto 4 los altares, 6 eon
varios brazos y con distintos mecheros & modo de Goro-
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nas. 4 todos los cuales se les llama candelabros. La fi-
gura 337 representa uno de éstos, que es de mirmol, el
cual, habiendo sido pagano de origen, se adapté al culto
en la iglesia de Sta. Constanza en Roma, y hoy figura
et el Museo Vaticano; de é1 y de otros parecidos se to-
m6. sin duda, la norma para nuestros -candeleros usua-
les: en la parte superior del mismo hay una punta para
clavar en ella la vela correspondiente. Los de la Gpoca
romanica se distingnen por sus adornos propios de .ella,
y los de la ojival tienen diferentes formag, segim el na-

Fig. 337.—Candelabro roma- Fig. 338.—Candelabro ojival,
110 (Museo Vaticano). s, xv (Cat. de Sigiienza).
mero de mecheros; pero la mas comun es la de un tripo-
de continuado por un espigén nudoso y terminado en

alguna corona por la parte superior (fig. 338).
Las coronas lwminosas, llamadas eén latin phdrum,
cdntharum, corona,son grandes anillos metalicos, sus-
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pendidos con cadenillas ¢ apoyados sobre un pie de
considerable altura, sobre los euales se colocan en de-
rredor lAmparas 6 velas para mayor esplendor del eul-
to: suelen Ilevar forrecillas y otras figuras entre los
mecheros. Datan Tas eoronas Inminogas 'desde el siglo v,
en el eual no eran raras las que tenian la forma de can-
delabros radiantes, como algunos de la époea gotica.
En tiempo de los visigodos ge usaron las coronas lumi-
nosas, como las votivas antes mencionadas: contintan
.hasta nuestros dias en una forma 1 otra, y se transfor-
man en arainas metilicas 6 de cristal desde el siglo xVv.

2%8. Insignias.—Como distintives de la autoridad,
hay en el mobiliario eclesidstico eiertos objetos, que
varios autores consideran como accesorios de la indu-
mentaria; v son: bdaculo, cetro, eruz patriareal, eruz pec-

Fig, 339 —Baculo romdnico de Fg. 340.—Baculo ro-
hierro, del siglo xm (Cat. de manico de cobre es-
Barcelona). maltado, s. xi (1),

(1) TPertenece 4 unaiglesia de Estella ¥ ¢s obra delas fabricas
de Limoges. Las figuras del cayado representan al leén vencido
O sujetado por la serpiente, y simbolizan la prudencia del Prela
do dominando la fnerza.
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toral y anillo. Dejando este 1iltimo para otro lugar, ano-
temos aqui algo de los primeros.

El bdculo episcopal proviene del bastén que desde
muy antiguo se consideraba como distintivo de autori-
dad; primitivamente era recto, como lo es aln en la
Iglesia griega; pero se termina’ comunmente desde el
siglo v1 en una pieza & modo de I 6 en una bola; desde
el siglo X empieza 4 encorvarse para los Obispos del
rito latino (fig. 347); se complica mas el cayado eonfor-
me se adelanta en la época romaniea, y toma figu-
ras O motivos ojivales estando en pleno periodo ojival.
Los hay de madera, de hierro (fig. 339) y de cobre es-
maltado (fig. 340), de plata, de marfil, ete. Hon escasos
los modelos que se hallan de dichas épocas anferiores
al siglo XvI1; los del Renacimiento no son dificiles de dis-
tinguir por su traza 6 sus adornos propios del estilo.

Bdeulo cantoral se llama en algunas iglesias el haston largo
de madera eon revestimiento deplata que Ileva el Chantre.co-
mo recuerdodesn dignidad, la cual en lo antigno Te daba presi-
deneia sobre el cuerpo de cantores: cetros se dicen unos hus-
tones semejantes, terminados en pifta 6 maza, que empuiian
los caperog en ¢l eoro de nuestras Catedrales en los oficios
solemines, y bordones se Haman los cetros que llevan los diree-
tores de procesiones. Por lo menos datan del siglo xr los re-
feridos baenlos, aangue enfonces eran mas corfos vy Imas
preciogos que en la actualidad: los eetros y bordones son de
la época ojival.

L eruz patriarcal 6 arzobispal es una insignia propia
de los Arzobispos, los cuales tienen privilegio de lle-
varla ante sf en ocasiones solemunes; la cruz pectoral, 6
simplemente dicha el pectoral, es insignia comun a todos
Jos Obispos v recuerda el Racional del Sumo Sacerdote
de la Ley antigua: de una y otra hemos dicho lo sufi-
ciente en el numero 274
Las banderas y gonfalones 6 estandartes pueden con-
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tarse entre las ingignias eclesiasticas; y de ello existen
memorias pertenecientes al siglo x11; desde el siglo XvI
se hicieron mas propias de las cofradias, como est4 hoy
en uso.

279. Libros litirgicos.—Desde los primeros tiempos
de la Iglesia tuviéronse en grande estimau los libros que
sirven para las funciones sagradas, llamados, por lo
mismo, ltdrgicos, y se adornaron con primor; mas cuan-
do los fieles gozaron de libertad, se empled todo el in-
genio de los arfistas y lo méas precioso de las joyas en
adornar por dentro y por fuera los libros en donde se
contenin la palabra de Dios, & la cual se’ la veneraba
tanto como al mismo Jesueristo. Prescindiendo de las
miniaturas con que: m#s adelante se ilustraron los eodi-
ces sagrados, estuvo en nso desde la paz de Constanti-
no adornar ricamente las cajas y tapas que contenian
dichos voliimenes. Servian para esto placas de marfil
con relieves, liminas de plata y de oro con engaste .de
piedras preciosas; mas adelante, finas labores repuja-
das y 4 cincel: de todas las cuales nos dan testimonio
fehaciente log documentos de la historia.

La enumeracion y descripeion de los diversos libros
littirgicos nsados en'lo antiguo por la Iglesia, serd obje-
to de ofro nimero en el cap. de la Paleografia.

Seeitan como objotos antiguos y préeiosos de este género
nnas placas de oro y pedrerin conservadas en el fesoro de
Monza, en lealin, que pertenecen al siglo vir; nn misal eon
laminas de marfil en sus fapas, que guardala biblioteca Bar-
berini en: Roma y pertenecio en el siglo vir 4 la iglesia de Ko-
reneis; una placa de marfil bizantina del siglox1, que posee
el Musep Episcopal de Vich, y vavias otrds laminas en los
Museos principales: de la época del Renacimiento abundan
mAs estos objetos en nuestras iglesias.

280. Campanas.—Consta la existencia de las cam-
panas en los pueblos antiguos, sohre todo egipcios, he-




394 .. Llementos de Arvqueologia

breos ¥ romanos; pero como al tiempo de ser adoptadas

por la Iglesia estuvo muy en hoga el bronce de la Cam-

pania, @s campanan, y en dicha region (hoy Tierra de

Labor) parece que tomaron las formasg que aun hoy tie-

nen, de alli provino el nombre de campana que llevan.

Consta, asimismo, que en el siglo vi

esfaban ya en usopara conyvoear alos

fieles, segtin. se dijo arriba (ntumero

181). Aungue han tenido variadas for-

mas, prevalecieron las semiesféricas

v elipsoidales en la época romanica

(fig. 841); después del siglo x11 toma-

ron formas parecidas & las actuales,

v siempre llevan inscripciones, mas

Fig, 241.—Campa- O menos alusivas al ebjeto & que se
na romanica, destinan (1).

En la época ojival aparecieron los carrillones, 6 rue-

das con campanillas; también se da dicho nombre a un

juego de tres 6 cuatro companillag para el altar y que
suenan & la vez. La campanilla para hacer sefial en di-
ferentes ocasiones en la Misa no es anterior al sizlo xv,
aunque antes se usaba para el Viatico. Son bastante co-
munes las campanillas con fechas del siglo xvi, muy le-
gibles al derredor de las mismas (2),

(1) La mayvor ecampana conoeida esla de Trotzkel, cerca de
Moseoun, fundida en 1746, y pesa 196.464 kilogramos; en Espaiia se
celebra como de extraordinarias dimensionesla de Toledo, fundi-
daen 1753, que pesa 17.748 kilogramos.

(2) En la Exposicion Euearistica de Milan, aiio 1895, presentose
un nuevo sistema de eampanas de origen inglés, que no deja de
ser recomendable en determinadas cireunstancias. Consiste en un
simple tubo, perfectamente eilindrico, cuyas proporeiones son de
3 centimetros didmetro por B0 de altura: basta el solo golpe exter-
no, dado por un martillo, para que produzca un sonido relativa-
mentL fuertely agradable, Sus constructor m, Harrington, Latham
¥ C.* en Conventry.




Mobilicnio HH

281, Imstrumentos misicos.—A tres grupos se reduce es-

ta elase de instramentos; los cuales forman parte muy prinei-
pal del mobiliario eclesidstico, 4 saber: instrumentos e vien-
to, de percusidn y de awerdae. Al 1.7 pertenecen las trompetas,
flantas v organes; al 2.2, los fimbales, tambores y campanas;
al 3.9, las violas, eitainas 0 liras, salterios y arpas. Este ultino
erupo se divide en instrumentos de cwerda pinzada, galpeade
v frotada. Bl piano equivale 4 una arpa horizontal g« Ipeada;
el armonio es una devivaeion del organo; el medidfono _[u‘wti-
cipa todavia mas del eardeter del mismo.

De todos ellos el que ha mereeido con justicia llamarse 2ey
de los instrumentos eg el 6reano, sobre cuyo origen hay gran
incertidumbre. Se eree originario de la China 6, segin obros,
del pueblo hebreo, hien que en una forma rudimentaria; fué
conocido y usado por log romanoes, y de &l hablan Vitrubio y
Sqetonio. Parvece que la Iglesia 1o adopfo hacia el siglo vII en
Congtantinopla, ¥ en el vut se importé 4 Occidente, siendo el
primero conoeido el que se dice haber regalado Uonstantino
Coprémimo & Pipino ¢l Breve y que se instald en una iglesia
de Compiegne.

Los organos pucden ser porbdtiles y fijos, segin que estén
6 no dispuestos de suyo para ser trasladados; hidrdulicos 6
newmdlicos, seetn que el viento se produzea por la tension 6
presion de agua fria 6 caliente, 6 bien por los fuelles del sis-
tema actualmente en uso. La inveneion de éstos parece re-
montarse al siglo 1v en Oriente; desde entonces hasta el siglo
<11 se emplearon los dos sistemas, resultando siempre muy
embarazogos; en dicho siglo se abandonaron completamente
los hidraulicos, v desde el siglo xm1 se fué generalizando en
las iclesias el organo, adguiriendo lentamente su perfeecion:
en ¢l x1v simplificose el juego de fuelles, que antes exigia la
fuerza de muechos hombres; en el xv se construyeron 6rganos
de mayores dimensiones y fijos, continuando los portatiles y
pequefios para iglesias menores; en elxvi se aumentd el ta-
maifo de lgs 6rganos ¥ se les encerrd en la caja, eomo se ve
ahora: en el siglo xix se han perfeccionado hasta el punto de
abrazar un solo Organo la extensién de 10 octavas eon 5 te-
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clados; ultimamente, con la aplicaeion de la electricidad & log
mismos, se ha conseguido simplificar los sistemas de palan-
cas trasmisoras y dar mayor precision, amplitud y rapidez 4
todos los movimientos.

Fueron notables en la époea ojival los organos de campanas,
llamados también cariillones, los euales han Hegada hasta
nuestros dias en algunas iglesias, Constan de un armonico sis-
tema de campanas, dispuestas para ser golpeadas por marti-
los dependientes de un teelado 6 de un conjuto de barillas.

282. Cerrajeria.—Dignas de mencion especial en este
grupo son las verjas, las cerraduras y los herrajes de las
puertas en las iglegias y capillas. Se conservan algunas desde
el siglo xm; en el periodo reménico tienen formas redondea-
das los adornos varios que en las rejas se forman; en Ia époea
ojival son angulosos; en el siglo xv, erizados de pindculos y
con labores flamigeras; en el xvi hay muchos de forma pla-
veresea. Los herrajes 0 hierros aplicados & Ios batientes i
hojas de las puertas tienen formas espirales en los siglos x1 y
XIT; esta misma traza eontintda en los siglos del periodo ojival
aungue no exelusivamente. También se decoran las hojas de
las puettas con diferentes combinaciones de elavos y c¢hapas,
(jue formdan en eonjunto eaprichosos dibujos, sobre todo en los
Sigrlos XV y xXvi. Los aldabones para llamar 4 la puerta no ca-
recen de arte por lo comin; su forma ordinaria en 1os perio-
dos ojivales se reduce 4 una sruesa anilla con figura de eabe-
za de lebn 1 otra semejante.

283. Objetos decorativos.—Ademés de los objetos
del mobiliario, cuyo fin directo es la utilidad para el
servicio del culto, hay algunos otros de cardcter pura-
mente decorativo,y de los cuales bastars una simple
enumeracion para complemento de este capitulo. Los
principales son:tapices, doseles, alfombras ,cornucopias y
floreros.

Los tapices son telas destinadas & cubrir las paredes
y las columnas del templo en dias solemnes 6 para hon-
rar algin sitio de especial veneracion ¢ decorar los si-
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tiales, ete. Estén hechos al telar, y presentan dibujos 6
figuras muy variadas, ailadiéndose estampaciones de
asuntos, generalmente histdricos. Otros llevan esquisitos
bordados delana ¢ seda sobre un fondo de cafiamazo; de
modo que no aparezea la tela primitiva (1).” Se usaron
desde la época visigoda; mas los que ahora se eonservan
antiguos datan, 4 lo sumo, del siglo xv, salvo rarisimas
exeepciones. Se celebran algunos de Alemania, hechos
en el siglo x11, y el famoso tapiz de Bayeux (Franeia)
gue es del siglo x1, y el no menos interesante de la Ca-
tedral de Gerona, que es del siglo X1t y representa es-
cenas de los dias de la creacion.

Se han usado también ricas telas de seda, sobre todo
los terciopelos y damascos, para el mismo objeto que
los tapices, y se llaman telas de empaliar; 1o son raros
los que aun existen desde el siglo xvi. Y con mas 6 me-
nos rigueza, se usan pafios de pulpito, cortinajes, tape-
tes, ete., desde la época gética (2).

Los doseles para el trono de les Ohispos y Reyes cons-
tan desde el principio de la époea ojival y llevan sus
bordados, escudos de armas, franjas de oro y adornos
semejantes. También comienzan en la misma época los
palios ¥y umbelas para llevar el Santisimo Sacramento.

lsas alfombras son para el suelo como los tapices para

(1) Se da el nombre de tapiceria 4 la pieza misma del tapiz,
considerada por razon de su tejido. Hay tapicerias de alfo lizo y
bagjo lizo segin la direccion de la trama, y tapicerias bordadas y
pintadas. Se dicen panos de ras 6 de Arras unas tapieerias proce-
dentes de la fabrica flamenca de Arras, que fué la mas célebre en
el siglo x1v. .

(2) En las épocas romanicas y ojival, y antes de ellas, usaronse
cortinas para aislar el presbiterio del resto de la iglesia en la cele-
bracion de los divinos misterios, corriéndolas 6 descorriéndolas a
sus tiempos; todavia se conserva esta prictiea en algunas iglesias.
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los muros; aunque pareeidas & tapices, son mas groseras
como es consigniente: se usan en Espafia desde los pri.

meros siglos de la Reconquista. Entre las anticuas se
estiman mucho las de oricen arabesco; pero claro es-
tique son de época reciente las que ahora se conseryvan
en iglesias y museos.

Las eornucopias son espejos ornamentales, como se
dijo en ofro lugar (nim, 71}, que datan del siglo xviir,
de estilo Lwis XV. Los floreros artificiales no parecen
anteriores al siglo Xvi, por le menos en las lormas eén
que hoy los vemos.




CAPITULO 1I

INDUMENTARIA SACRA.

9284, Extension del asunto.—Objeto de la Indumen-
taria son los vestidos que el hombre usa para abrigo,
dedeneia y adorno, junto con los accesorios de ellos. No
entran, pues, en la misma, los objetos que sirven para
ornato de las habitaciones, por mas que sean tejidos o6
hordados y guarden semejanza con los vestidos: que por
esto ge incluyeron los tapices y cortinajes en el Mobilia-

rio (nium. ant. .

Indumentaria sacra es el estudio de los vestidos con
siis accesorios, usados por los Ministros del Sefior en el
gjercicio del enlto. Por extension, pueden incluirse en
este nimero las ropas o telas. que sirven para revesti-
miento del altar, ya que en él s¢ personifica el mismo
Jesucristo. ¥ mas todavia lag que inmediatamente en-
yuelven las especies sacramentales.

A tres puntos cabe reducir cuanto abraza el estudio
presente: orkgen, materia y forma de los ornamentos su-
erados. Para estudiar la forma se han de recorrer uno
por uno los citados ornamentos én especie, los cunales
pueden considerarse distribuidos en tres grupos, a sa-
ber: ornatnentos didconales (incluyendo los de 'otros mi-
nistros inferiores), sacerdotales y pontificales, afiadien-
do, por fin y complemento, log del altar, qué pertencz-
can & este ramo. La ennmeracion de todos “ellos ird
haciéndose en los parrafos SUcesivos.
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285. Origen de los ornamentos sagrados.—Es doc-
trina corriente, fundada en los datos que nos ofrecen
las pinturas antiguas y en el silencio de los escritores
eclesiasticos primitivos  que hasta el siglo vino huboma-
terial distineién entre las vestiduras profanas y las
que servian para el culto, ya que éstas no eran sino las
mismas usuales entre la gente de honesta vida. Cam-
biando los trajes del pueblo hacia el siglo vi con ki mu-
danza de usos y costumbres, debida & la mezcla de tri-
bus y razas diversas con las invasiones de los barbaros,
la Tglesia no quiso abandonar en sus funciones sagradas
los trajes antiguos, sino que, adorniandolos conveniente-
mente, quedaron constituidos en ornamentos propios del
culto.

Ya desde el siglo v distinguianse los trajes sagrados
e los profanos, por lo menos en el color, pues aquéllos
eran siempre -blancos: en el siglo vi las distinciones de
forma resultaron mayores; en el Ix ya poeo falté para
quedar uniformemente fijados los ornamentos en las
iglesias de Occidente, aumenténdose los colores de ellos;
desde el siglo x11 se van adoptando los colores litargicos
que hoy existen, y el Papa Inocencio III fija en el siglo
X111 el uso respectivo de ellos, segin las festividades
del afio.

Halldndose en los trajes antiguos de los romanos el
origen de los sagrados ornamentos, muy oportuna serd
la descripeion sumaria de los primeros, para conocer 4
fondo la naturaleza y representacién de los segundos.

Los trajes romanos exteriores ¢ visibles eran la tinica,
el cingulum, la tega, la penula, 1a clamide y lacerna, la
dalmdtica, la stola.

La tuinica, semejante al chiton de los griegos, era nna vesti-
dura estrecha que cubria todo el euerpo hasta las rodillas, con
mangas hasta el eodo: se prolongaba mis 6_menos, segim la
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condicidn de las personas (fles. 268, 260); si careeina de man-
gas 0 las tenfa muy covtas, se Hamaba colobivm, v si le falta-

ba una mangy, defando deseabiorto el brazo y hombro dere-

cho, se decia evomis (fig, 286), siendo propia de pastores v

braceres, Tomaba asimismo los nombres de alba ¥ linea pox
@l eolor y tejido respectivamente, y se Hamaba talaris por los
latinos ¥ podivis por los griegos, cudando se prolongaba hasta
los pies, Cuando esta altinia, que era propia de nobles, se hizo
comin, adornaron ellog sus tinicas con franjas de bordados.

El eifetum, cingulum, zona, brilthews eva un einto 6 faja con
que se cenfa la tirdeas a veees llevaba muchos adornos de
pedréeria, y era senal de distineion on la soeiedad.

La toge consistia en una vestidura holgada y abierta por
delanta hasta la eintura, pero cerrada en lo demds: era de
lana y 1o Hevaban los senadores v personas rieas sobre la ti-
niea i modo de manto, recogidgndola por el lado derecho y
tereiindola haeia el hombro izquierdo. Por lo comin, era de
eolor hlanco: los aspirantes 4 enalquier magistratura la 1le-
vaban sicmpre blanea o edndida, v de aqui les vino el nombre
de candidatos: los magistrados la ostentaban con bandas 6
listas de parpura y los emperadores recamada de oro (picte)
0 toda de purpura (toge purpaired ). Durvante el imperio de Do-
miciane (aiios 81-56) fné sustituyéndose la toga por lapaenad,
ya deantes conocida.

La preenwdase vedueia 4 un manto eerrado vy de corte eir-
cular con un grifieio en el ¢centro para pasar la cabeza: sies-
taba hecha de pano burdo, eomo fué en un prineipio, y alom
corta, lamabase peitita victoria, y si era de telas preciosas
o con franjas de parpura, constituia la pénula noble, usada,

. como s ha dicho arriba, desde fines del siglo primero. Lla-
mase planeta en significacion ervante, porque giraba alrede-
dor del enerpo sin fijeza. Para haeer nuso de los brazos econ
westa vestidura, era neeesarvio levantaria por los lados hasta
os hombros.

La capa Hamada lacerna tenfa mucha semejanza con las
capas actuales, solo que se cerraba ante el pecho con un cor-
chete 6 hebilla (fbula): 1a eldanide o pallinm sujetabase eon

s

=1
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hroche 0 fibula sobre ¢l hombro derecho’ (fig. 270), y era de
corte 6 hechura cnadrangular.

Lia dalmdtico venia 4 ser una tinica ancha y eon mangas
enteras, adornada con diferenteg bandas o0 tiras de color Y sin
cingulo: trafa su origen de la Dalmacia y se hizo de moda en
el siglo m; fné muy usada por los eristianos desde ¢l siglo i,
prolongandose hasta los pies en el traje usmal.

La sfola congistia en tina especie de tuniea larga eon rieas
bordaduras, que llevaban lag mujeres nobles; 1a palla, tam-
hién de las seiioras, correspondia § la toga o al pallivm de
los hombres.

Bl mamipulion, sudaitwm ¢ mdppicla equivalia & nuestro
patinelo de bolsillo; el cucullus era una espeeic de capueha,
que & veces iba junto con la toga, pénula 0 Jacerna, para cu-
hrir la cabeza.

Entre los adornos fué muy connin elelasus, que erala ban-
da 0 bandas de purpura 6 de ofro eolor, antedichas, lag cnales

hajaban desde los hombros 6 espalda hasta el extremo inferior

de las piezas 4 que se aplieaban, como tinicas, togas, ete. De-
eionse angusticlawi 6 laticlavi, segtn gue eran estrechas 6 an-
chas, Callicwla era un adorno 4 manera de civeulo 6 floron,
que ge aplicaba en diferentes puntos del vestido.

A la yestidura interior se la llamaba en términos generales
indumentim; 4 la mis exterior amietus. Bl calzado eomun
era la sandalia (gdlea), lizada eon unas corveas (corrigie),
constituyendo asi la edliga; el espeeial 0 que eubria mas o
menos el pie, deciage edlceuws, wdon, campagus: éste era pro-
pio de gente distinguida,

286, Materia de los ornamentos.—El lino, la lana y
la seda, dispuestas en tejidos y combinadas & veces con
oro, plata (1) y diferentes bordados, constituyen la ma-

(1) Aunque i veees se aplican estos mefales en forma de cin-
tas delgadisimas para ¢l tejido, lo ordinario es que se usen recu-
hriendo en forma de hélice & un hilo de seda, al eunal dan la apa-
rienein de hilo metilico macizoy flexible; también se dispone el
hile de oro 6 plata en forma de tubo de hélice, llamado eanufillo,
muy usado en hordados y flecos de Injo, Claro 'esta que se falgen
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teria de los ornamentos, aunque en la actual discipling
estan excluidas las piezas de lana,

Enumeremos los prineipales tejidos que estin 6 han estade
CT US0O para ornamentos sacrados. En seneral, se dice estafe
cnalquier tejido de seda 0 lana ¢on labores 6 fienras: siéstas
son de personasy animales, se llama estofa historiada: bor-
derdto s toda labor de ormmamentacion en relicve, que se aiia-
de sobre la tela eon auxiliode 1o asuja por diferentes PIDee-
dimientos (1): droeads ¢s un tejido de seda, realzadn con ficu-
ras varias de follaje y animales, héchas' con hilos de oro A\
plata; #isi es la tela de seda en la cual entran ramajes v figti-
rag con hilos de oro y plata, pasando el dibujo de nn lado 4
otro, aunqgue solo brille por una cara; espolin es ung tela de
seda con flores 6 ramajes, oue no pasan al otro lado sino
por los bordes de ellas; leme se dice la hojita o laminilla
metdlica, 4 modo de larga y estrechisima cinta, que entra

mucho este género v que frecuentemente no tiene sino las apa-
riencias de oro lo que brilla como fal; pero raro es el género que
hoy ‘dia'ne estd sujeto 4 semcjantes falsificaciones, Lldmase vil-
sarmente entrefino el galon 6 tejido que tiene brillo de oro, pero
gqueen realidad ¥ sin engaino se anuncia como ovopel. Los tejidos
fle seda falsificanse con algodon 1 otras materias textiles, ponién-
dolas con' tal artificio, que & pesar de constituir el cuerpo firme de
I tela, no aparecen i la vista, pues las enenlive nna tenuisima
capa de filamentos de seda. Para deseubrir estas v otras maneras
de falsificar los tejidos, no hay como deshacerlos por una orilla, v
ohseryar atentamente los hilos de la urdimbre v de la trama. No
tan facil es distinguir el algodon del lino enwmuchas telas; el mejor
medio eonsiste en sobarlas un poco y notar que el primero se con-
vierte en borea mas pronto que el segundo,

(1) Entre los diferentes bordados que estan en uso, hallanse
mAs comunes los siguientes: al pasado, en el cual pasan los hilos
de la bordadura de ana parte 4'otra, sin mas elementos: de praito
de cadéneta y de punto plano, por la forma que toma el hilo que
pasa; de canwtitlo, por el uso que se hace del eanutillo de oro &

plata; de pealee, por el resalto que tiene el bordado, merced 4 otros
elementos que se interponen; de sobrepuesto 6 e aplicaciin, por
hacerse el bordado aparte, eosiéndolo despuds 4 la tela.
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en varlos tejidos. vy también la misma tela asi Tormada

v tejida con sedas brocatal se denomina tne tela gue imita al
Lrocado, aungue muy inferior & ésfe, siendo el fondo de algo-

don 0 hilo ¥ de seda los adornos 6 recamados; damaseo’es un
tejido de seda. con ramajes de unhiforme eolop coniel fondo:
lampis se Haman hoy aquellps tejidos de seda eaya urdimbre
es de eolor diferente (ue €l de la teama. resultando Horesy
pamaies muy vistosos gque se lestacan de un' fondo’ que tiene
color uniforme v distinto de ellos; ferciopeln se dice 1n 1ela de
seda de eolor aniforme v fimamente velluda por un lado; raso
es la tela de seda brillante y lisa por ana card y aniforme en
colory tejido: fafetdn s una tela de seda muy delgada y to-
pida, cuyos hilos estin eruzados eomy en las telas ordinarias;
cendal os una tela de sedd 6 ling muy ligera ¥ transparente,
T prirpara. nioces une tejido espeeial, sing cualguier tela de
seda 0 lana, tenida del color denominado perpura, rojo-vino-
80, ue se elahoraha conel Hquido extraido de anas molusceos.
El guadamect 6 guadamaeil esun cuero curtido y eon adornos
de pintura finos y muy permanentes,

Lis estofas ¥ los bordados son de todas 1as épocas en Orien-
to: on Oecidente so extendieron mucho desde la fondacion de
Constantinopla. Por entonees hallabanse muy en boga los te-
jidos orientales. eargados de ornamentacion fantédstica, his-
foriada v i veees reliviosa; también habia otros con adornos
geométriens. La seda se caltive vy elabord en BEuropa desde
el imperio de Justiniano (siglo vii, trayendo noficias ¢ireuns-
tancindas de ella wnos Migioneros que habian ido 4 evangelizar
la Ching. A las felas de spda se las conoeia con el nombre de
holosérica, v si llevaban mezela, subséried (1),

(1) Los bordados de la época romanica son sencillos;, pasando
ol hilo de seda encima e los de plata @ oro y debajo de la fela, sin
(ue éstos la atra viesen: se usa la cadeneta para bordar con seda
de color: en la époeajojival se hallan muchos bordados e sobre-
puesto, que ya. empezaron al fin de Ja vomanica, y contintan los
anteriores con mucha finmra; hien entrado el Renacimionto, en-
pieza ¢l bordado de gran realee y el de canutillo, del cual se hace
mueho uso en laactualidad,
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in la époea romanica se esfimaron mucho 10s tisdes orien-
tales, ¥ desde el siglpax los moros cultivaron esta industria
en Andalacia v en Sieilia: eran
también caprichosamente histo-
riados o adornados con figuras
de animales (fiz. 3421, Fueron
eclehres, entre otros de la Gpoca,
los pafios llamados de firace 6
tivaz de Sicilia, el de Venecia,
el de’ Lueea y los de Espaiia:
estos,  generalnente, moriscos.
Los de Veneeia tenfan el fondo
deoro 4 plata v los. adornos de
=ada, al revés los de Lucea: ani-

bos empiezan en el giglo xi1.
Gontinud en la, époea ojival extendiéndose la fabricacion
de 10s tistes y otras sédas & diferentes puntos de Ifalia Y s
pania, sobre todoen los siglos xiv ¥ xv: desde este tltimo se
asan los brocados y los brocateles, y desdeel anterior se wo-
neralizan los damascos y los tereiopelos. Los adomos de osta
ioea son de motivos ojivales, los cuales contintgan hasta el

r"]
sizlo xvit: los ornamentos sagrados preeiosos llevan mueha

imagineria desde fines del siglo x1v (1.

287, Ornamentos diaconales.—Empezando por los
ornamentos (ue usan los Didconos v ministros inferio-
res, hay que hablar del amito, alba, cingulo, manipulo,
estola y dalmdatica.

El amito, dicho asi porque su destino era cubrir la
cabeza v las espaldas del celebrante y de los sagrados

(1) Gozaron de fama universal hasta mediados ‘del siglo xvi
lus fabricas espaiiolas de sederia, especialmente las andaluzas,
Asegiarase que hacia el siglo xin habia solamente en Sevilla
16.000 telares, gue tenian ocupados & 13,000 obréros: &4 fines del
siglo xvr solo quedaban alli 15 telaves. También eran muy esti-
mados en todas partes los patios de lana v telas de algodon de
procedencia espaiiola.
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ministros, se halla en uso desde el siglo vii de ¢l nos
habla 5. Isidoro de Sevilla con el nombre de anabola-
biwm. En los antiguos libros litdrgicos se le llamo
amictorium,anagolaivm y anabolagivm, ephod ¥ supeihu-
merale, PPor su forma y posicion, parece que que se
origina del velo con que se cubtian la eabeza las vir-
genes: sirvio en lugar de bonete parva la eelebracion de
La Misa, por lo menos hasta el siglo x, y aun hay re-
ciierdos de ello en algunas Ordenes relicfosas. En los

Fig. 343.—Miniatura de un pontifical del siglo 1x:
Biblioteca de la Minerva en Roma (1),

primeros siglos era de lana el amito; pero durante las
époeas romaniea y gética fué de lino, como ahora, ¢on
ricos adornos en Jos bordes y en su parte visible; desde

(1) Como'se ve por la figura, los Ordenandos visten alba y cin-
gulo; & la izquierds esta el Obispo ordenante que les entrega el
caliz v la patena vacios; 4 la devecha, el Avcediano que les da ¢l
dmuda v lasalvilla 6 platillos el Obispo viste casulla de color con
capuehon & cucwllus (tal vez sea el amito) sobre la dalmatica v
estola: el Avecediano viste dalmatica blanca con franjas de tisi
como la del Obispo: éste Heva detrias de la cabeza la- mitra de en-
fonces, y en todos se divisa la corona 0 fonsura muy abierta.
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el siglo xVI van desapareciendo
los referidos adornos, quedandose
en la forma actual, con mas O me-
nos bordados blancos y encajes en
sus orillas.

Bl alba tiene desde el principio
la. forma de funica talaris hlanca

(fig. 843), -siendo casi exclusiva-
mente de lino en todos tiempos,
aunque & veces en la época ro-
manica llevaba mezela de algo-
don o lana. Las albas lujosas en la
Edad Media llevaban ricos adornos
cerca de sus orillas, bocamangas,

ete., (figs. 344, 345) formados por

: bordafduras sobrepuestas y reecor-
Fige Q44— SLOTeNTOR oo ool e AL e

S ) fALIE Gl M EL‘-:-: dt.-' telas |)l(_-L].Dme.l.|TJB se le ._md-

seo Vicense, siglo x1 dian & modo de franjas; en dicho

WA

siglo se adornaron con algunos
bordados de seda en la orla inferior y bocamangas, y
en el xvir empezaron los encajes ¢ puntillas que ahora
se usan. Durante lag épocas ojival y roménica llamoése
el alba con los nonibres de eamiso, camisia y chamisia,
y & las adornadas se las distinguia con el apellido de
paratas & apparamentatas. El alba constituyd desde el
siglo 1v el ornamento propio de los sacerdotes, didco-
nos, subdidconos y lectores en la celebracion de la
Misa. Del alba se derivan la sobrepelliz y el roguete, que
no son sino albas disminuidas y no tienen forma cons-
tante en los diferentes paises. La sobrepelliz tomd el
nombre del latin superpellicenm, porque ge llevaba so-
bre los vestidos usuales, que eran de pieles en Inglate-
rra, en donde comenzo & usarse en el siglo x1; el roque-
te viene del alemdn rock (camisa) y no se halla antes
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del siglo xtv. Enecima de la sobrepelliz se lleva mucete
en ¢l coro, la cunl es desde la époen rominica una es-
pecie de eselavina con eapuehon.

Bl cingulo ¢s una derivacion del einctum romano, y
s¢ ust desde el prineipio en forma de cordon con nudo
4 4 manera de faja sujeta con nwdo, fibule & cyuivie-
lente; se hizo de materias muy variadas ¥ muy ricas
durante todas las époeas; pero dedde ¢l siglo xviofrece
constantemente la forma de cordén heeho de lino 6 se-
da, mezelada & veces con hilos de oro y pendiendo del
mismo elegantes bhorlas. Es propiods todos los minis-
tros que llevan alba.

El manipulo tuvo al prineipio el mismo objeto ¥ Ia
mizma forma que el sudarium romano: en el siglo vI
empezo & considerarse conmo ornamento de didconos; en
el 1x se hizo comn 4 didconos y sacerdotes, v luego
despueés extendiose & los subdidconos. Su forma era mas
6 menos cuadrada en los primeros siglos; se tejia de
lino v lana, por lo cual se llamo pannuwm lindstinuwm, ¥
se llevaba en la mano; después tomé la forma prolon-
cada durante la ¢poca romanica y ojival ¥ se fijo en el
brazo (fiz. 344): enfonees se haeia, como ahora, de telas
preciosas y se adornaba con riqueza de bordados, ete.
En varios documentos de la Edad Media se le llama
[anon & phanon.

La estola, llamada orarium en los escritos que hablan
de la misma hasta el siglo X, tenia de antiguo la forma
de banda, como ahora, y parece que procedito de las
franjas que adornaban la stola de los romanos. Elsobre-
dicho nombre primitivo se deriva de ora G orilla, segin
dicen varios arquedlogos, fundados en el origen referido,
6 bien, de orare, segin otros, porque se usaba la estola
para la oracion del sacerdote. El uso de la estola fué
privativo de sacerdotes (sin execlnir 4 los obispos) ¥
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didconos, ya desde el siglo1yv: la de aguéllos era pre-
ciosa, la de éstos sencilla, vy como estaba hecha de lino
v lana, se Uamd palla lingstimea (1): los sacerdotes Ia
Hevaban cruzada ante el pecho y en cualguier funcion
celesidastien; los didconos (nicamente duvante el Sacri-
ficioy pendiente del hombro izquierdo (fig. 343). Durante
los tiempos romanicos y ojivales se adornd la estola con
ricos bordadoes, pendiende de ella hermosos flecos y
pinjantes metilicos, entre los enales mediaban algunas
veces pequenas campanillas,

La dalmdtica es el brnamento mas propio de los levi-
tas 6 didconos desde prineipios del siglo 1v, y por esto
se la Hamé también levitonarivm; tenia la forma de las
dalméticas de nso profano con las mangas bastante
holgadas (fig. 843) ¥ con sus clavi (franjas) v susca-
tlicyle en las espaldas v & veees por delante; desde el
sizlo x se va estrechando en las mangas y cuerpo, ha-
¢iéndose en éste algunas aberturas para comodidad
(fig. B84d); en la époea ojival continian prolongindose
lias aberturas, llegando el fin hasta al comienzo de las
mangasy en el sizlo xv1 se abren por completo los lados
de 1y dalmatica v de sus mangas, vy desde el siglo xvin
toma la actual forma. Las telas més ricas y las franjas
de bordados, ete., han servido en la Edad Media para
la, confeceion de las dalmaticas. El collar de éstas em-
pezo & usarse en el siglo xv.

La funicella, como propia vestidura del subdidecono,
dati del siglo X1 ¥ era semejante 4 la dalmatiea, si bien
con menos adornos y mds corta en sus mangas; desde
el siglo xv se han igualado ambas en la forma.

288, Ornamentos sacerdotales.—Sonornamentospro-

(1} Véanse en el Breviario Romano las lecciones del segundo
nocturno (lee. 5.")en la fiesta de 5. Silvestre Papa.
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pios del sacerdote la casulla y la capa pluvial, si bien
todos los que pertenecen al didcono le corresponden 6
han correspondido igualmente en algin tiempo, En los
primeros siglos lleyaha el sacerdote la ecasulla sobre la
dalmatica, segin puede verse en las ficuras adjuntas,
6 contintan sirviendo para su uso los demis ornamen-
tos arriba mencionados, excepto la tunicela.

La casulla 6 planeta es una derivacion de la penula
romana y tiene en sus prineipios una forma parecida 4
la de esta; se le did el nombre que lleva por asemejarse
& una casita, cubriendo al sacerdote. Era de ricas telas
y llevaba los adornos dichos clawi, calliculw v otros; la
abertura de la cabeza solia ser cuadrada (figs. 270, 345).

LS

)
Fa”
-]

Fig. 346.—San Apelinar: mosaico del siglo vi (1),

Clomo no tenia mangas, era necesario replegarla sobre
los brazos lateralmente para hacer uso de ellos (figura
346): de agui procede la costumbre de levantar el aco-

(1) De la Basilica de 5. Apolinar in classeen Ravena. Se advier-
te en la figura el alba con franjas en sus mangas, encima la dal-
matiea, v sobre éstala casulla con el palio, s notable la forma
reducida de la casulla para ser delsiglo vi.
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lito los extremos de la casulla en el momento de la'ele-

Fig. 346, —Ordenacion de los Preshiteros: miniatmra del s 1x (1),

vacion de la Hostia y del Caliz, Aunque. ya en los pri-
meros siglos se llevaba algo méas corta por delante, se
acentno esta desigualdad en la época romanica, recor-
tandoge & la vez por los lados para mayor comodidad
en el uso de la mismé (fgs. 347, 348), terminando por
delante y por detras unas veces redondeada y otras en
punta.

Las casullas preciosas llevaban adornos de franjas
bordadas, las euales, principahmente desde el siglo X1,
se coloearon, por reglageneral en los bordes y en me-
dio, subiendo del centro de las espaldas y pecho hasta el
hombro otras franjas formando angulo (ibid.); en el si-
glo x1v desaparecen éstos adornos angulares y en ¢am-
bio se hace mds ancha la franja central y se pone otra
horizontal, conteniéndose en ellas ricos bordados de
imAagenes entre motivos arquitectonicos. En el siglo xvi
toma la casulla el tipo actual, si bien con mayor ampli-

(1) Tomamos la fizura del mismo codice antes citado (fig. 8435):
en ella se advierten 4 la derecha los Ordenandos, vestidos de alba,
estola v casulla eon capuchin: A la izquierda esta el Obispo un-
giendo las manos de ellos, y viste los mismos ornamentos que en
I figura citada; detras, el Seeretario o Arvcedianoe, con dalinatica,
tiene un rollo de pergamino €1 sus manos,
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g ol : g
tud que ahora, segiin se ve en algunos cuadros y sarcé-
fagos (fig. 3491: esta forma se ha ido haciendo mas ra-

Fig, 348.—5, Millan: pla-

Fig, 347.—El Obispo :
ea de mardl, s, xc(2).

Gomelo: miniatara
del siglo x11 (1),
quitica en Espafia. al paso que en otras naciones se no-
tan los adornos centrales en forma de ancha cruz en

lag espaldas y por delante.

La capa pluvial tiene su origen en la romana lacernd,
que en'un principio se confundian; tanto es asi, que fre:

cuentemente servian para ornamento sagrado las mis-
mas capas de principes ¢ magnates que éstos donaban
4 las iglesiag. Eran 4 veces muy lujosas, mayormente en
el broche que las cerraba por delante, y llevaban el
cucullus para la cabeza. Asi continuo hasta el siglo X1y,
en que fué sustituido el cucullus por el capillo 6 eseudo

(1) Tomado del «Libro de las Testamentoss de la Catedral de
Oviedo, siglo xr1, El Obispo viste alba, dalmatica y casulla, y em-
putia el hicualo.

(2) Relieve de una de las placas de marfil que adornan la nrna
de l4s reliquias de 8. Millan dé la Cogolla en su monasterio,
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fue hoy Heva en la espalda, annqgue entonces era trian-
gular y reducido: infrodujéronse adornes de imagine-
ria en la misma centuria y se emplearon desde entonces
en la exhornacion de las eapas todas las habilidades del

g, 340, —8, Felipe Neri: ‘cuadro de Guido

Reni,s. Xvyii.

arte, aungue no faltan en todos los tiempos variados
¢jemplares de capas muy sencillas. Llamase pluvial, por
que se usa de antiguo en las procesiones 4 lejanos sitios,
con peligro de lluvias y demés accidentes atmosféricos.
No era exclusivo de los sacerdotes el uso de la capa en
Ios anteriores siglos, sino mas bien constituia: el orna-
pente propio de los eantores en las procesiones.

289, Ornamentos episcopales.—Son propios del Obis-
po 6 del Arzobispo la mitra, el calzade, los guantes, el
unillo, el palio.

La mitra, que en lo antiguo se llamo también énfula,
era en sus principios desde el siglo vi un ernamento de
la cabeza del Obispo, & modo de banda ¢ diadema, que
se sujetaba con cintas, llamadas redimicula, 6 simple-
mente se arrollaba detras de la cabeza (figs. 343, 346).
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Parece queen Oriente empezo & darsele forma (figura
300), acaso tomada de la Persia 6 del antiguo Sumo

Fig, 850, —Mitra de g, 351 —Mitra del
Uonstantinopla. giglo x11 (1),
Sacerdote de los hebreos: en el siglo vi el Obispo de
Constantinopla, Juan de Capadocia, adoptd una forma
de mitra semejante 4 la actual, con hordados ¥ ofrog
adornos. Se extendié dicha forma 4 la [elesia de Oeei-
dente, y en el siglo x quedd ya constituida como ahora
se usa, bien que empezara con poca elevacion v 4 veces
tuviera las puntas & los lados en vez de estar de frente
(fig. 351); hiciéronse mas agudas las puntas en el siglo
XTI (fig. 852), v desde el xv elevdse la mitra considera-
blemente, por lo menos fuera de Espafia: en nuestra Pe-
ninsula es poco notable dicho aumento hasta el siglo XV,
en el cual va desapareciendo la franja vertical 6 titulus
y aun la circular inferior 6 eéreulus, que tan ricas de
ormentacion se habian ostentado en el periodo ojival.
En el siglo xvit se da 4 todo el conjunto una forma que
tiende & ser oval y una altura desmedida. Las eintas
que penden por detras (fig. 350), 4) se han lHamado fa-
nones y trascolos, y se han adornado con mucha elegan-
cia, pendiendo 4 veces campanillas de oro en sus extre-

(1) Copiada de 1a losa sepuleral del Obispo Gillermo Jordd an
los claustros de la antigna Catedral de Elna (Rosellon); que lleva
lo foeha de 1186,
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mos. A fines del siglo xt empezo & concederse el uso de
la mitra @ ciertos Abades.

La #ara es lou mitra v corona del Sumo Pontifice; tu-
vo desde el principio forma ednica, mas 6 menos, y iil-
timamente resulta semiesférica en el remate; empezo

Fie, d02. —Mitra de S, (Hegario: Fig. 355.—Sandalia de los Obis-

CUat. de Baveelona, siglo xi1ir. posde Mondonedo, siglo xir.

en el siglo virn admitiendo luego una corona en el bhor-
de inferior; en los principios del siglo 31V recibid una
segunda eorvona, y & mediados del mismo empezt & co-
locarse la tereera, constituyendo asi el triregno o tiara
o tres reinos,

EL palio O howmophorion es un ornamento propio de
Ins Metropolitanos, que & veees se concede & otros
Obispos como sefial de distincion honorifica; tiene ae-
fualmente la forma de una faja eircular, de la cual
penden por lados opuestos dos tiras rectangulares de
icnal hechura; es de lana blanca y en ella se destacan
seis erucecitas negras: se lleva rodeando al cuello y
dejando pendientes ante el pecho y espalda las piezas
adicionales referidas. Su origen es semejante al de
Iy estoln v data de los primeros siglos; aungqueno haya
tenitlo izual forma (fgs. 270 y 345).

Los guantes litirgicos empiezan en el siglo vir; son
de lana y se adornan con bordados de oro, especial-
mente en la parte que cubre las muiiecas, la cual era
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muy cumplida en la época ojival; en el dorso de la ma-
no folia tener un medallon, una piedra preciosa ¢ un
adorno parecido.

Las sandelias liRirgicas se menciolin como orni-
mentos de Obispos desde el siglo 1X: se adornaron en
las diferentes ¢pocas segun su estilo (fig. 358). Desde
el siglo vr consta que habia privilegios de llevar calza-
do especial por el alto clero de Roma y Ravena, y de
este calzado, que no era oiro sinop el campagus ronLAN0,
lia podido originarse la sandalia episcopal. que en re:
lidad no se parece & la antigna sdlea. Al principio
confundian las sandalias con las caligas, pero luego se
distingnieron, quedando al fin reducidas éstas & la for-
ma actual, que es la de tibialia 6 medias.

Desde épocas remotas (acaso el siglo v) hasta gran

parte del siglo x1v, estuvo en uso-el pedie littrgico, de
marfil generalmente, con puntas por ambos lados; con
¢l cual un preshitero 6 didcono peinaba al Obispe al
revestirse de pontifical, y todavia se conservat varios
de estos peines en iglesias principales y en los musecs.
Varios de ellos se encuentran en las Catacimbas, pues
debieron estar en uso entre los primitives fieles como
piadosa practica de significativa ceremonia: son de
madera ¢ hueso.

El bdaculo, el pectoral y el anillo son también orna-
mentos del Obispo, y de ellos dimes (uums. 274, 278
alounas nociones: bhasta afiadir aqui, respecto del
anillo, que si bien fué comin en la antigliedad a todd
clase de personas, mayormente & las constituidas en
dignidad, los Obispos de Occidente lo han usado como
propio de su cargo desde el vi siglo, y con tal a bundan-
cia, que llegaron en los siglos XII ¥ XIv & colocarse
anillos en todos los dedos & la vez en dias de gran cere-
monia. Dorante la Edad Media figuraban en los inven-
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tarios de los Obispos verdaderas colecciones de anillos
preciogos, algunos de los ecuales servian para sello:
todos contienen una piedrapreciosa, por lo menos, que
suele ser en la actualidad, amatista, esmeralda 6 topacio
(véase el num, 304),

Bl pectoral de 108 Obispos no fué en su origen otra cosa
mas que un relicario. Como de &l habla Durando  en el sirlo
xu1, deseribiéndolo en la forma que ahora tiene, hemos de
inferir que ya entonces, 0 en ¢l siolo xu. estaria en uso. En
Espafia no existen documentos eic rtog anteriores 4 los wltimos
afios del siclo xtv, que praehen la existencia de ernces pec-
torales como las de ahora, v no faltan esecritores extranje-
ros (1) que solojconceden una antighiedad de euatro siglos &
cgte ornamento de los Obispos.

290, Ornamentos de altar.—Filtanos ver, para comple-
mento de la Indumentaria, lo que podriamos llamar vestiduras
de los altares, fque se reducen i los manteles., corporales y
[rontales.

Desde 10s primeros siglos data el uso de los corporales de
ling, y segin consta por Anastasio el Bibliotecario (célebre
eseritor del siglo 1x y bibliotecario del Vaticano) se emplea-
ron antes de lana 6 seda, pues hubo de proseribir S. Silvestre
todo paiio que no fuera de lino para tocar inmediataiente la
Hostia santa. Hasta la época ojival eran los corporales de
grandes dimensiones, de modo que, extendidos sobre el altar,
pudieran servir por un extremo para cubriv el caliz en vez de
la hijuela que ahora se usa, la cunal, junto eon el purificador,
s¢ establecid al adeptarse la prietica de sumir las abluciones
(muam. 269%el sacerdote (2). Con Irecuencia se adornaban los
extremos de los corpdrales con bordados de oro v seda.

{1} OF Brien ed Even, Storia della Messa,Roma, 1895,

(2) No obstante, se confundian en nuo ¢l purificador y la hi-
juela de los corporales, y sin duda tardaron mais de un siglo 4 dis-
tinguirse. Ni el Papa Inocencio 1ir, ni ¢l Obispo Durando (ambos
del siglo xur) mencionan ¢l purifieador entre los patios de la Misa,
A pesar de hacernos minuciosa deseripeion de todos. En la Tglesia,

28
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Los mismos corporales servia de manteles al principio, se-
oiin parece; desde el siglo vi siguiose la priietica de cubrir los
altares con vieas telas O fapices, los cuales, en apinion de
araves arquedlogos, hacian ofieio de manteles. Mds adelante,
por lo menos desde el siglo x, consta ya la existencia de los
manteles de lino, ademds de los eorporales, y desde el siglo
v son tres constantemente dichos manteles, adorndndose co-
mo se hi dicho de los corporales.

Para mayor puleritud y ornamento del altar, ge cubria éste
por delante y costados con alguna preciosa tela ¢ tabla, lla-
mada palivwm en ciertos doeumentos, diandose ¢l nombre de
antipendium 6 frontal 4 la parte delantera o de frente, cos-
tumbre que empezo en los siglos VI 6 IX, ¢0mo no sirviesen
también para lo mismo los tapices antedichos. Dnrante la
époea romdnica hizose de madera & de metal précioso y einee-
lado:en la époea ojival fueron mas frecuentes los de telas bor-
dadag: desde el siglo XVII 801 COMUNES Para dielio objeto los
hastidores de madera con lienzos pintados 6 con guadameci-
les 6 con telas de seda, dispuestos de modo que puédan cam-
biarse con facilidad segin el color del dia, costumbre gue
aun hoy se observa en muchas iglesias.

Son, por filtimo, vestiduras propias del altar los conopeos,
(e estdn preseritos por las rithricas para cubrir el sagrario
(fig. 314), Han de ser de telas de seda y de color blanco 6 del
que exigen las rubricas para el oficio del dia. Su origen se
halla en las cortinas que pendian de los baldaquings (Nimero
964), v el uso de ellps empezo eon los sagrarios de la for-
ma actual (mun. 267). En Espafia, no sahemos por qué razo-
nes, apenas se ve practicada tan landable costumbre y pres-
cripeion; de la Iglesia,

eriega empléase hoy una esponja en vez de purificador, uso que
podemos suponer se hallaria en niestros paises antes de‘la adop
cién del referido paiio, La bolsa de los eorporales, en la forma que
ahora tiene; data del siglo xv1,




TERCERA PARTE

PARTE LITERARIA

291. Tratados que abraza esta Parte.—Vastisimo es
el horizonte que nos ofrece la Arqueoclocia en su Paite
literaria, segin puede inferirse de lo que anotamos en
un principio (ntms. 3 y 6), y de importancia suma para
el fin que persigue la cientia arqueoclogica es indudable-
mente el reflexivo estudio sobre la misma. En ella se ven
reflejadas, con mas precision que en otra alguna rama
de esta ciencia, las ideas y costumbres humanus, que
constituyen el objeto formal de la Arqueologia (num. 1).
Util serd, por lo mismo, tocar siquiera los puntos gene-
rales de tan yvariado asunto.

A tres pueden reducirse las eiencias que se agrupan
en la Parte literaria de la Arqueologia: la Paleografia,
la Nwmismatica y la Herdldica, toda vez que la Sigilogra-
fia debe considerarse como un apéndice de la Diplomd-
tica, y ésta es una rama de la Paleografia.

Por lo mismo, y por la necesidad en quie nos vemos de
simplificarlo todo, distribuimos la materia en tres capi-
tulos, correspondientes 4 las tres ciencias indicadas. En
el primero de ellos incluimos las nociones de Paleografia
en general, Epigrafia, Bibliologia, Diplomatica, y Esfra-
gistica 6 Sigilografia, que puedan convenir & nuestro
objeto; en el segundo tratamos lo general de la Numis-
matica, sobre todo espaifiola, y en el tercero apuntamos
las més comunes ideas del arte del Blasén, terminando
asi nuestro breve curso elemental de Arqueologia.




CAPFTULO" 1

PALEOGRAFIA,

292. Division del tratado.—Paleografta, en general,
es la parte de la Arqueologia, que tiene por objeto la
lectura ¢ interpretacion de lag eserituras antiguas. Se
divide en cuatro ramas principales: la Epigrafia, la
Paleografia propiamente dicha, la Diplomdtica y 1a Bi-
bliologia. La primera estudia las inscripciones lapida-
rias 6 heehas en materiales duroes; la segunda, la eseri-
tura de los codices y diplomas, la tercera y la euarta,
los mismos diplomas y cddices, respectivamente, por
razon de sus especiales caracteres 6 propiedades, & fin
de criticar su autenticidad y mérito. Llamase diploma
cualquiet documento 6 despacho oficial, expedido por
la autoridad competente: cddice es todo manuserito an-
tiguo en forma de libro 6 volumen (1).

Cada una de las ramas antedichas se subdivide en
otras, segin las diferentes clases de escrituras y de
pueblos v de épocas que deban estudiarse.

En los numeros siguientes se han de ver sumarias
nociones de todo lo enumerado, precedidas de otras so-

(1) Antiguamente se comprendin fambién con el nombre de
Diplomatica el estudio de los codices y de cualguier manuserito
antigno; pero en el dia se limita 4 los diplomas, ¥y annque reina
confusion en muchos autores al definir las ciencias consignadas
arriba, creemos que no debe darse otro valor 4 las palabras sino
el que ellas suenan, como se indicaen el texto,
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bre In eserifura en general, acompaiadas de algunas

sobre Esfragistica y seguidas de breves notas relativas
& las notaciones musicales, toda vez que ellas constiti-
yen la Paleografia de la Miisica: tal es el sencillo plan
de nuestro ligero estudio paleografico.

203. Eseritura en general.—Se llama eseritura La
manifestaeion del pensamiento por medio de signos y
ficuras, mas 0 menos convencionales, gque se trazan o
lijan sobre una superficie. Dividese en édeogrdfica ¥ fo-
nogrdfica O fondtica, segin que los referidos signos re-
presenten inmediatamente ideas, d bien, sean represen-
tacion de sonidos, los euales evoquen la idea. La prime-
mera se subdivide en figurativa v simbolica, segim que
las ideas se representen por figuras 6 imagenes de los
objetos ideados, ¢ bien, por simboles naturales 6 con-
vencionales (nlms. 3, 245). La eseritura simbélica se
eorresponde con la Stmbologia (ibid.) y aun equivale &
ella, tomandola en su @cepeion mas genérica 8in restrin-
girlg al terreno religioso. Lia eserituph fonética se divi-
de & su vez en alfabdtica y sildbica: en la primera los
caracteres o signos representan aisladamente vocales 6
consonantes. v en la segunda cada uno dé dichos siomnos
representa una silaba 6 una palabra.

Como no es ficil, ni aun pesible,la expresién de todas
las ideas conlas figuras delos objetos mismos, resulta
embarazosa y casi initil la eseritura que hemos Ilamado
figurativa y guedan las otras tres, como practicamente
atiles, usadas por -diferentes pueblos desde remofos si-
glos, 4 saber: la simbolica, & la cual pertenecen los je-
roglificos; la sildbica, propia de los chinos, y otros pue-
blos orientales; la alfabética, opdinaria 6 comin en los
pueblos cultos y constituye un sistema perfecto. Podria
afiadirse la escritura taguigrdfica: pero ésta sereduce &
la alfabética, toda vez que su objeto es simplificar los
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frazos de ella para lograr mayor rapidez en el eserito.

Bl sistema de eseritura mas antigno es el ideografico
O jeroglifico; 4 é1 siguid el silabico y después el alfabé-
tico: la inveneion de éste, en su forma perfecta, se atri-
a4 la raza gemitica y probablemente & los fenicios.

[ls condicion de todp sistema de eseritura bien ordenado,
que, al juntar dos caracteres de la misma, se logre expresar
una idea distinta de la qune tal vez expresaran cada uno de
log componentes feparados, Asi, aun en los simbolos de 1a es-
crifura jeroglifiea sueede gque, segiin la pogicion que guarde
uno de ellos respeeto de ofro. el significado de ambos es muy
diferente: lo enal difienlts en gran manera la interpretacion
de este género de eseritura. En la fonogréafica existen con fre-
cuencia signos 0 caracteres polifonoes, 6 que tienen diferentes
sonidos segnn las cirennstancias, al paso que otros son homd-
fonos, 6.de igual gonido & pesar de su trazo digtinto, 1o cual
estorha asimiswio no poeo para el estudio & investicacion de
la lengna de que se frate.

204. Alfabetos.—Ia serie 6 conjuntodelos diferentes
signog que expresan distintas emisiones simples de voz
articulada en un idioma, se llama alfabeto. Las figuras
de la esgritura ideografica se denominan ideogramas.
(Cada lengua tiene su alfabeto, y claro estd que esindis-
pensable el conoeimiento del mismo si hemos de dar con
la interpretacion de la escritura respectivi.

Muy oportuno fwera en foda obra de Arqueclogia un dete-
nido estudio sobre los alfabetos de que s¢ hace uso en los ma-
nuseritos é inseripeiones que se examinan en ella; mas signdo
imposible en nuestros ELuMENTOs un trabajo de esta indole,
nos limitamos 4 presentar un esbozo de.antiguos alfabetos,
dado el interés gue en nuestros dias revisten las antigiiedades
orientales y habida consideracion 4 la utilidad que puedeén
ofrecer (los dos medios de la fig. 357) para la Numismdtica
espafiola (1).

(1) Y no hablamos de los alfabetos sanserito (6 sagrado del In-
dostan), hebreo, griego arcaico, efe., ete., porgque no se trata de
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La fig. 254 da idea de los caracteres Hamados euneiformes
(por su semejanza por la cuiia), los cuales fueron propios de
los antignos alfabetos asirios, medos y persas; v son en el dia
ohjoto de importantes y asiduas investigaciones por parte de
los orientalistas: la columna A es parte del alfabeto babildni-
eh: la B 1o es del niveieita o astrioy la O del medo: todos, de
1o eseritura dicha eleneiforme moderia.

La fie, 357 contiene tres alfabetos de poeblos antiguos,. co-
mo se indiea en su epigrafe vespectivo: el piinico 0 fenicio;
con el enal se hallan no pocas monedas y algunas inseriperip-
ciones en Espaiia: el ibérico, ugado en gran parte de nuestra
Peninsula al tiempo de la invasion ramana, y con el cual se
inscribieron muchisinias monedas de su época; y el egipeio
Jjeroglifico, propio de las inseripeiones cgipeias en sepuleros y
obeliseos. Los dos primeros ofrécin sius variantes, seoiin las
époeas v las regiones en donde se usaban, y en lias eolumnas
respectivas son de ver las prineipales variaciones conoeidas.

Algunas de las muchas que tenia el egipeio, segin los dife-

rentes easos de la esceritura, se consignan en la fig. 353.

No toda la escritura: geroglifica de los egipeios era

ideogrifica, como podria parecer & simple vista, sino
que muchos de sus simbolos representaba directamente

letras de un alfabeto fonético, y esto es precisamente
lo que se indica en las figs, 300 y 3b67; no obstante, va-
rios de dichos simbolos fueron realmente ideograficos,
segtin lo expresa la fig. 356. De donde se puede inferir,
que la escritura geroglifica egipeia debe considerarse
como mixta de ideografica y fonética. De ésta se deri-
an estudio filologico; ni del griego posterior 6 maoderno, porque
se halla con facilidad en varias obras que corren en manos de se-
minaristas: ni del latino, toda vez que no es mucha la diferencia
que hay enfre el mismo y el que hoy usamos; ni de las variaciones
sufridas por el alfabeto romano durante los siglos de la Edad Me-
dia en los manuseritos & inscripeiones que se estudian en la Ar-
queolpgia, porque ficilmente se podran colegir de los mismos fac-
similes que ofrecemos luego,
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VO la hierdtica 6 cursiva egipeia, la cual era una espe-
cie de taquigrafia respeeto de la anterior; y de Ia hie-
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(1) Bolopor vig de muestia van los sinbolos de este cundro.
pues son muehos mis los que forman parvte de la ideqagrafia exip-
¢ia. La explicacion de este grabado es como sigue: 1, el sol: 2 1a
Iumas 3, el mundo; 4, la vida: 5, la vigilancia: 6, el afio: 7. el hom-
bre; 8, la mujer; 9, ‘el nifio; 10, ¢l vey; 11, la réina: 12, un dios.

(2) Los alfabetos fenicio & ibérico de este cundro estan sacados
de la obra de Numismatiea de D. Antonio Delgado, citada al prin-
cipio de estos ELEMENTOS, con alguna pequeiis vaviante que he-
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rifica-provino la demdtica 6 vulgar: todas se hallaron
simultaneamente en uso por largos siglos en Egipto,
hasta el siglo 111 después de J. (., eon admirable cons-
tancia de formas. Por regla general, se lefan los escritos
partiendo de la derecha haeiw la izquierda, y son raros
los que van en sentido contrario; pero los geroglificos

mas antiguos lejanse de arriba & abajo enseries 0 co-
lnmnas, empezando por la derecha.

Del alfabeto hierdtico egipeio se deriva el fenicio an-
figeno, que es el del grabado (fig. 357, y e éste el grie-
=0 arcaico, el cual se divide en griego antiguo oriental

mos introdueida, fandada en ofrvos antores, El alfabeto jévoglifico
eoipeio es el mismo desenbierto por Champollién v perfeccionado
por Romgdé. Ta primera hase de este desenbrimiento fud la eélebre
Piedra de Roseta, hallada por los franceses en 1799 al aliriv [os fo-
s0s e la. ciudad del Roseta en Egipto (actualmente se halla en el
Museo de Londres), la cual piedra, por estar escrita en griego; en
egipeio demdtico v en jeroglifico, pude servir para conocer algu-
nos caracteres ewipeios, mediante los griegos. Lo qne fueron la
Piedra de Roseta v el Obelisco de #ilepara la eseritura egipeis, eso
e para la eserifura enueiforme asivia la famosavoca de 2elistun,
euyvas numerosaz inseripeiones, hechas en tiempo de Dario Histas-
pes, se han hallado ser también frdlingiies o eseritas en tres len-
aqgs, A saher, persepolifona (o antigna persa), turdricg O esciticn
voasirio: como la primera yao eva conocida de los orientalistas, #
fuerza de estudio logravonse descifrar las otras, en euva labor se
ocuparon felizmente él ingles Rawlinson, ¢ntre otros, ¥ el frances
Lenovmant, 4 wediados del siglo xix,

Un procedimiento semejante siguio nuestro eximio Delgado, al
descithrir por medio de las monedas autiguas de Espaiia el alfabe-
toceltiborico, segin deeimos en su lugar en la Numismatica.

Fai la segunda mitad del siglo xix han hecho esfuerzos sobre-
humanos el franceés Rosuy v el Pbhro, mejicano D, Ddanlaso Soto-
mayor enla interpretacion de las eserituras del antigno Méjico, las
ciiales tuvieron asimismo sus tres perodos, jeroglifico, hicratico y
demdtico, aungque muy diferentes de los egipeios, (Véase una idea
disus jeraglificos en el centro de la tig. 258).
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v griego antiguo occidental: de éste, por fin, nacieron
el eriego moderno y el latino 6 remano. Y del al-
fubeto romano vienen todos los de nuestras lenguas néo-
latinas, cuyos tipos v modificaciones importantes, por 1o
que hace d nuestra lengua, siguen mas adelante.

También la eserifura cuneiforme de la Asiria tuve su
antecesora arcaica, vy ésta halld sus precedentes en
otros caracteres ideograficos, siguiendo ¢l mismo plan
que hemos dicho para los egipeios. Perfenceia al grupo
de las silabicas, y se lefa como la nuestra, partiendo
de la izquierda.

En el alfabeto fenieio, como en el hebreo: antigno y

ofros semiticos, no habia letras voeales, sino que 1as
sefialadas con este nombre eran mas bien .'.l:l.llil'.'.l,t‘itjlll‘r‘s.
como el spiritus dasper y el spiritus lenis de los griegos:
La dirececion de la eseritura en estos alfabetos, lo mis-
mo que el griego arcaico, procedia de derecha & iz-
quierda.

295. Elementos materiales de la eseritura. —Consi-
derado en términos generales el elemento formal de la
eserittirva, veamos alguna cosa del material, que desde
muy antiguo se ha ido empleando, el cudl se reduce &
tres géneros: laminas 6 superficies, plumas 6 punzones
v tintas.

En el primer grupo estan: la piedra, que hasido cons:
tante en los pueblos de todas las épocas: el barro de ar-
cilla cocido, que fué elemento de primera importancia
entre los caldeos y asirios: el papire, lormado por firas
de liber (capa interna de la corteza) de un arbusto Il
mado papyrus, pegadas y prensadas, que formd el ca:
racteristico elemento eseriturario de los egipeios, v que
después se extendio & varias naciones europeas; el lien-
zo, ugado también por los egipeios, sobre fodo en las
inseripeiones que ponian en las momias (n. 2330 el bron-




[Jf.-i.rlm‘,ln .-.;';'n

¢e, el cobre, el plomo, la madera encerada ¢ blangquea-
da, que se usan de muy antiguo y tuvieron su famosa
¢época entre los romanos; el pergamino (1), Ilamado
también membrana (11 Tim., 1v, 13), que ya usaron los
asirvios y los griegos, y que fue de grande importancia
en la Edad Media, la vitela, especie de pergamino més
delicado, hecho de piel de becerrillos (witellus): el papel,
que data del siglo X11 ¥ ctyo uso fué extendiéndose dos-
de mediados del xi11. .

LLos papiros se escribian tan sélo por una cara y se
disponian generalmente en largas piezas que se arrolla-
ban-al derredor de un cilindro para conservarlas, y de
este modo constituiase el volumen (de vilvere, revolver):
los pergaminos se eseribian por un lado ¢ por ambas
caras, llamandose en este segundo caso opistdgrafos, y
se unian en forma de cuadernos que se denominaban
duerniones, terniones, quaterniones & quiniones, segin el
numero de hojas unidas: una serie de cuadernos cosidos
por el dorso, recibia el nombre de libellus 6 codex. Al
pergamino ¢ eodice raspado 6 borrado y nuevamente
escrito, se le llamaba palimpsestus.

Los instrumentos para la escritura son: para grabar
O rayar en seco, los cinceles, buriles y estilos; para es-
cribir con tinta, la eafia y la pluma. Se dié el nembre
de estilo (stylus) & un punzon de marfil 6 hueso, con el
¢ual se eseribia rayando en tabletas enceradas; fenia
una eabeza por un extremo para borrar lo escrito cuan-
do conviniera. Si el stylus era de metal, llaméabase gra-
phiwm. Desde tiempos remotos usaban los egipeios la plu-
ma de oca para la eseritura con tinta negra sobre los
papiros, aunque en Europa mno se conocié apenas sino

(1) Se Hama asi por suponerse que fué inventado en Pérgamo
por el rey Ewmenes IT 6 por Atalo, aunque tal veéz no se hiciera si-
1o perfeccionar el invento, que ya era antigno.
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despues del siglo vi; 1o mas coman era gervirse de ung
especie de cafla, cdlamus, la cnal fué & veces metalica,
gemejante a4 nuestras plumas de acero largas. -

Las tintas que en los pueblos antiguos estaban mds
en uso, eran la neera, compuesta de negro de homo 6
negro animal y gomas la roja, formada con minio, ber-
mellon 6 parpura; las de oro y plata, que se hacian con
polvos de estos metales. Desde el siglo x11 se emplea 1a
tinta clisica de infusion de agallas y sulfato de hierro
(caparrosa verde); desde el siglo X1 en adelante, em-
pledse el oro en laminas sutilisimas para las lefras or-
namerntales y otras decoraciones enlos codices de lujo.
Hl lapiz data del siglo' X1 y se hace comtin en el Xin.

296. Epigrafia de los pueblos antiguos.—Dando una
ripida ojeada & los monumentos de la antigitedad antes
del eristianismo, hallamos. constantemente la practica
de inseribir en rocas, estelas monoliticas y diferentes
nmateriales duros la noticia de log acontecimientos mas
imporfantes.

Son edlebres, sobre todo, los ladrillos de Asiria, llenos de
menudas fnseripeiones cuneiformes; ascienden & muehos i
les 108 que se hallan reunidos v deseifrados en el Museo de
Londres, eneontrados en las ruinas de Ninive, y que forma-
ron la biblioteca de Sardandpalo 1T en dicha ciudad, ocho
siglos antes de J. C.; y semejantes libros de tan peregrinas

hibliotecas se van deseubriendo en otras varias ciudades an-

ticnas de aquella region, ealeuldndose en centenares de miles
los gque deben estar sepultados entre sus escombros. Ademds,
se hallanen la Asiviarocas clevadas, con extensas inserip-
ciones de la misma naturaleza que las de los ladrillos, y se
han transportado & los Museos varias piedras v cilindros con
relieves O inseri]

Sabida es también la celebridad que han aleamzado en
nnestros tiempos las inseripeiones egipeiag, las cuales se ha-

iones parecidas (fiz. 254 ).

Ilan con profusion en los obeliscos, muros de templos: céma-
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ras funerarias, momias, ete, Muchas se enardan en los Mu-
seos mas celebrados, y alpunos obeliscos se transportaron 4
Baropa, alzdndose hoy en Roma, Paris y Londres, en dende
so leen eon admiraeion y entusiasmo. Los nombres de reyes,
que figuran en las inseripeiones, aparecen siempre encerrados

i dentro de un rectingulo con lasg

I i 4 Ay
> T esquinas redondeadas (fig, 358),
qm 3&1 al enal se lellama cartacho, 6

. Fm cartela, Los papiros y las pin-

} b =8 turas murales (tigura 266) son
= % ofros tantos objetos literavios
(Eﬁ]:llpl @.R}J de Egipto que hoy se interpre-

v v

tan, después dequince siglos en

S AT 1 % abii rermanecido 2
Fig, 358, —Jeroglificos egip- 91 habian permaneeido mu
cins (1), dos.

Las inseripciones celtibéricas de Espaifia (fig. 359) no
han logrado descifrarse con certeza, sin embargo de

(1) Los nombres reales; inscriptos en estos cartuehos, son como
signie: 1, Ramsés; 11, Amenotph; o, Thoutmes; 1v, Ptolomeo: v, Be-
renize. Para enya inteligencia es digno de notarse, que los coptos
(indigenas deseendientes de los antiguos egipeios) conservan
todavia un lenguaje casi idéntico al que se hablaba en la época
de los jeroglificos, por més que hayan pervdido la eseritura de en-
tonees. Estudiando Champollion este lenguaje, llegd 4 sospechar
en vista:de la piedra de Roseta de que arriba hicimos mérito, si
fal vez los simbolos de la eserifura jeroglifica representan las le-
tras iniciales de los nombres que én Egipfo se daban 4 los objetos
fignrados en dichos simbolos, y asi era en efecto. Por ejeinplo, lla-
mandose en Egipto ahom al aguila y labo al leén, para representar
la letra L ponian la figura de un leén y para la letra A la figura
de un aguila. Asi, el nombre de Ptolomen, que en griego es Pfo-
lemaios, se representa con ocho signos, cada uno de los cuales
tiene la figura del objeto cuyo nombre empieza en el lenguaje de
Fgipto porla letra respeectiva. Dichos objetos son en este caso,
como se ve en la figura, un rectangulo, un semicirculo, un lazo 6
cierda, un ledn, un codo, dos hojas de cafia ¥ un respaldar. Faeil
es comprender asi, como una misma’ letra podia representarse
por varios signos y dificultar con tanta variedad la lectura.
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que parece bastante averiguado su alfabeto. También
se desconoce la época en que empezaron tales INSerip-
ciones; por lo menos, datan del siglo 111 antes de J. (), Y
se extienden hasta cerca delsiglo de Augusto. Se hallan
en corto numero, fuera de las monedas, y siempre cons-
tan de muy breves y escasos renglones. Todavia son
mMAs escasas en ntmero las inscripeciones fenicias en
Espafia: en unas 'y otras hay que suplir algunas voca-
les, que con [recuencia se omiten en la escritura (1).

ﬁ? I ZTOAEOY
MXMYSIVY v

[M AAYMUM MAZZAAIHTA
409 —Inseripeion cel- xﬁ PE

1.1Lw| ica hallada en Ntra.
Sra, del Cid, santuario Fig. 360. —Iunseripeion griega de
proximo & Cantavieja. Ampurias(2).

Abundan los monumentos epigraficos de los griecos
en los,paises que éstos dominaron; pero son rarisimos

(13 Noes aventurado suponer, que dlgunos caracteres de los
que van puestos en el alfabeto ibérico precedente (fig. 357) fne-
ran silabicos; ast, por ejemplo, el segundo de la primera lnea de la
inseripeion adjunta (fig. 859) debio tener el valor de ko 6 fou; 8l
prinero de los earacteres equivalentes 4 la & (fig. 867 ) debia sonay
kie; el tercero de los que valen Th tendria la fuerza de Tha ¥, M-
jor; ka: es una conjetura. que hacemos en vista de multitud de
monedas ibéricas, y observando las modificaciones que en dichos
caracteres se introducen por las diferentes emisiones 6 acuiiacio-
nes monetarias, ya de una, va de distintas cecas.

(2) Hallada en .—\mpuuw- (la griega Ewmpiriton) en 1896, I |4
unica lapida eon inseripeion griega descubierta en dicho lugar
hasta el presente. Se lee de este modo: Thespi Aristole 0y Massa-
lieta, jare: y se'interpreta: «Oh Tespis, (hijo) de Avristolao, marse-
llés, salvels
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en Espaiia, aun en los sitios en donde estaban emplaza-
dasg sus colonias (fig. 360).

297. Epigrafia romana.—El inferes que reviste para
los pueblos latinos la epigrafia romana, exige que nos
detengamos algin tanta en ella, mayormente que, abun-
dando tales inscripeiones en Espana, no deja de ser cu-
riogo v ntil saber las reglas para su interpretacion 6
lectura. Ademas, la epigrafia romana sirve de base &
la eristiana en muchos casos.

Las insceripeiones latinas profanas o paganas dividen-
se, por razén del tiempo, en dos épocas: desdelos reyes
de Roma hasta Oectavio Augusto, la primera, y desde
este Emperador hasta Constantino, la segunda: en esta
se distingue el siglo 1 porla elegante sencillez del estilo,
junto con la perfeccion de las letras, las cuales son ma-
yusculas, tan anchas como altas, &4 corta diferencia

JOVIOPTIMO

ME FLA VS %ﬁ’s"%ﬁ?gﬁ
Hi¢=-SITVIEST ARV

Fig, 362, —Lapida del
Fig. 361.—Lapida del s, ra. J.C. (1). siglode Angusto(2).

(fig. 62); después de este siglo se altera el caracter, ha-
ciendose defectuoso en todo, si bien las inseripciones

(1) Esde jaspe negro: se Halla formando parte del muro de la
ilesia parroquinl de Ceheguin (Mureia) y debi6é pertenecer &
Begastri: se interpreta de este modo: M{areus) EVLVIUS, M(arei)
L(ibertus), FLAQCLUS, HIC SITUS EST.

(2} Inseripeion del ara dedicada a Jiipiter, que se hallo en las
ruinas de la antigua Begastri, proxima 4 Cehegnin. Dice asi: IOV
OPTIMO MAXIMO, R(es) P{iblica) BEGASTRESIUM RESTITUIT.
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oficiales aun conservan por largo tiempo sus buenas for-
mas. Antes del Imperio eran menos regulares las letras
(fig. 361) y menos culto el estilo, usdndose en la esecri-
tura extrafios diptongos, v. gr.: castreis en vez de cas-
tris, posterei en lugar de pésteri. El tipo de la letra es
siempre mayuseculo,

Por razin del objeto, se distingnen las insecripeiones
en seis clases: votivas 0 sacras, dédicadas 4 los dioses

(fig. 362); juridicas 6 decretorias, que expresan leyes,

decretos 6 convenios; publicas 6 monuwmentales, graba-
das en monumentos publicos, como femplos, arcos de
triunfo, piedras miliarias, expresando el objoto de los
mismos; kistdricas, 6 conmemorativas de un hecho im-
portante; honorificas, en honra de algun personaje dis-
tinguido:; funerarias, 6 puestas sobre sepulcros, indican-
do la muerte del personaje. Cada una de ellas tiene su
estilo 6 formulismo especial, que omitimos en gracia
de la brevedad, y que puede rastrearse por el Diceiona-
rio de siglas, que va en un Apéndice. El conocimiento
de este formulismo ayuda en gran manera para desci-
frar la inscripeion y reconocer su autenticidad y époea.
Todas sfielen llevar no pocas abreviaturas, con un pun-
to despueés de cada palabra, excepto en la tltima de ca-
da linea. El objeto de los puntos es separar mejor entre
si las palabras; son rarisimos antes de la época de Au-
gusto; con frecuencia tienen la forma triangular, y en-
tonces son posteriores & dicha época; noes raro verlos
sustituidos por hojas parecidas 4 la yedra.

La difieultad mayor que se ofrece para la lectura de
las inseripeipnes se halla en las siglas vy demés abre-
viaturas, y en los errores 6 anomalias que &4 veces pre-
sentan. Llamanse siglas aquellas abreviaturas que se
reducen & las iniciales (litterce singule) de las palabras.
A fin de obviar este inconveniente, incluimos al fin de
esta obra el breve Diceionario antedicho.
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Los errores y anomalfas de las inseripeiones se deben 4 Iy
impericia del grabador y & la ignorancia del latin en las Oo-
lonias y aun en el Imperio romano, sobre todo en los tiempos
de Galieno y Claudio el GYtico. No se hallan errores en la
época de bella latinidad, de Augusto 4 Trajano; pero sf alou-
nas anomalias. Los prineipales son como signe:

En la: ovfografice de las letras: se éseriben varias latinas con
caracteres griecos, como la E en forma de I7, la L por 4, la
M eomo 44 y otras. No es raro poner letras de aran tamaio
¢n medio de la palabra, sin ninetn motivo: escribir dobles
las letras que han de ser sencillas y viceversa; omitir, A4 ve-
ces, alguna letra sin fazon, sobre todo la M y la N, o afadir
otras sin necesidad, como la N v la X, Sustifiiyense con al-
guna frecueneia la B'porla ¥V y viceversa, como placduile
por placdbile, bixit por vixit; la B con la P, como Sup en vez
de suh, conlabsum en lugar de conlapsum; la ¢ con 1a &, co-
mo mactstratis por magistratus, 6 con la @, por ejemplo,
acwarins por aguarius, v vieeversa, logus por locws; la I por
la B, como finis por fines; la K por la €, como sckrum por
sacrum; la M con la N, como inpensa por impensa; la N por

la 8, como messis por mensis; la O por la U, como hoe, equom
por hue, equuang la B por la L, ecomo superléctile por supe-
Wéctile; 1a T con la 1), eomo set por sed; la NT del final del
pretérito perfecto se confunde con la, M, como perfecerum en
vez de perfecerunt; la X se presenta & veces por CS 6 SiS;
In U siempre se eseribe V en las Lipidas, ¥ en'el siglo de Au-

gusto sustituye muchas veces 4 la I, en easos como estos:
lacrumee, mazuwmus en vez de laerime, maximus; asimismo,
reemplaza i la ¥ 6 4 la O, como suboles, suria en lugar de
soboles, syria.

En los diptongos: se onmten con frecuenecia, como en wite
bonee, poniendo wite boné; se afiaden sin motivo, como en
secunda en lugar de secunda; se sustituyen por otros anti-
enados, como dimilius por Bmilivs, Aidilis por Adilis, pro-
vineiai por provincie, costumbre que era universal y clasiea
antes de Augusto,

En la puntuacién: & yeeces se omiten los puntos en todas las

29
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palabras y abreviaturas, 6 se prescinde de ellos al capricho
en algunas tan s6lo; en el siglo segundo de J. C. es [recuente
separar con puntos las sflabas y hasta las letras de algunas
palabras.

Las abreviaturas: no tienen regla fija; unas veeces llevan la
inieial sola; ofras, 1a inicial con la final, 6 las dos 6 tres pri-
meéras letras de la palabra, 6 las iniciales de eada silaba. No
taltan abreviaturas que tienen la forma de monogramas 6 son
licaciones de letras: por el contexto pueden ordinariamente
descifrarse.

Ademés de conocer el formulismo, las anomalias y
las abreviaturas de los diferentes géneros de inscripeio-
nes, segin hemos dicho, es indispensable para leerlas
con acierto, saber los usos y costumbres de los antiguos
romanos, y haber visto y comparado muchos monumen-
tos de esta clase. Uno de los aludidos usos, que mas se
revelan en Epigrafia, es el de los nombres de familia.
Los romanos tenian la costumbre de apellidarse con va-
rios nombres & 1a vez: desde fines de la Republica usa-
ron tres nombres y & veces enatro; antes de esta época
solos dog. Se distinguen asi: prenomen, ROMen, COYno-
men, agnomen. El primero es el nombre personal del in-
dividuo; el segundo, el de la estirpe 6 linaje (gens); el
tercero, el de la familia que desciende con otras de
aquella estirpe; el cuarto, 6 segundo sobrenombre, el
que por sus hazafias ha merecido el individuo. Los hijos
adoptivos llevan todos los nombres del adoptaute, afia-
diéndoles el suyo de familia. Pero desde el tiempo de
los Antoninos (tiltimos del siglo 1) se trastorna el orden
mencionado, y se ponen & la vez varios nombres de es-
tirpes y muchos prenombres. Tratandose de ciudadanos
romanos, llevan en sus inscripciones honorificas y fu-
nerarias el nombre de la éribw & que pertenecian, en
ablativo, sobreentendiéndose ex tribu, lo cual ya no se
halla desde el siglo’ Iy, y rarisimas veces después de
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Septimio Severo (afio 211): dicho nombre se intercala
entre la indicacién del parentesco y el sobrenombre 6
cognomen. Las mujeres nunca llevan nombre de tribu,
y mas cominmente carecen de prenomen, quedandose
s6lo con el nomen y cognomen; si viven 6 han vivido en
matrimonio, aitaden el nombre del marido, en genitivo.
Los siervos 6 esclavos no tienen mas que un solo nombre .

Sin hablar en especial de las diferentes clases de inserip-
cioneg menecionadas, digamos una palabra de los epitafios, ya
que tan comunes son en nuestra Peninsula. Las inseripciones
funerarias, del paganismo elisico empiezan generalmente eon
la invoeacion y dedicacion 4 los dioses manes: D. M. S.( Diis
Manibus, Sacrum); sigue el nomhbre del difunto: después del
nomen y antes del cogromen, se indiea la filiacion 6 parenteseo
del mismo; luego de expresada la tribu y el cognomen (5i
existen), se pone ¢l nombre de la eindad 6 paig de origen (en
genitivo 6 ablativo, 6 adjetivandolo y eoneertado con el Hom-
bre del difunto) y el dela profesion 0 ‘oficio; & continuacion
se determina la edad que tenia el sujeto y la fecha 6 afio del
consulado que ejereia el Emperador 1 otro personaje (lo cual
falta con frecuencia); se expresa la defuncion con la férmula
hic situs est 6 equivalente, y se termina con alguna aclama-
macion 6 deseo de buen angurio. No es raro anadir el nombre
de la persona que dedica el monumento, y otras circunstancias
de éste, con imprecaciones contra quien viole la sepultura.

Para ilustrar mas el asunto, van 4 eontinuaciin algunos
ejemplos notables de inseripeiones funerarias romano-hispa-
nas, en donde podra notarse Ia aplicacion de muchas de las
reglas antes consignadas.,

En la primera de estas inseripciones puede verse la indica-
eitn de las medidas del sepulero, segin lacostumbre de los ro-
manos cuando la sepultura se hallaba junto 4 las vias publicas
¥ querfan hacer respetar el dereeho & la misma. Las expresio-
nes in fronte pedes viginti quingue, in'agro pedes viginti qua-
fwor, se refieren respectivamente & la anchura junto al eamino
v & la longitad por la parte del campo 6 terreno de propiedad.
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A veces se fijan las medidas en pies cuadrados con esta sigla
P. Q. (pedes quedvati).
FAVSTVS '
OFFECTOR. H: 5. E& I T. MAGILIVS
5. A DA s B l_\A 1‘.1, |8 ]',. :\.\L-\” l{]‘;(.rl‘\—“EE]_
IN. AG. P. XXIIII 1) AR
e et e I, VXAMA
- DORYVS ! ARGAELA
LVCRETIAE | &
AFRAE. SER | A HEX

ANNOR. XLIX . Hip e,
| 3EAR ST IS T S R B )

. ATILIO. L. F. QVRINA. GENIALT | L

al 5 % LT | “l :
ATILIA, FESTA. AVO . D. M. M.

o =N | " THR, BOD: VA

L. ATILIO. €. F. QVRINA, FESTO ! POS. MAT

ATIELA.  FESTAT PATRI. OPTIMO BYE. CARV
s da s ; | OC. €. A. REC
ATILIA, L. B. FESTA. BT. SIBL | A8 AN ARG
SE. VIVA. FECIT (4) “1 {,"E"{,:\}.Lu:\
8 | ik (S P 2
i s RGO

(1) Fué hallada en Pefiro-Abad (Cérdoba), ¥ se inferpreta de
este modo: Faustus of fector (tintorero) h(ie)s(itus) e(st). S(it) iibi)
flerra) l(evis). In flronte) Woeus), pledes) XXV in aglro), pledes)
XXTV,

(3) Se halla en la pared de una easa de Herramelluri (Logrofio),
junto 4 las ruinas de Libza, y se lee: Tlitus) Magilins, Rectugeni
Fliling), Umama Argaela (de Burgs de Osma), a(nnorum) XXX,
hiie) s(itus) e(st).

(%) Encontrada en Pedro Abad (Cordoba): su interpretacion es
facil en vista de las otras; la abreviatura ser debe leerse servus.

(4) Inseripeiones que se hallan en el Mausoleo de los Atilios,
vulgarmente llamado Altar de los moroes, en las ruinas de la an-
tigua Aque Atiliane, entre Sadaba y Uncastillo (Zaragoza). Dicen
ast: Clayo) Atilio, L(ucii) F(ilio), Quirina, Gentali, Atilia Festq,
avo. L{ucio) Atilio C(aji) f(ilio) Quirina, Festo, Atilia Festq, patry
aptimo. Atilia 1(ucii) f(ilia) Festa, et i se ":'-e'.r-ﬂ. fecit, Lo cual-
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En la ultima inseripeion se advierte la fecha consular de nun
modo inusitads, y parece referirse al eomputo de la Era Iis-
pana. No es muy freeuente en estos paises la costumbre
pagana de invocar ¢ dediear el monumento 4 los dioses manes,
como se ve que lo observa la inseripeion antedicha. También
es de nofar la anomalia en la puntuaeion y el cardcter de los
tipos en el original, que lo acreditan de pertenecer al periodo
de la decadencia.

298. Imseripciones romano-cristianas.— Adoptando
los primitivoes fieles lag costumbres romanas en todo lo
que era compatible eon la religion verdadera (niim. 236),
fué consiguiente la adopeién de la epigrafia, por lo me-
nos funeraria, mayormente profesando los cristianos
respeto y veneraeion profunda haecia sus hermanos que
morian en el Sefior y queriendo honrar sus sepulcros.
La epigrafia romano-cristiana empieza, pues, en las Ca-
tacumbas, y se extiende (por lo que haece al eardcter
romano de ella) hasta el siglo vi inclusive. Hasta fines
del siglo 1v casi toda la epigrafia se reduce 4 los epita-
fios, aparte de las inseripeiones, que, 4 modo de titulos

tradncido, es como sigue: <A Cayo Afilio Genial (hé aqui los tres
nambres, pranomen, nomen v cognomen, del difunto), hijo de Li-
cio, de la tribu Quirina, abuelo, Atilia Festa (su nieta). & Luecio
Atilio Festo, hijo de Cayo, de la tribu Quirina, padve optimo, Afi-
lia Festa/(su hija), Afilia Festa, hija de Lucio, hizo para. si (este
monumento) aln en vida,.»

(8) Seencontro en Corgo (Asfuriag), & interpretada por Don
Anreliano Fernandez Guerrva dice asi: D(iis) M{anibus) M{onumen-
tum). Ter(entius) Hod(de) va(diniensis) pos(uit) mat(ri) sula)e Car-
vocearecae, arn(orum) LXXXVILL, co(n)s{ulatu)COCXXVILL, S(it)
f(ibi) #lerra) levis). Corresponde la fecha al afio 290 de Ia Era vul-
gar (y aiio 6.% de Diocleciano), segiin el eomputo de la Era Hispa-
na (V. nim. 298). Precede & la inseripeion el simbélico signo
cantabro 0 eruz Svdstica. La interpretacion de VA por vadiniensis
no fuera posible 4 no haber hallado otra semejante alli mismo con
¢l nombre integro. Vadinia es Barcena la Mayor ¢ Villapadierna.
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6 rotulos y aclamaciones, se ponian en los vasos y pintu-
ras murales; desde la citada fecha empiezan las inserip-
ciones dedicatorias de Basilicas y otras semejantes.

El material empleado por los primitivos fieles consiste
en lapidas y objetos de méarmol, barro eocido, madera,
marfil, vidrio: & veces utilizaban lapidas de sepuleros
paganos, que les venian 4 mano sin coste. La precipita-
c¢ién con que habian de proceder al inscribir los epita-
fios de los martires, y las necesidades econémicas,
obligabanles & prescindir con mucha frecuencia del
grabado 6 esculpido, y se contentaban con trazar al
carbon ¢ con tinta negra y & veces roja (nim. 295) los
titulos de las lapidas, aungue en otras ocasiones va-
lianse de la misma tinta para realzar el grabado.

Distinguense las inscripeiones cristianas de las paga-
nas en los simbolos, en las aclamationes y demds for-
mulismo, y en el estilo general 6 estructura de la com-
posicion literaria. Digamos algo sobre cada uno de estos

puntos.

z Los simbolos mas
FAVSTINAE VIRGINTFOR TISSIMAE usados en la época
QUE BIXITANNX X T de las persecuciones,

son la paloma, el pez,

%} {\’@J \‘L el dncora (fig. 363) y

IN PACE los ramitos de palma

0 equivalentes; des-

pués de la paz cons-

tantiniana, el mono-

grama de Cristo; la ernz ornamental empieza con el siglo v;

pero en muchisimos epitafios antignos no existe simbolo al-
guno.

Fig. 363, —Inseripeion funeraria en las
Catacumbas (Boldetti).

Las formulas cristianas excluyen toda idea de paganismo,
como se comprende, y si alginresabio tienen de profanas,
son mds bien del 1v y v siglos que de las primeras centurias.

Dicense aclamaciones 1as que expresan un deseo 6 el dolor
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que experimenta quien dedica el epitafio, Las m&s comunes
en tiempo de las persecuciones son: Paw tecum, In pace, Vivas
in Deo, in Christo, in Domino, cum Sanctis, cum tuis, In vre-
frigerio, Pete pro nobis... En los vasos de vidrio (y rara vez
en los epitafios) es comin la formula griega PIE ZESES, que
va escrita en caraecteres latinos y significa bibe et zive, alu-
diendo sin duda 4 los dgapes y al convite celestial: dicha acla-
maeion era comun entre los romanos de aquel tiempo, v se usa
desde fines del siglo 1 6 prineipios del 1v.

Después de la paz, las aclamaciones antedichas desaparecen
casi por completo de los epitafios, y en su lugar eseribense elo-
gios ampulosos del difunto y férmulas que expresan simple-
mente la deposicion funeraria. Los elogios: mds comunes son:
Mire sapientie, Mire innocenti® 6 sanctitatis. Las formulas
de esta segunda época son: hic jacet, hic positus est, Requie-
scit in pace, Recessit in pace (fig, 364).

El estilo y la traza

;[ O ""-%TﬁN?ﬁ@F general coinciden i

m/’i \?ﬂ“u:’h\,\; los profanos en el tipo

RITA »j.,\;,& B XX \W, de la letra, en lag abre-

viaturas, en las inco-

rreceiones y anomalias;

pero se diferencian enla

gsencillez de los nombres

y en la idea de esperanza que demuestran las mismas
indicaciones de la muerte (2).

En la época de las persecuciones el estilo es breve,
senc lllu y elegante; no se fija casi nunca la fecha con-

Fig. 364.—Lapida cristiana del
siglo v (1),

(l) (_‘onsnf-.rvﬂst' en una iglesia cerca de Vich, y se lee: Recessit
in pace Amantia, qui vizit ann(os) X, d(ies) XXV,

(2) Las verdades dogmaticas que se indican en los epitafios
cristianos constituyen, reunidas, un admirable conjunto ¢ cuerpo
de doetrina que da mucha luz para conocer la fe de la primitiva
Iglesia, en todo igual & la que profesamos. En ello se ocupd admi-
rablemente el malogrado arquedlogo Armellini en su obra citada
al prineipio de estos ELEMENTOS,
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sular y raras veces la del sepelio y edad del difunto;
los elogios, que tal vez se dan & éste,son brevisimos y
modestos; no lleva mas de un nombre propio, siendo
raros los casos en que tiene dos y esto ya en el siglo III;
gon frecuentes las inseripeiones griegas, y no aparecen
errores de baja latinidad, aungue lleven algunas inco-
rreceiones por falta de perieia en el lapidario (fig. 283).

Desde la época de Constantino cambia el procedi-
miento, y se obserya mayor aparato y extension de
las inseripeiones, con determinacion de la edad, fecha
del sepelio y afio consular; comunmente lleva dos nom-
bres el difunto, (por lo regular, de sabor ¢ristiano, como
Renatus, Amantius, para sobrenombre), ademas de 1la -
i ndicacion de sus titulos 1 oficios. La puntuacion se sus-
tituye 4 veces por asteriscos, ramifas it hojas y eru-
cecitas (figs. 282,

En la época del Papa S. Damaso, a mediados del
siglo 1v, pusiéronse inscripciones en anteriores sepul-
cros de insignes martires con muy elegantes caracteres
mayusciilos, festoneados en sus extremos; la composi-
cion estd en verso latino: se conocen con el nombre de
inseripeiones damasianas.

Todo lo anteriormente consignado, queda dicho para
Roma y sus regiones proximas; en las provincias del
Imperio se prescindia muchas veces de varias formali-
dades, llegando siempre tarde los cambios de la metro-
poli. En Espafia continuibase con los emblemas del
pez, de la paloma y de la palma, aun en el siglo VII.

Comunmente, las inseripeiones funerarias de la época
visigoda en Espafia constaban del nombre del difunto
(uno solo), de su titulo 6 - calificativo (por lo menos, fd-
mulus Dei), edad, dia del sepelio, féormula de la muerte
cristiana (requievit in pace) y fecha de la Era Hispana
(fig. 865). Se notan barbarismos en la composicion é in-
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correcciones en la eseritura, y acompaia generalmente
4 toda inseripeidn la eruz ¢ el monograma de Cristo.

(Lwokws FA

MVLVSDEIVI
XITANNOSPLYS
MINVS IAXVRE
QYIVI T INPRCEDIE

i SOCIATYSRESURGAM
o hicyITECYRSOARNOFINITS
E,m CRISPINUS PREETPECCATOR:
A |
L

INRBIPRCE TYIESCO ERAD €C

|
|
=2 Yige, 386, —Inscripeion

risigoda del siglo
Fig, 3656, —Lipida del s. vr (1). VI (2).

A veces terminan con imprecaciones contra los que osen
profanar el sepulero.

Hasta el siglo vir eontabanse los afios en las inscrip-
ciones lapidarias por datos de consulados 6 por compu-
tos especiales de algunos paises; en el siglo vI introdujo
Dionisio el Fuxiguo, monje de Roma, el sistema actual
de la Era Cristiana y se vulgarizé en Italia, Inglaterra
(1) Fué hallada en un olivar de Talavera y se conserva en la
iglesia de la Viegen del Prado en la misma cindad. Dice asi: Lifo-
rius, foamudus Ded, viwit gnnos, plus minus, LXXV, Requile)eit in
praces dve VIIL halendas julias, era DXXXXVIIT (afio de 510).

(2) Esun fragmento de la inseripeion funerarvig de una lapida
que se hallo en el mismo sitio del Tesoro de Guarrazar (mimero
275) y se conserva en el Museo Arqueologico de Madrid: la por-
cion copiada en la figura es la parte integra de la inseripeion (que
s¢ halla muy deteriorada en lo demas) v dice asi:.., sociafus resur
gam hic vitlale cwrso anno, finito Ciispinus prie)sh(y)i(er) pee-
cator in XPI (Christi) pace quiesco, (a)era DCC. No estd completa-
da agul Ia fecha, pues en la lined siguiente léense en el origi-
nal estos solos caracteres XXXNT.

B e = T

g
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y Franecia desde el siglo vir. En Espafia se contaba por
la Era de Augusto & Hispana, introducida por los ro-
manos, generalizada mas desde la invasion de los godes
y abolida en el siglo x1v. No obstante, se hacian los
computos indistintamente por consulados ¢ por la Hra
Hispana en la Peninsula, anfes de la invasion visigoda,
segun lo manifiestan varios monumentos.

La Era Hispana 6 de Augusto empieza 38 afios antes
que la vulgar y data de la conquista y pacificacion fo-
tal de Espaiia por Augusto y del tributo impuesto & la
sazon por el mismo (1). Para reduecir la Era Hispana &
la vulgar 6 cristiana, basta quitar & los afios de aquélla
el nimero de 38.

299. Epigrafia de la Edad Media.—Desde los ulti-
mds del siglo vi empezd 4 notarse en la epigrafia (sobre
todo en la espaiiola, en la cual principalmente nos fija-
mos) cambio .intencionado de los caraecteres romanos,
preseindiendo de las alteraciones que yva de antes su-
irieran, debidas & la mano inexperta del lapidario. Los
referidos cambios de letra fueron acenfuindose en los
demds siglos y constituyeron fres clases de tipos en uso
durante la Edad Media y que pueden llamarse respecti-
vamente wisigodos, monacales y gdticos.

Los visigodos de los siglos vI al yvIIl no ofrecen gran-
des modificaciones del caracter romano, y parecen ser
estas debidas a la influencia de los neo-griegos 6 bizan-
tinos: se nota grande analogia entre la forma de la le-
tra de aquel tiempo en Espafia y 1a que tenian las mone-
das bizantinas acufiadas en Oriente(figs. 402,403 y 404),

Como puede verse por la figura adjunta, lag letras que han
suirido mas alteracion en esta época son la D, la &, la I, Ia

(1) De aqui trae su origen la palabra Era, segiin S. Tsidoro de
Sevilla, ab @re reddendo;otros, con Sepulveda, hallan la etimologia
en las silgas d-er-a, tomadas de la frase Adnnus erat Augusti.
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Q y la V; esta ultima se confunde con la U como entre 10s ro-
mangs. También se usan mucho las ligaciones de letras y la
mezela de tamafios diferentes de ellas. Ademés de bastantes
ladpidas funerarias de este periodo y con esie caracter de letra,
en lag cuales se sigue un plan semejante al consignado arriba,
aun(ue mas ampuloso, se han hallado algunas inseripeiones
dedicatorias de iglesias, conservandose como mds célebres la
de la primitiva Catedral de Toledo (afio 587) v la de 5. Juan
de Bafios (661).

En los primeros giglos de la época de la Reconquista
siguidse la misma forma de letras que en los anteriores;
pero luego se modifican, adoptandose un tipo romano,
prolongado en sentido vertical; continian los nexos de
de letras, las inclugiones de unas en otras, la mezela de
diferentes tamaiiog v las abreviaturas frecuentes. Se
encorvan los trazos desde el siglo x1, tomando formas

hELESTRRHRLLL
SIPRSFRMEELLL
QvilWSROTALE
GHSRITRIETVRAIE

Fig. 867.—Lapida del s, x1 en los claustros S. Cugat del Vallés (1).

extrafias (fig. 367). La numeracion continua siendo por
cifras romanas; pero se introduce la T para represen-
tar el valor de mil, la X” con virgula vale cuarenta, y
la I méas alta que otras compaiieras equivale 4 dos uni-
dades.

(1) Dice asi: «Hee est Arnalli—Sculptoris forma catalll—Qm
claustrum tale—Construxit perpetuales.
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Los earacteres propiamente dichos monacales no em-

Q:STATS :ERAPPATS: MR TSAdRRAN
IBITIS: ABSS:: 1A : NESETS QUA; TRAE: KRR/
| OBITSMEUS XXVII:DIEFERCERO): EL XXV

Fig, 368.—Inseripcion del siglo x1m1 en la. Catedral de Toledo (1),

T5: 0% D01 PARNAL: UL QL3
ONRRADO: CALALERO:BCLAILFUE
VEBOLE DO ABOVOS: V3 : DERETH
RERO: CAUALERO:MV3: FIDALGO: MV
ARDIG:A:ESFORFA00:4: MUI: FAZED
OR:DE:7.60:MF : CORGES RIAN:RA
ZONAD0: SIRISI0: BIEN: A G XP0:d:A
SANGA OVIRTA € B RE2EACOLA0DL ||
NOAhE-C O DIR: PAGLR: NOSTAR POR:
SEACNA: (ONEL: AVE:OURIA: DIGAN0S
H1,7: AT IRAN:CON LA S CONPMIAARI
00:X X V-DIAS 06 FB110 63 A : (UL

Fig. 369.—Lapida funeraria de la Catedral de
Toledo, siglo xim (2),

(1) No es tipica esta inseripeion en todos sus caracteres
monacales; los mas genuinos sonla A, M, N. Se halla en el se-
pulero de Pedro Illdn, en la Catedral de Toleda: no copiamos sino
el principio v fin de la misma, v selee: «Qui statis coram, prope-
rantes mortis ad horam, ibitis absque mora, nescitis gqua tamen
hora.,. Obitus mens XXVII die februarii, era MCCLXXXYV> (aiio
1247).

(2) Esla primera inseripeion que se halla en verso castellano,
aunque deficiente. Se lee asi: «Aquiiaz don Ferran Gudiel-inuy
onrrado cavalero-aguacil fué de Toledo- 4 todos muy derechures
ro,-cavalero muy fidalgo-muy ardit ¢ esforzado-é muy facedor de
algo-muy cortés, bien razonado-sirvio bien 4 Jhu XPO (Jesucris-
to)- & 4 Santa Maria- & al Rey ¢ 4 Toledo- de noche é de dia- pater
noster por eu alma- c¢on el ave Maria- digamos que la reciban- con

L]
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piezan hasta el siglo xi1, y continuan en el XIII, peor

Taince. ﬂb oCho: mnﬂt}o smm{
DOILMNAGHANLE DESERENI0A m
SDOIA 6 U8 DaCABA RAA  ASDE: i
OMUCKHAS: WSRA DS : & FaH. DC-
MOADS. 861100 DED0S. 606115
ASTRO SA10R: AL Rev-0T nwgnsd'

. PR ahlcamsrrfms -BANGS
: “;*’:@%mgg“;::gas s g 000
A

Los pALCIOS U8 CAuA AORH 406 B ?Bmﬁfﬁfﬂlﬂm’ﬁ
Eé’é‘égx%"amé‘?&“é‘g‘%%i?‘: § ﬁ”ﬁh‘iﬁ#‘%ﬁ‘ﬁ?‘?
QENE P ares
’% es:1105 (s0:S:pUres

T ITIONS5TM0S techos
ratgaah nmq}’.; 12 Devechos:

Fig. 370.—Lapida funeraria en Fig. 371 —Lapidade la es-
la Catedral de Sto. Domingo calera de las Casas Con-
deda Calzada, s x1v (1), sistoriales de Taledo (2),

la su compaiia: ¢ find XXV diaside Julio, Eva mil CCCXVIs (afo
1278},

(1) Epitafio del Obispo D. Juan del Pino, cuyo tenor es como
signe: <Aqui iaze ol mucho onrado senor don Juan, natural desta
ciudat, Obispo q(ue) sué de Cartagena: éste fizo muchas entradas
en tiera de moros en servie(ijo de Dios ¢ de nuestro senor el Rey
don Alfonso ¢ entrd & Margel Infante & la quemd, ¢ fulé) trasla-
dade por el Papa Juan al obispado de Calafora ¢ de la Ca(lza)da,
& fizo fazer de nulelvo los pal(ajeios de Calafora ¢ de Bitoria éla
Claustra desta Eglesia, ¢ fing sabado 4 XX dias del mes de Ene-
0, Era de mil ¢ CCC ¢ LXXXITIT anos, ¢ Dies perdone la su al-
ma, amén. s El Papa, & que se refiere la inseripeion, es Juan XXTII;
¢l Rey, D. Alfonso XIi no hemos podido averiguar, 4 pesar de todas
las dilige neias, qué poblaei ion o castillo fuera Margel Infante.

(2) Libs versos de esta lapida, cuya leetura no esdifieil, se atri-
buyen 4 Jorge Manrique. La letra es alemana y mintiscula
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mas que algunos eseritores llamen con dicho nombre &
los de la época precedente: en ellos (en los monacales)
dominan los trazos curvos, pero se guarda mas regula-
ridad en el tamafio de las lefrasy en los renglones: se
establecen los puntos de separacion entre palabras, des-
cuidados antes, siendo generalmente tres para cada
una y en sentido vertical (fig. 368); se suprimen los di-
ficiles ¢ irregulares nexos del siglo anterior, aunque
siguen las abreviaturas y ligaciones, ficiles y sencillas.

Los caracteres llamadoes géticos (figs. 369, 370 y 371)
empezaron entrado ya el siglo xi11 y terminaron & prin-
cipios del Xvi; se distinguen de los anteriores por sus
delgados perfiles en los trazos horizontales y gruesos en
los verticales, y por la tendencia & cerrar las letras que
en otros alfabetos precedentes quedaban abiertas, como
la O 1o E, Ia T y otras. En el siglo xv se¢ hace mucho
uso del tipo aleman, que es més anguloso; desde el siglo
X1v se introducen los caracteres minusculos y se van
haciendo generales en el siglo xv (fiz. 371): la puntua-
cion divisoria de palabras continia siendo de tres pun-
tos en linea vertical, aunque 4 veces se reducen 4 dos
0 & uno, 6 se sustituyen por una erucecita.

A mediados del siglo XIIT empiezan & redactarse en
lengna vulgar las inscripeiones, siendo indiferente el
uso de ella 6 de la latina desde la mitad de del siglo x1v
en adelante, Todo lo cual y otros pormenores pueden
verse comprobados en las figuras ¢ faesimiles que van
adjuntos.

Los epitafios de esta época contienen generalmente
un resumen de la vida 6 un panegirico del difunto; las
inscripciones dedicatorias son breves y tienen por ob-
jeto fijar datos cronologicos.

Sigui6 usandose el cémputo de la Era Hispana (ni-
mero 298) en la epigrafia de las épocas roménica y oji-
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val hasta mediados del siglo x1v: en Castilla y Ledn
quedd abolido este sistema por las Cortes de Segovia,
afio 1383; en Aragon lo habia sido por las de Monzoén
en 1351; en Catalufia mucho antes, por un Concilio ta-
rraconense en 1180; en Portugal, bastante después, ha-
cia el afio 1432. Le sustituyé el de la Era Cristiana o
vulgar, que ya desde el giglo xni1r habia empezado & in-
troduecirse. Haeia mitad del siglo X111 eomenzé 4 usarse
la numeracion arabiga en Espaiia (1), extendiéndose el
nso desde aqui & toda Europa, si bien no se hizo gene
ral en epigrafia hasta el siflo xvI.

Entrado ya dicho siglo, la invasion del Renacimiento
impone los fipos romanos en las inscripciones, y cesa
la uniformidad de estilo y aun & veces el sabor eristia-
no de las mismas.

Sirva como ejemplo el epitafio de un' legista, que se
halla inseripto sobre magnifico sareofago en la célebre
Cartuja de Pavia, el cual es como sigue:

ALEXANDRO TARTAGNO IMOLEN.

| LEGVM VERISS. AC FIDISS. INTER
PR. Q. V. AN. LIIT. FILIT PTENTISS. P.
OP. B, M. POS. OBIIT AN, MCCCOLXXVII ||

Como se ve por la muestra, se suprimen todas las formulas
cristianas y las paganas juntamente, aunque, por lo demas, el
estilo es romano antiguo perfecto (2). La puntnacion solo se
aplica en este epitafio 4 las abreviaturas,

(1) Por este dato y por el anterior del idioma en que se inseri-
bian los epitafios, se podra juzgar de la antenticidad que tengan
los que se atribuyen 4 los siglos 1x, X y X1 en los Monasterios de
S. Juan de la Pefia. 8. Salvador de Ofia y otros, pues se leen fe-
chados con cifras ardbigas v redactados en estilo relativamente
moderno: son, sin duda, muy posteriores 4 Ia fecha que llevan,
grabados por algin monje del siglo xv.

(2) No es difieil su interpretacion: dlevandro Tartagno imolen-
tino (de Imola), lequm verissimo ac fidissimo tntérpreti, qui vieit
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En Kspatia no ha estado en ugo esta forma de inseripeiones
funerarias modernas, pues nunca s¢ han olvidado las formulas
cristianas por eompleto.

300. .Codices y diplomas: su eseritura.—Segin las
noeciones dadas arriba (num. 292), corresponde a la
Paleografia propiamente dicha el estudio de los manus-
critos antiguos por razon de su letra, para leerlos 6 des-
cifrarlos, y este es el objeto del presente niimero. Ya
dijimos (num. 294) que en el alfabeto romano hay que
hallar el origen de los nuestros. Los romanos tenian
dos formas de eseritura: la dapital 6 inicial v la cursiva;
aquélla venia 4 ser equivalente & nuestras mayuseculas
de imprenta y se usaba en epigrafia y en documentos
Yy codices de importancia; la cursiva era una especie
de taquigrafia 6 abreviacién de la otra.

La letra capital fué luego alterada en manos de los
godos y demds pueblos afines, y al usarla en la eseri-
tura de los codices y diplomas, se hicieron curvos y
gruesos sus trazos, resultando una especie de letra se-
mejante & nuestra mindseala, pero de gran tamafio y de
gruesos perfiles: & estos earacteres se 103 conoce con el
nombre de unciales, y con ellos se escribieron los per-
gaminos de la época visigoda en su mayor parte. No se
perdio, sin embargo, el uso de las letras capifales, pues
todavia se empleaban para inicialés y epigrafes de los
libros, ademas de usarse en lapidaria.

En el siglo vII experimentaron sucesivas modifica-
ciones dichos caracteres, y desde entonces se enumeran
las siguientes formas de escritura en Europa: la wisigd-
tica p‘&l‘ﬂ. la Peninsula ibérica y mediodia de Franecia;
la framco-gdlica para Francia; la anglo-sajénica para

¢ :
annos quinqguaginta tres, filli pientissimi, patvi optimo beneme-
rentt, posuere. Obitt anno 1477.
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Inglaterra; la réniea para Dinamarca y Escandinavia,
v la longobdardica para Italia (fig. 372

Subsieconr 1:'r:t:4:::'=E"nm3 aceachics
Cumpollyce-v8ratif- foe Chalem

Fig. 372, —Caracteves longobardicos, siglo 1x (1).

La grande importancia que obtuvo Carlomagna en la
Europa central y meridional hizo prevalecer la éseritu-
ra francesa ¢ franco-galica sobre las otras, recibiendo el
nombre de earlovingia, la eual, modificada por los Cape-

$ach carty nasare/ . NoHaf, Touem~
brif. Cra. 3. & Lxvans. predicto vmparore ale

fonfo tmpante U wlew. Legrone. '-.nrmq;ocu Jaara.
(atella. Oalecra. :Ecgn Mbefonsar 1mp’tr‘n'

bhancearmam ‘]uﬁ iy fert ;\nm.'yu-nw. m\_p_y. Zeohy
MO-2F Manu mea rbro.

Fig, 5373.—Letra francesa o carloyvingia, siglo xir (2).

tos, llegd & triunfar definitivamente sobre la visigoda
que usaba Espaiia, merced & la venida de los monjes

(1), Rubricas del codice romano que so citmen las figs. 343 v
346. En la primera lined de dichas figuras se lee: <Suhdidconi pa-
tenam et calicem...»; en la segunda, que se refiere 4 la otra figi-
ra, dice: Cuam ]m]lut‘ déxterse fa(eil) crucem,

(2) Coneclusion de una carta de privilegios, expedida en Niajera
por Alfonso VII ef Emperador, & favor de la Catedral de Santo

Domingo de la Calzada, que dice asi: «Facta carfa naiare (en Ni-
Jera) i1t nonas Novembris, Era MCLXXVIIT (8 de Noviembre de

1141), predicto-aldefonso imper)atore, imp(erjante in toleto, ete,»

30




450 Elementos de  Arquealogia

de Cluny, que la importaron en nuestra Peninsula. Des-

' de ultimos del siglo x1, y, sobre todo, & mediados del
giglo x1I, campeo sin rival esta escritura, que no dejaba
de tener su facilidad y elegancia (fig. 313): se distingue
por sus t1azos rectos 6 verticales y por la soltura de las
letras, sin ligaciones que las confundan.

(Continud en su pureza la mencionada escritura hasta
mediados del siglo xfi1r, dando lugar entonces a los ca-
racteres de letra que se llaman de privilegios ¥ albalaes,
los cuales prevalecieron durante el siglo X1v para docu-
mentos 6 diplomas. La letra de privilegios (fig. 374) es

Tnc‘h_ﬂlm ‘| rpa c-cﬂ:;o-l; r:o-:l
l!p q‘a_yl;saa zh ..}nob\: hh E\m =

o \cm ) Mﬂbﬂ\

e Fﬁ Bor

Fig, 874.—Letra de privilegios, s. X1v {1).

14 misma calovingia cuyos trazos altos ¥ caidos se
prolongan desmedidamente en forma curva 0 inclinada,

recargandose, ademas, con varios adornos, especialmen-
te las may usculas La de albalaes se dice asi porque sir-
vi6 para documentos llamados con el mismo nombre, y
son otros de menos solemnidad que los priv ilegios 6 car-
tas reales que otorgaban los Monarcas 4 los pueblos: esta
clase de letra fué precursora de la cortesana, que tuvo

(1) Comienzo de ung cartd de privilegios, duI Rey D. Pedro 1
de Castilla a la Catedral de Sto. Domingo. Se lee asi: «En el
padre & fijo & spivitu saneto. que son tres personas

nombre de dios
Et de la bien

& un dios verdadero, que vive & regua por siempre.

aventurada virgen gloriosa Saneta Maria, sn madre, 4 quien yo,
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su época en el siglo Xv (fig. 375) para casos semejantes,
la, cual es algo mas redonda y elegante 6 mejor formada
(ue su antecesora, pero no menos abundante en abre-

n}e'jp ﬁamme Anﬂ'::m 61})&1@5 ‘M“‘“" R
F_nlm@u en m’;\'\o nog dm }rsro P [})\.@l&
Dot ésc [\a[a.nmﬁ 2 %-um?ﬁ:;&' 0‘0‘.}
_bl‘-‘ﬂﬁ &b Talg.\ﬁn @*r 2ela r.‘lu&cn’_?n
N N
P ot nog entre Jusn BeSgeis

[

Fig. 876.—Letra cortesana, siglo xv (1),

viaturas y ligaciones: una y otra se derivan de la de
privilegios, aunque mds cursiva y ligada que ella, ¥
menos inteligible. En algunos documentos de importan-
cia se uso desde mediados del siglo x1v hasta el xvir un
tipo llamado redondo 6 de letra redonda, muy semejante
a nuestra actual redondilla: se la conoce también con
el nombre de letra de juros, y sélo es dificil de leer por
no estar bien divididas las palabras.

301. Bibliologia.—Dadas las mnociones generales
que anteceden sobre Paleografta, es consiguiente pasar
al estudio especial de los codices que se gnardan en bi-
bliotecas y archivos, lo cual es objeto de la Bibliologia.

(1) Encabezamiento de una sentencia dictada por D. Pedro de
Castro, Obispo de Calahorra, & mediadosdel siglo xv: «In dey (Dei)
nomine, ameén., Sepan quantos esta carta de sentencia vieren:
como nos, don pedro, por la gracia de Dios e de la santa iglesia
de Roma, obispo de Calahorra ¢ de la Calzada, oydor de la audien-
cia del Rey nuestro Sefior ¢ del su consejo: visto lo presentado
ante nos entre Juan Rodrigunes por....» (Se conserva con los dos
anteriores en el Archivo de la Catedral de Santo Domingo de la

Calzada),
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Aqui debe principalmente considerarse la manera con
que se formaron 6 eseribieron los codices en la Edad
Media, las especies diversas de ellos y algunos ejempla-
res ¢élebres que hoy se admiran y conservan.

Sahido es que los monjes de los mas eseurcs siglog de la
Edad Media faneron los encargados providenciales de conser-
var los tesoros eientificos y literararios de lag generaciones
que les precedieron, consagrando buena parte de su laboriosa
vida @ la transeripeion @ ilumingeion de los antiguos manus-
eritos v 4 la composicion de otres nuevos, A este fin habia en
el interior de los conventos un logar retirado v foertemente

(N ciendu eg'adp2 fiemaroz Alio-nec
o) priflimaoy fpit-fimarahqmd
pne furfimul ploneqinumadorefoml?
matahgd §dnevee mawe; dmmaital
§idnapiiduabs Fiunaguoadinn
gheviihe dimalvermeCoftem ol
canf Nagm ovié pie e ikngtafopyp
oL PP oMempre-oie miihe-o
oM NG Eofoq pite 0% ph pAade
AI-pfa Do p.f.

Fig, 376.—Letra gotica formada, siglo x1v (4).

abovedado, que se destinaba 4 la eseritura de los eodices,
v Hamdbase seriptorinm; alli eada uno de los oficiales ‘tenia

(4) Fragmento de un codice que perfenecio al Monasterio de
Poblet (Tarvagona), euyo fenor, supliendo las abreviaturas, es
¢omo signe: «Seiendum ergo, qued pater non est major filio, nec
pater et filins major(es) spiritn sancto, nee majus aliquid dux sunt
simul persons (uam una, nectres simul majos aliguid guam doe;
nee major essentia in tribns guam in duabus, nee in duabus quam
in una, quia tota est in singulis. Unde johannes damascenus aif:
Confitemur deitatis, naturam omnem perfecte esse in singula
gnortm ypostaseon id (est) personarum, omnem in patre, omnem
in filio omnem in spiritu saneto. Ideoque, perfectus deus pater,
perfectus deus filins, perfectus deus spiritus sanctus....» (De nues-
tra coleccion particular)
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sipupitre eon los libros y utensilios al efecto, incnrriendo
¢n pena de exeomunion quien extrajera los codices del lagar &

que estaban adjndicados. Uno era el esceribiente pendoliste,

y otro el ilwminador 6 miniatunista: el primero dejaba sin es-
cribir las letras capitales al caomponer su libro. v el segundo
se encargaba de esta labor, después que el primero habin ter-
minado la suya. No son raros en 1os archivos log eodices (e
todavia se hallan sin haberles lesado el turno para la torma-
eion de las lefras ornamentales, quedando en blanco el sifio
que ellag debinn ocupar.

Por lo que hace § nuestra Espaiia,  diéronse con tanto afin
las monjes y eclesifsticos & la formacion de codices, Inego
de iniciada la Reconquista, que ya on el siglo 1x habia ver-
daderas y formales bibliotecas en lag Catedrales y Monaste-
rios de algung importancia. Tog eodices eran de pergaming
0 vifela, y se escribian siempre en lengna latina, mds 6 me-
nos barhara; hacia mediados del giglo xnor empieza 4 exten-
derse ol papel, y sé cserilion los eddices en lensua vitlgar,
habiendo ejemplares muchos deuno y otro en adelante. La
tinta, (ie so empleaba, era negra para el texto y roja para las
advertencias y titulos, que por eso se llamaban #dbricas, Du-
rante la époen ojival 6 gotica fué extraordinaria ls activi-
dad que se desplegaba en 14 composieion é iluminacitn de
cadices, saliendo de 1os nionasterios esta noble aficion literd-
rig ¢ invadiendo & muelos de diversas elages sociales (ntimers
238), hasta que la difusion de la imprenta apago el entusias-
mo. En los libros de eoro, habiendo de ser excesivamente
grandes para las tipografias de entonces, sicuiose todavia la
antigua practica durante el siglo xvi, y mds § menos ha eon-
tinuado hasta el presente,

Al mismo tiempo que en los diplomas ¥y en algunos
codices se empleaban las clases de letras referidas, usd-
banse en los codices ordinarios entre gente de estudios
los caracteres dichos géticos de letra formada 6 alemand.
la enal era una derivacion de la carlovingia, y soélo
diferente de la que hemos llamado de privilegios en que
suprimia los trazos curvos y prolongados. Dicha letra
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(fig. 376 se presenta con mas regularidad, mas angulosa
v relativamente mds alta hacia el siglo xv, constitu-
vendo el, cardcter mas propiamente dicho alemdn (fi-
gura 871), que fué el primero usado en imprenta. Ya
hemos visto como en epigrafia se hizo uso del altabeto
gotico durante los siglos x1i1, XIv y XV,

A dltimos del siglo xv desfiguraron los escribanos la
letra cortesqna y. la convirtieron en procesal, asi llama-
da porque la empleaban en procesos judiciales: es difi-
cilisima la lectura de semejante cardcter de letra por
sus largos trazos en sentido horizontal, su encadena-
miento y profusion de embarazosos rasgos, que siguen
aumentando en los siglog XVI XYL

(fon el Renacimiento italiano se infrodujo en el giglo
<v1 la letra lamada itdlied 6 bastardilla, que hasta fines
del gizlo xvIT no loeré predominar sobre las otras: es
gemejante 4 la cursiva de imprenta.

Tanto en los eodices como en los diplomas adornd-
banse frecuentemente las letras iniciales con trazos
caprichosos y miniaturas, constituyendo las letras orna-
mentadas, que se dicen antropomdrficas si sus trazos
estan hechos con ficuras humanas, zoogrdficas si lo estan
con formas de brutos, ete. Esta practica era mas propia
de 1a eseritura de codices, los cuales se adornaban,
ademds, con lujosas portadas.

Se dificulta en gran manera la lectura de los codices
v diplomas «le la Edad Media, por la multitud de abre-
viaturas que se introducen y por la falta de puntuacion
ortografica.

Las abreviaturas son de varias clases: unas por sén-
copa & supresion de letras en medio, otras por apocope
que las suprime al fin; otras por siglas, dque deja sélo

(1) Los libros impresos en el siglo xv se Haman incunables, por
estar ann la imprenta en su cuna.
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las iniciales; otras por letras sobrepuestas 4 las palabras,
y otras, en fin, por nexos de letras y por signos espe-
ciales que representan alguna silaba. De todos hay
ejemplos en los facsimiles aducidos, en los cuales puede
verse también la inseguridad de la puntuaeion ortogra-
fica: de ella, por mas que en tiempo de Carlomagno se
llegaran 4 establécer algunas normas, 86lo el guion,
que se pone al quedar incompletas las palabras en que
terminan los renglones (fig. 373) y los signos indicadores
de abreyiaturas por sincopa o apocope (fig, 376), logra-
ron aleuna constancia entre otros poeos, Para indicar
que una letra 6 silaba debia suprimirse, colocabase un
punto debajo de la misma (fig. 376, lin. 8, letr. alt.).

Pueden dividirse los cddices en diferentes clases, co-
mo los libros, segnn el contenido de ellos; pues los hay
historicos, cientificos, religiosos, juridicos y literarios, y
cada uno de estos grupos se dividia en otros, que 110 es
del easo enumerar en detalle. Una de lag principales
agrupaciones, que merece estudiarse con alguna deten-
cion, es la de los cddices 0 libros liturgices, y de ella
fratamos en numero aparte,

Entre los mas célebres eodices iluminados, 6 eon miniatu-
ras, que todavia se eonservan, hillanse en la Biblioteea del
Vaticano un «Virgilio» (la Eneida), copiosamenté iluminado

en los siglos 1v y v, varios libros del Antigno Testamento de’

“los siglos vit, 1x y x, un Menologio griego de la misma épocas
en 8. Pablo exteamuros una Bibliadel siglo 1xy en la. Bibliote-
¢a de la Minerva, un Pontifiea]l del siglo 1x; en la Biblioteea
de 8. Lorenzo'de Florencia, un codice siriaco del siglo 1v, en

Ia Iglesia Capitular de Verona un Sacramentario Leonino (eon -

preces linirgicas de 8. Ledn M.) del siglo vimg en la Bibliote-
eaimperial de Viena, un “Diosedrides, (libro griego de Medi-
cina) del siglo vi, ete,

Fn Espafia son eélebres la “Biblia emilianense, del monje
Quiso, que lleva la data dela Era DOC (afio 662}y se conserva
en la Real Academia de la Historia; el eddice de los “Didlogos
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de 8. Gregorio Magno, en la Cat, de Urgel, siglo = los "0g-
mentarios de Beatos sobre alganos libros de la sagrada Eseri-
tura en la misma Cat. v en la de Gevona v en la Bibligteea
Nacional, los (e ésta son del siglo xty losde aquéllas del x;
la “Biblia de Avila, en li misma Biblioteea, siglo sz el C4-
dice Vigilano 6 Athdldense (del monje Vigila én el monasterio
de Albelda), del sivlo x, en la Biblioteca del Escorvial; ¢l (-
tice Fanilianense (del maonasterio de S, Millan) de la misma
époce v en la misma Biblioteeas: el “Libro de Rezo. de Don
Fernando I en la Universidad Compostelana, siglo x1; los co-
diees godos y mozirvabes de la Catedral de Toledo; el libro de
los “Testamentos, o privilerids de la Catedral de Owietlo, si-
elo x11. De'los siglos X1y x1v, y xv, mayormente deliltimo,
son muchisimos los eddices que se guardan y admirvan por sus
ecuriosas miniatnras: entre ellos es muy ecélebre el “Misal Ri-
eo.., nsado por el Cardenal Cisneros v que se conserva en la
Biblioteea Nacional, En'la formacion de aquellos hermosos
caracteres’y brillantes miniaturag de acabads ejeeucion y
buen gusto, se oeuparon 8 pintores trabajando 15 atios: el mi-
sal en enestion es de T tomoes de fina vitela, Por dltime, en
los avehivos de las Catedrales de Bureos, Ledn, Tarragona,
Toledo, ete., se céustodian magnificos ¥ variados cddices de
inestimable valdr: en la Real Aeademia de la Historia los hay
excelentes desde el siglo vir al xv, recogidos de los. monaste-
rios espanoles despudés de la exclaustracidn, y en varios Ar-
chivos 6 Bibliotecas se guardan inferesamnfes papiros de origen
eristiano (preseindiendo de los que existan procedentes de
Egipto), pues aun en el siglo x se usaba en las eancillerias de
Roma este material eseriturario.

302. Libros litargicos.—Son los destinados por Ia
[glesia para la administracion de los Sacramentos, cele-
bracion de la Misa v ejercicio de las demag [uneciones

sacradas.

il periodo de la formacion de los libros littrgicos em-
pieza en los primeros siglos y termina en la época de
Carlomagno para la Iglesia Romana, pues aungue des-
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pués de la mencionada fecha se hicieran modificaciones

o se establecieran diferentes litureias, fueron aquéllas
muy accidentales, y éstas muy privativas de algunas
regiones.

ElL libro liturgico de mas importancia en la antieie-
dad era el Sacramentario, pues bajo este nombre se
entendin nnaespecie de Misal incompleto, que reunia las
preces (4 oraciones comunes para el santosSacrificio, o
seda, para la confeccion de la Eucaristia (el Sacramentim
por excelencia), y que fueron recopiladas y fijadas por
8. Gelasio y 8. (iregorio Magno, Papas; siguen despnés
el Bvangeliario, que abraza los Evangelios dispuesfos
con orden para las Misas en el decurso del afio y que
fué ordenado por 8. Jerénimo, enecargado 4 su vez por
el Papa 8. Damaso; el Epistolario 6 Leccionario, con las
Epistolas ¢ Lecciones para las Misas, atribuido igual-
mente & 5. Jerénimo; el datifonario; con los infroitos,
gradual, ofertorio, ete., cuyo prineipal autor es S. Gre-
gorio; el Misal, que en un principio era el Sacramen-
tario, y que después fué completéndose con los otros
libros enumerados hasta constituivse en Misal plenario
0 completo hacia el siglo 1x y quedar en esta forma,
unico para las iglesiag’ menores; el Bendicionario, que
redne las bendiciones de la Iglesia y se atribuye en ¢ran
parte & 5. Gregorio: el Pontifical romano y el  Ritwal,
flue abrazan respectivamente las oraciones y practicas
de los Obispos O de los Parrocos en la administracion de
los Saeramentos que les incumbe: el Brevario o libro del
rezo eclesiastico, dicho asi por haberse determinado en
forma breve par S. Pio v, segin interpretan algunos, 6
por haberse impreso enreducidovolumen seglinotios, ya
que desde la inveneién de Ia imprenta reiime en corto es-
pacio todo lo que antes s¢ hallaba en los grandes libros
de coro: hasta dicha époeca rezabase el Oficio Divino en




458 Elementos de Arqueologia

&l coro, y los libros del rezo se llamaban liber oratoraumn
u officiariwm.

Bn Bspafia usabanse durante los primeros siglos de
la Reconquista el Misal y el Breviario de rito mozdrabe
& muzdrabe, llamado asi por haberse establecido para
ugo de los cristianos bajo el yugo de los drabes (como si
dijéramos mixti-drabes): dicho rito ¢ liturgia no era sino
una modificacion de la visigoda, fijada por S. Isidoro en
¢l 1v Concilio de Toledo y descendiente de las tradicio-
nes apostolicas. En el tltimo tercio del siglo x1 se abolio
ol rito mozarabe en toda Espaiia, sustituyéndole el ro-
mano que impuso 8. (Gregorio Vir: pero aun quedaron
algunos restos de ajquella hermosa liturgia que sellaron
nuestros mayores con su sangre, y hoy se halla redunei-
da 4 una Capilla en la Catedral foledana por fundacion
del gran Jiménez de Cisneros.

303. Diplomatica.—Restringuida la significacion de
esta palabra, como se ha dicho arriba (num 292), hay

que estudiar en el asunto las diferentes clases de diplo-
mas, lo material de ellos, el idioma en que se han re-
dactado y el formulismo especial usado en los mismos,

Los diplomas se dividen por razon de su autor, de su
origen escriturario y de su objeto ¢ asunto. En el pri-
mer caso dicense los diplomas eclesidsticos & civiles,
pontificios, regios O presidenciales, autos judiciales 6 no-
tariales, etc., seglin procedan de autoridad eclesiastica
6 eivil, del Papa 6 de un Rey ¢ de un Presidente, de
un Juez 6 un Notario. En el segundo easo pueden ser
autdgrafos 6 apdgrafos, segun que se frate de originales
auténticos 6 meras copias de ellos. Los autografos se
dividenen olégrafos y quirdgrafos,siendo los primeros de
la propia mano del autor, y los segundos obra de ama-
nuense con la firma de aquél; los apografos pueden dis-
tinguirse en simplemente tales y en autorizados ¢ re-
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frendados. Por el objeto que los mativa, son los diplo-
mas cartas de privilegios, 6 sea, concesiones que la au-
toridad hace & sus favorecidos, ¢ bien, actas, sentencias
v escrituras notariales, cuyo fin es bien conocido.

En general, se han llamado los diplomas eon los nom-
bres de cdrtula, carta ¢ karta (fig. 373), instrumento,
testamento, pdgina; y se da el nombre de cartulario,
libro becerro 6 tumbo al libro manuserito que reine las
copias literales de los diplomas 6 privilegios concedidos
4 una iglesia 6 corporacion, y que se guarda en el ar-
chivo de la misma.

La materia de los diplomas es el pergamino ¢ la vi-
tela, para los que son de importancia; en la antigiiedad
hasta el siglo x1 usdse también el papiro; desde el siglo
X1 se emplea frecuentemente el papel en documentos
de inferior condieion, lo cual se hace comun desde el
siglo xv; se distingue el papel antiguo por lo grueso y
flojo que se presenta, y tanto mds, cuanto mas antiguo.
La tinta usada cominmente es la negra; pero desde el
siglo X111 se observa muy alterada y de color rojizo, sin
duda por la descomposicion quimica, lentameénte
obrada por la aceion del tiempo. Los diplomas de pri-
vilegios y otros importantes se escriben solo por una
eara.

El idioma en que se redactaron los diplomas en la
Peninsula, durante las épocas visigoda y roménica, fué
siempre el latino, aungue muy barbarizado. Desde (ilti-
mos del siglo x11 en Castilla y del 11 en Aragén es-
¢ribiéronse no pocos en lengua vulgar, aumentiandose
el nimero & medida que se acercaba el siglo xv, en el
cual se hizo indiferente la redaceién de los diplomas en
una U otra lengua, menos cuando habian de dirigirse
al extranjero. Son mucho menos freenentes los adornos
en los diplomas que en los codices, y apenas llevan
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ofras iluminaciones que las aplicadas & letras de adorno

y i los signos rodados.

Bl formulismo de los diplomas solemnes tiene lugar espe-
cialmenteen los encabezamientos v en la conclusion de los
mismes. Se empieza invoeando el Nombre de Dios o de la
Sma. Trinidad, precediendo el erismdn 6 monograma de
Cristo, durante la época rominica: el erismin se reemplaza
enndrecuencin (desde el siglo xur por una simple cruz. Des-
pués de la invoeacion, ya explicita, ya implicita por. medio
de la referida sefial, sigue el nombre de la persona gue diriee
la earta, acompaifiado de los titalos que le distinouen (fisiras
ST, 375), y termina el encabezamiento nombrando ¥y galu-
tlando 4 la persona & corporacion & la enal se divige el eseri-
to, si se trata de privilegios, cartas de amonestacion o grati-
tud ¢ equivalentes, Tia forma de salutacidon nuis ecmin en
Espana es: salwd y gracia. Coando se trata de instramentos
notariales, el encabezamiento congigte en fijar el lugar v feo-
cha del acta, y luego el nombre del que la autoriza y el de
los compareecientes al acto, como hoy se usa. En aleunas es-
erituras de diligencias y sentencias empiézase con aquells
formula: “Sepan cuanfos esta carta vieren, eomo yo...,, des-
pnés de la invoeacion del Nombre de Dios (fie, 375),

lna vez consignado el asuntoque motiva ¢l diploma, se
coneluye ¢on la intimaeion de ne contravenir & lo mandado,
usiandose 4 veees formulas impreeatorias muy terribles, eomo
son las amenazas de la indignacion divina 6 de Ia condens-
cion cwm Juda proditore, efe. s comunisima en los doenmen-
tos castellanos desde Alfonso X esta sencilla intimaecion: “E
non fagades ende al, sopena de la mi merced,. Terminan,
por ultimo, con la fecha y las ficmas (fig. 373).

tespecto de la fecha debe notarse, que, siempre y
cuando se escribe la palabra Era, se entiende la Era
Hispana (nims, 298, 299); si no suena dicha palabra,
suelen contarse log afios con la Era vulgar ¢ COristiana

6 con los del reinado de algin Monarca (fig. 373); si el

documento se halla redactado en latin, se fija el dia por
el sistema de calendas, nonas ¢ idus.
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La data 6 fecha de los diplomas aparece constante-
mente, segun la Era Hispana, en Castilla y Ledn, hasta
el siglo X1v en que fué abelida, como se dijo en su lugar
(niim. 301); pero en Cataluiia se introdujo el cémputo
dionisiano 6 el sistema de la Era Cristiana ya desde el
siglo 1X, debido, sin duda, & la influencia francesa. En
el citado siglo v en los siguientes hasta el xn inelusive,
fechabanse cominmente los documentos por los afios
de reinado de los monarceas franceses; los Condes Raman
Berenguer en donaciones & las Iglesiaz de Tarragona y
Barcelona usaron indistintamente el edmputo de la Era
Hispana y el de la Cristiana. Al seryirse de este tultimo,
no fué constante la designacion del punto de partida:
unas veces se fijaba en el dia de la Natividad del Sefior
v otrag en el de la Encarnaeion, usande expresamente
los términos Anno ab TIncarnatione Domini..., Anno a
Navitate Domini... Y aunque es doctrina corriente que
en el reino de Castilla significaban lo mismo ambas
locneiones, v que el aiio se contaba desde 1.° de Enero
(conformandose con el uso vulgar que asi lo practicaba),
no obstante, opinan varios egeritores que, por lo menos
en Aragén y Cataluiia, se distinguian las datas en los
documentos, conforme a dichas férmulas (1).

A la firma del documento solia acompanar la signa-
tura, que eraun dibujo eaprichoso y variable, ejecutado
4 pluma, como las actuales rubricas de los Notfarios
(fiz. 377): desde el siglo x11 tomd la forma de signo roda-
do (fig. 378), muy usada por los Obispos y Reyes de
Castilla hasta fines del siglo xy. En los documentos de
Alfonso X se iluminaron dichos signos con variados co-
lores, y en los de Pedro I tomaron proporciones colosa-

(1) «Véase la Historia Eclesidstica de Espafiay por D Vicente
de la Fuente, tomo Il, §. CCXXXVI.
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les, llegando & exceder su diamefro en documentos so-
lemnes hasta de 16 centimetros.
Terminada la redaceién del doeumento, se autoriza

I
= +} @, * £
sl 2)
?_ 10} 2 B" p:§ - -y
RA 20
A1 S.
I

Pig. 377.—Signatura
de Alfonso VIT (Ax-
chivo de la Catedral Fig. 378.—Signo rodado de
de Sigiienza). Alfonso VIII,

con el sello correspondiente, en cuyo examen ¢ estudio
ge ocupa la Hsfragistica.

304, Esfragistica.—Asi se llama (del griego sphra-

gis, sello) la parte de la Argueologia que estudia los
sellog que van aplicados & los documentos, dando 4 éstos
mayor fuerza autoritativa: se la conoee también con el
nombre de Sigilografia, derivado del latin sigillym,sello.

Hay que examinar en esta rama arqueologica el ins-
trumento 6 medio con gue se in'lprin'].t;fn los sellos, la
materie de éstos, la forma y el uso que se ha hecho de
los mismog en las diferentes épecas de la historia.

Tl instrumento para sellar se dice también sello, y es
el cuilo 0 la matriz que se aplica sobre la materia para
darle la forma 6 figura sigilar. El objeto que antigua-
mente servia para este oficio era el anillo; no obstante,
ge citan ejemplos de haber usado los babilonios una
clase de rollog ¢ cilindros provistes de mango & propdé-
gito para hacerlos reshalar sobre ulguna materia sus-
ceptible de recibir la impresion de sus relieves. Los
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anillos sigilares llevaban una piedra de agata u otra
semejante, en la cual se habia grabado en hueco la
fizura, que después resultaba en relieve al imprimir el
sello. Otro procedimiento es el de los troqueles ¢ placas
de metal 6 de madera fuerte, grabadas y provistas de un
pufio, eon el cual se oprime: fuertemente la placa sobre
la materia que ha de sellarse: dicha lamina se reem-
plaza hoy ventajosamente por la goma caucho para
estampar el sello con tinta.

La materia de los sellog es muy varia: pero la mds
comin ha sido y es todavia el plomo, la cera, el lacre
0 cera hispanica, la oblea, el papel.con la tinta y
el papel sobre la oblea: también se usa el papel en seco
para sellos que se imprimen con doble troquel, resul-
tando la figura como repujada, Unas veees el sello esta
pendiente del documento por medio de cordones ligados
4 uno y otro, y otrasse aplica el sello & modoe de placa
sobre el pergamino ¢ papel de la eseritura: en el pri-
mer caso lleva con freeuencia un forro protector que
suele ser una cajita de hojalata 6 una bolsita, si el sello
es de cera o lacre,

Lo formal del sello consiste en la figura que se impri-
me: ésta puede ser un simbolo, una imagen, una pala-
bra, un monograma, las iniciales del sujeto que sella,
an escudo, ete. Al derredor de la figura hay, regular-
mente, una inseripeion que expresa el nombre y los
titulos de la persona 6 corporacion cuyo es el sello, de
modo que lo asemeja & una moneda. La forma exterior
& contarno del sello es redonda, poligonal 6 amigdaloide.

Viniendo al ugo 6 costumbre que se ha guardado con
los sellos en las diferentes épocas de la historia, hay
que anotar las siguientes observaciones. Los primitivos
cristianos, signiendo Ia practica de los romanos de su
época, llevaban anillos con piedras grabadas y los usa-
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ban frecuentemente como sellos: las figuras que en los
mismos se esculpian eran lps simbolos usados entonces,
& saber, la paloma, (fig. 379), el dncora y la nayve (figu-
ra 381) el Monograma de Cristo, alguna de las aclama-
ciones devotas (fic. 380), ete. Hsta priectica de sellar,

Fig. 380, Fig, 581, Fig, 3532, —8ello de plo-
Anillos de los primitivos eristianos. mo de una Bula (1)

adoptada por los Obispos (nim. 289, continta durante
lag époeas visigoda y romaniea, empledndose, & veces,
para anillos sigilares piedras grabadas de antiguo por
los romanos, bien que de tales anillos no consta que
siryieran para sellar diplomas, sino m:is bien otros ohje-
fos en los casos prescritos por la liturgia de la époea. De
todas maneras, el gello se imprimia gobre plaquitas de
cera adheridas al objeto.

Los sellos pendientes y civeulares de plomo fueron co-
nocitlos y usados por los Emperadoreés de la anticua
Roma. Los Papas adoptaren la misma practica 4 nlti-
mos del siglo vi, autorizando con esta clase de sellos log
documentos mas importantes, llamados Bulas, nombre
que tomaron de los mismos (bulle plumbee, dichos por
los antiguogs); desde Pascual 1T 6 poco antes, en el siglo
X1, llevan éstos en una cara los bustos de S. Pedro v
S, Pablo v en la otra ¢l nombre del Pontifice reinante
(fig. 882),; salvo raras excepeciones. También los reyes
cristianos hicieron uso de esta clase de sellos pendien-

(1) Reduecidos 4 las dos quintas partes de su didmetro, Encima
de los bustos se indican los personajes que representan: S,
PA(ulus), 8. PE{trus) ;
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tes y de plomo, siendo Alfonso VIII el primero que los
adopto en Espafia; no obstante, & medida que iba cun-
diendo el uso del papel, disminuia el uso de los mismos,
ya que solo pueden aplicarse & los diplomas de perga-
mino: en éstos se han conservado hasta la época mo-
derna, cnando se trata de solemnes documentos.

Antes que los de plomo, y 4 una con ellog, usaronse
en Espana los de cera, obtenidos por troguel, pues
constan desde Alfonso VI: y aungue no hava noticias
claras sobre la manera de sellar en tiempos anteriores,
se conjefura que servirvian los anillos, ¥ no es aventu-
rado suponer hubiera troqueles. Los de cera se usan,
yva en forma de placa, ya pinjantes.

Entrado el periodo ojival, se extiende ¢l uso de los
sellos de cera & Obispos y Corporaciones de todas ela-
ses, adoptandose las dos formas indicadas, por més que
algunos Obispos y Corporacionesya los usaban dos siglos
antes. En los de placa suele ponerse desde el siglo x1v
un papel sobre la cera, a fin de imprimir el troquel con
mayor seguridad y limpieza; los sellos pendientes del
documento, van protegidos con una holsita desde la
misma époei; en el siglo Xv se encierran én una cajita
de madera 6 de hojalata, 4 la cual van adheridos, y ésta
es generalmente de forma ojival 6 amigdaldidea, eomo
el sello, Mas adelante, en la época del Renacimiento,
continta la misma caja, pero de forma cireular.

Bl uso de la oblea con papel encima para recibir la
impresion del sello, data del siglo xv1; v el del laere
empieza en el xVII; en el xviIr comenzaron los sellos
estampados ¥ los obfenidos en el papel seco.

Las figuras, que suelen imprimirse en los sellos, guar-
dan relacion estrecha con la persona ¢ comunidad #
la cual pertenecen; los pontificios llevan la figura de
los Apdéstoles 6 la de sélo S. Pedro en actitud de pesear,

; 31
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como acontece en el sello denominado Anillo del Pes-
cador; los reales tienen cominmente la figura del rey
6'su escudo 6 el emblema de su reino; los de Obispos ¥y
Abades ostentan la figura de un prelado en los mas an-
tiguos, 0 la de los santos de su iglesia, 0 el escudo de
armas personal del mismo: esta tltima practica es la
que hoy se sigue desde el siglo xtv, bien que & los prin-
cipios no era el escudo lo prineipal de la figura. Kl se-
o de las iglesias, cofradias y demds asociaciones reli-
giosas lleva la imagen del Patrén 6 Titular, 6 algun
emblema del mismo. Entre log emblemas de este géne-
ro es frecuente el de la jarra con azucenas, que simbo-
liza & la Sma. Virgen, sobre todo en el misterio de su
Anunciacion: lo tienen las Iglesias Catedrales 'de Bur-
gos, Cartagena, Ciudad-Rodrigo, Salamanca v Valla-
dolid, entre otras.

Desde el siglo x1v las figuras suelen estar acompana-
das con motivos arquitectonicos. Los sellos de cora
pendientes y sin caja protectora, suelen tener en ol
dorso alguna contraseiia ctando no estan impresos por
los dos lados: dicha sefial se dice contrasello y consiste
en un sello de cortas dimensiones, que lleva un escudito
i otra cilra de la autoridad correspondiente: su objeto
es dificultar méas la falsificacion del sello.

Por lo consignado en este numero se puede colegir 1a
gran semejanza que media entre la Esfragistica, la Nu-
mismitica y la Herdldica, y cémo las tres se’ auxilian
mutuamente Y B& COIH]JIGR’LI].

305. Notacion musieal.—Oportuno complemento de
las precedentes nociones de Paleografiia serin, sin duda,
algunos apuntes sobre la notacién musical (1). Como la

(1) No cabe en el plan de esta obra tratado alguno sobre la

Misica, por no ser esta bella arte una de las que se desarrollan
en el espacio, eomo los menumentos que hemos recorride, sina en
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voz articulada, que es la palabra, tiene su representa-
cion grafica en la eseritura, asi la voz modulada, 6 sea,
el canto, ha de tener su representacion material en una
especie de escritura que se llama nelaciin. Es, por
tanto, la notacidn musical el arte de representar grafi-
eamente por signos convencionales las modulaciones
del sonido. Por ella se fija el valor de los sonidos niugi-
cales, y se trasmiten & la posteridad los adelantos que
se realizan en el arte divino de la musica.

Y como el lenguaje eserito ha pasade por sucesivas
evoluciones hasta lograr su perfecto desarrollo, asi la
notacion ha sido varia y progresiva hasta conseguir la
uniformidad moderna, que en vano han pretendido al-
canzar para si las lengnas habladas y eseritas.

En un principio se usd, debida & los griegos, la no-
tacion alfabética, por la cual se aplicaban las letras del
alfabeto griego & representar los sonidos de la escala.
Atribiyese 4 Boecio el cambio de las letras griegas por
las romanas, y 4 esta forma se le da el nombre de nota-
cion boeciana. No se conservan libros ni eodiees que
sigan exclusivamente el referido sistema; pero si los
hay, pertenecientes al siglo x1, que llevan la notacién
allabética junto con la musical propia, sin duda, para
facilitar el estudio de la Musica: & este género pertene-
ce el famoso Antiforiane de Mompeller.

Haeia el siglo vir (6 quiza en el vI por S, Gregorio)
empezaron los escritores 4 usar un sistema de notacion
especial, consistente en un conjunto de rasgos y de
puntitos, que forman la wnotacion lamada newmdtica
por los modernos. Mds bien debiera decirse notacién
musical propia. Dichos signos fonéticos se escribian

¢l tiempo, que es fugaz y no permanece. En lo gue tiene de fijo ¥
permanente, como es la notacion, puede tratarse con dereche y
eom la brevedad que exigen los limites de este libro.
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encima del texto que habia de ecanfarse; unos tenian
la forma de puntos diminutos, v otros eran a modo de
rasgos angulares y eurvoes, que no parecen ser otra
cosa sino ligaciones cursivas de puntos musicales: a
esta clase de notas se las distingue con el nombre de
newmas (del griego pnewna, respiro), v son realmente
grupos de notas unidas, que los modernos tratadistas
distingnen con diferentes nombres, inatiles & nuestro
proposito. Al prineipio no tenjan pauta ¢ pentagrama
dichas notas, ni claves las melodias; & fines del siglo X
comenzo & ponerse una linea sobre el texto literario:
Gruido de Arezzo en el siglo X1 puso dos lineas, como
pautn, y claves; en el siglo x111 quedd constituida 1a
pauta de cuatro lineas, v en el xv resultd el pentagra-
ma 6 paunta de eineo lineas, que es el usado en la ac-
tualidad. Los rasgos antedichos 6 neumas van perdien-

do su forma cursiva & medida que va adelantandose el
siglo x1, quedando mds sueltas las notas de puntos, los

cuales conviértense en cuadrados.

Habida consideracion 4 los datos que anteceden, pue-
den distribuirse los codices musicales en varios grupos,
correspondientes 4 épocas distintas en la historia de la
Miusica, y reconocer su antigiiedad por medio de las
mencionadas eveluciones de la notacion neuméatica,

Cifiendo la cuestion & nuestra. Espaiia, en donde ya
desde los tiempos de 5. Leandro (siglo vi) se cultivd
este género artistico religioso, pueden dividirse los re-
feridos codices en fres grupos, gue para mayor cla-
ridad los basamoes en el pautado, & saber(l): codices
l'l—.\Estﬁ, clasificacion y las principales nociones de este ntmero
se deben 4 la exquisita amabilidad vy noble desinterés. del doeto
jurisconsulto y erudito arqueclogo calceatense, Dr. D, lgnacio
Alonso, quien nos ha facilitado los Apuntes inéditos que redacto
en vista de multitud asombrosa de codices musicales de todos
tiempos, que ha estudiado.
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blancos & sin pautas, tetragramados y pentagramados.

Cédices blancos: van sin pauta, 6 cuando mucho,
tienen una siniple linea; tampoco llevan signos de ela-
ves, v pertenecen & los siglos vimm al Xiir en sus prinei-
pios. Distinguense en dos clases: cédices godos 6 visigo-
dos, cuyo texto literal lleva eseritura visigotica (ntimero
800), y se extienden hasta los afios de Alfonso VI en el
siglo X1, y eddices galicanos, euyo texto es de letra car-
lovingia, y abrazan el periodo de fines del siglo Xt hasta
ya entrado el siglo x111: en log primeros, la notweion es
rasgada, predominando la curvatura de las lineas, lo
ctial hace muy difieil su traduceién fonética: en el se-
gundo, Ia notacién es perfilada y sus puntos cnadrados
varian desde un milimetro y atin menos, de lado, hasta
cineo O seis.

Cddices tetragramados: tienen pauta de cuatro lineas
¥ pertenecen & los siglos i1, x1v y prineipios del xv.
Todos llevan las claves de Ut (do) 6 de Fa al principio
de lag melodias; las notas son cuadradas, bien determi-
nadas y perfiladas, y miden dos milimetros por lado en
el siglo xrmm. '

Cddices pentagramados: llevan pauta de cinco lineas,
claves y demas como en el grupo anterior, y pertenecen
al siglo xv hasta nuestros dias.

Desde el siglo xm1, puede afirmarse, quedd yiL per-
fecta la notacion musical, pues el pentagrama no hizo
sino darle facilidad en la interpretacién ¢ traduceion
fonetica,




CAPITULO T1
NUMISMATICA.

306. Fin y objeto de este capitulo. —Numismdtica
ex la parte de la Arqueologia que estudia las monedas
v medailas. Por monedas se entienden las piezas de
metal acuiiadas, que sirven para transaceiones en el
coniercio humano, y por medallas, las mismas piezas
cuando tienen por objeto conmemorar algan aconteei-
miento, honrar algin personaje 6 servir para la piedad
de los fieles. A las monedas antiguas también se las. di-
ce medallas.

Pocos monmuentos arqueoldgicos,en verdad, revisten
laimportancia de los que vamos 4 estudiar en este ca-
pitulo, ya que en las monedas y medallas ha grabade
el hombre sus ideas dominantes, y por lo mismo, en
ellas se revela el eavdcter propio de los pueblos que las
fabricaron. Por otra parte, los conocientos numigmati-
cos se enlazan intimamente con los de epigrafia, paleo-
grafia, simbologia, progreso y decadencia del arte,
ete., de tal modo, que es imposible formar cabal con-
cepto de alguna de estas ciencias, sin poseer algo mis
que yvulgares nociones de Numismatica.

Dar una idea sucinta de los principales grupos de
monedas antiguas, especialmente de las espafiolas, y so-
bre todo, de las eristianas, para que se entiendan algo
y 86 aprecien més estos curiosos ¢ instructivos monu-
mentos, es el fin 4 que se dirigen las presentes nocioness
En ellas, después de considerar lo téenico de Ia Numis-
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matica en general, se estudian los caracteres particu-
lares de los grupos en que se divide la Numismaética
espaiiola; mas como ésta depende originariamente de la
griega, de la romana y de la bizantina, se indica lo mas
saliente de todas ellas antes de caracterizar las diferen-
tes secciones de la espaniola.

307. Elementos de la moneda.—En foda moneda o
medalla hay que estudiar la parte material y la parte
formal de la misma: la primera consiste en el metal de
que esta labrada y en la forma exterior que presenta;
l1a segunda, en las figuras, inscripeiones y demdis ele-
mentos que alli introduce el eufio.

Los metales con que se ha batido moneda gon el oro,
la plata, el eléetrum (mezcla de oro.y plata), el zellén
(plata de baja ley 6 eon mucho cobre), el cobre (que en
Numismatica se dice bronce), el latéon, el plomo, y tlti-
mamente se ha empleado el aluminio. La forma exte-
rior de la moneda es discoidal 6 redonda, por lo comiin;
4 veces, cuadrada. En la antigiiedad se batieron mone-
das fundiendo el metal, que después se vaciaba en mol- .
des previamente grabados con la figura del cufio; pero
muy pronto se introdujo el procedimiento de reducir a
laminas el metal é imprimirle el troquel en frio, ya por
brusca percusion, como s¢ haeia antiguamente, ya por
fuerte presiom, como ahora se practiea.

Los elementos formales de la moneda son: la grdfila,
que es la orla de puntos ¢ de linea circular que sigue
coneéntrica al borde 6 corvdon; el drea 6 ecampo, que es
el espacio interior ecircunscrito por ia grafila, presein-
diendo de las figuras; fipos, que son las figuras de la
moneda; exergo es el espacio del eampo fuera del sitio
ocupado por los tipos; leyenda, 6 inseripeién que roded
4 las ficuras; inscripcion propiamente dicha, que es la
grabada en linea recta en el area; anverso es la ecara
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en donde esta el tipo prineipal, y sino le hay, la cara e
donde se halla inserito el nombre principal; reverso, que
es la parte opuesta; madulo es el'didmetro de la moneda:
volumen es el grosor de la pieza. Se dice nombre tapico
el de la localidad para cuyo uso fué acufinda la moneda
¥ que vainscrito en la misma (fig. 889): tipos parlantes,
los que expresan con figuras el nombre de la nacién,
pueblo 6 monarea; asi, el castillo lo es de Custilla:
mareas de valor son los signos indicadores del valor
relativo de la moneda; mareas de ceca son las que ex-
presan la ceca 6 fabrica en donde se aeufio la emision
monetaria,

308.  Clases de piezas numismitieas.— Ademas de las
monedas y medallas, antes definidas, exisien como simi-
lares las téseras,  piezas de metal, madera o marfil,
(que servian como premio en los juegos pablicos, 6 como
billete de entrada ¢ bono de cobranza;las tarjas o jetones
(del francés jetton), que son fichas 6 tantos para el juego
con apariencias de moneda,que se usan desde los Alti-
mos tiempos de la Edad ‘Media; los tantos de coro, que
eran piezas equivalentes 4 moneda, las cuales se distri-
buian en los Cabilbos & los asistentes, para cambiarlas
despues por moneda contante.

Atendida la forma, pueden ser laz monedas: ineusas,
Yy son las que presentan la misma ficura por ambas
caras, pero la una en relievey la otra en seco: combuadas,
0 de forma céncava por un lado y convexa por el ofro:
[orradas, 1as que, siendo de bajo metal, se hallan cubier-
tas de una hoja de plata i oro; dentelladas, las que
tienen festonado el borde.

Por razén de las inscripeiones, se dicen las monedas
aneptgrafas cuando no presentan rotulo alguno, bilingiies
cuando lo llevan en dos lenguas.

Por causa del origen ¢ de la potestad que las autoriza,
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se distinguen las monedas en autonomas, cnando se
emiten por un Estado ¢ eindad que funciona por sus
leyes propias; coloniales, si se labran on municipios
dependientes de una mefropoli, fuera del territorio de
esta; obsidionales, que son las acufiadas por necesidad
en poblaciones sitiadas del enemigo; tmperiales, reales,
episcopales, pontificias, ete., seoin sea, 14 autoridad en
cuyo nombre 6 por cuyo mandato se hace la emision:
consulares 6 faniiliares, las que se labrabhan entre los
romanos por las familias consulares que tenian derecho
de acufiar moneda; andnimas, las que no Hevan nombre
personal que exprese la autoridad por la cual se emite;
municipales 6 regionales, si inicamente se destinan al
uso del municipio 6 de la region: por fin, se dicen de
omonaie (voz ariogy, (que significa alianza) 1as monedas
acufiadas para una cindad 6 Estado y que pueden eiren-
lar libremente en otro por virtud de algun pacto 6
alianza entre ambos; reselladas son las (que por haber
gquedado abolidas ¢ cambiado de estimacion, 6 proceder
del extranjéro, han sido marcadas nievamente con
algin contrasello que las rehabilite y les imprima el
nueyo valor relativo,

309.  Antigiiedad de la moneda.—Convienen los his
foriadores y eriticos en afirmar que la invencién de la
moneda se remonta al siglo Vi v antes de J. . y
que probablemente fueron los jonios sus inventores. No
cabe duda, que antes de la mencionads, época eran
conocidos el oro v la plata en el comercio humano para
cambios 6 transacciones, pues de ellos nos habla la sa-
grada Biblia en diferentes lugares; PEro en aqguellos
tiempos remotos empleabanse los metalessin cufio of cial
((ue es lo caracteristico de la moneda) en lingotes 6 ba-
rritas del mismo.

La introducién de la moneda en uspafia se atribuye
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al tercero 6 cuarto siglo antes de J. C., siendo las pri-
meras que se labraron en su territorio las griegas de
las colonias focenses de Ampurias y Rosas (Empdriton
v Rodeton, y después, bajo el imperio de los romanos,
Emporie y Rode); en pos de ellas vinieron luego las
fenicias de Cadiz é Ibiza (Gades vy FEbusus), siguieron
pronto las ibéricas de Cose (probablemente Tarragona),
v 4 ellas muchas otras en diferentes lugares de la Pe-
ninsula, desde los principios de la invasion romana
(siglo m a. d. J. (!.).Los metales que sirvieron para mo-
neda en Espaiia, fueron desde el principio la plata y el
cobre, si bien la primera comenzé antes y el segundo
concluyd mas tarde en la edad antigua. Ceso por com-
pleto la acufiacion de moneda nacional con el imperio
de Caligula, v no reaparvece hasta el reinado de Leo-
vigildo, en que por primera vez se acufio el oro, sin que
se hayan deseubierto monedas nacionales de este pre-
cioso metal antes de la mencionada fecha. Hay, no
obstante, algunos dureos que se suponen labrados en
Espaiia durante los imperios de Augusto, Galba, Vespa-
siano y Hadriano, pero & nombre de los Emperadores.

310. Clasificacion de las monedas,.—Pueden clasifi-
carse las monedas por varios métodos, basados en las
diferencias apuntadas arriba (nim. 308); pero 1o comun
es distinguirlas por naciones, y en cada nacién por
épocas 6 evoluciones histéoricas. También se adopta el
orden alfabético de pueblos; lo cual sucede tratandose
de colonias 6 de municipios, dependientes de una sola
metropoli, cuando en ellos se acuiiaba moneda con per-
miso del poder supremo: lo mismo suele hacerse con
pueblos auténomos de una misma lengua.

La clasificacion seguida en estos breves apuntes nu-
mismiticos, referente & las monedas espafiolas, es por
demas natural y sencilla: partiendo de las tres edades
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historvieas, antigua, media y moderna, distinguense emn
la primera siete grupos, correspondientes 4 las diversas
lenguas de las inscripeiones monetarias; pero antes de
enumerarlos y deseribirlos, danse algunas nociones de
las monedas griegas ¥ romanas, que son base de las
espanolas; en la Numismatica de la Edad Mediase dis-
tribuyen los grupos monetarios segun los Estados y las
naciones existentes ¢ sucesivas en nuestra Peninsula
durante la misma época. Y antes de dichos grupos se
habla de las monedas bizantinas, que los precedieron y
acompaifiaron. De la edad ultima 6 moderna poco hay
que advertiv, toda vez que son faciles de conocer y
deseifrar sus monedas. Todo lo cual se va exponiendo
en los numeros signientes,

311. Monedas griegas.—El tipo de estas monedas en su
su periodo més bello y nacional, es la dracma ateniense (figu-
ra 3530 0 dracme dtice, la enal es una moneda de plata de

cuatro gramos v 30 centigramos de peso
(equivalented una peseta espafiolaaproxi-
madamente): Heva en su anverso el busto
de Minerva, y en el reverso la simbadliea
leehnza con jnscripeiones y otros simbo-
los secundarios. Sobre la dracma, eonti-

Fig. 383 —Dracma
atica (1), ; ;
banse como miiltiplos la didraema vy la

felradracma (dos tres y cuafro dracmas respectivamente), v
divisores el tetrdbola, tridbolo (6 media dracma), didholo v el
dbolo, todos de plata. Semejantes eran las monedas de oro,
cuyo fipo se halla en el stdter (del tamaiio de la dracma), con
sus divisores de semiestiter, tereio, enarto, sexto vy dozavo:

(1) Reducido su madule en la fignra & las dos terceras partes
del natural. Lo mismo debe fenerse en cuenta parva las demis de
este capitulo. Para obtener el verdadero modulo de las mismas,
tomese la mitad de la figura y tripliquese desde huego, A exXeep-
cion de las monedas bizantinas (cuyas figuras se han tomado de
Martigny) los dibujos de las otras se han hecho en vista de los
mismos originales de nuesira coleceion particular,
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un stater valia 20 dracmas. El talenfo f'ué nna moneda nomi-
nal, equivalente 4 60 minas 6 6.000 dracmas, si era de plata,
0 4 600 minas y 60.000 dracmas, siel talento se decia de oro.
La moneda de eobre empezé & entrar en cireulacion en el
siglo v a. de J. C.; haeia el siglo 1w (a. d. J, C.) todas se reba-
jaron de medida, Hewando 4 reducirse la moneda ecasi 4 la
mitad de su anterior peso.

El tipg mas comin de las monedas griecas es el indicado en
L figura, 4 saber: en ¢l anverso, la eabeza de una divinidad
nritologiea: en el reverso, algin simbolo f:f‘c:piu} de la eindad
en donde se acuntaban 6 la representacion de algin hecho
herdico atribuido & la misma, junto eon alguna inseripeion
relativa al pueblo: en todag, el velieve se presenta inuy sa-
liente y convexo. Acufidbanse monedas griegas en diferentes
pueblos de la Gireeia propiamente dicha y de la Grecia asid-
tica o Asia Menor v en las numerosas colonias establecidas en
Oceidente, sobre todo en Silieia. en donde llegaron 4 una per-
feccion admirable. Se comprende, que las del Asia adoptaren
un tipo mis oriental 6 babilénico.

312, Monedas romanas.—FEn dos grandes agrupa-
ciones se encierra la Numismafica romana, con los
nombres de monedas consulares y monedas imperiales:
las primeras corresponden & la Republica, y las segun-
das al Imperio, Antes de aquéllas hubo algunas de los
primifivos reyes de Roma, que se reducen al grupo de
las consulares, como antecesoras y preparatorias, v
ms todavia deben incluirse en el grupo las andnimas
de la époea republicana.

En el primer grupo se hallan tres tipos de monedas:
el as, el denario y el dureo; el primero es de cobre y
tiene origen remoto; el segundo, de plata, empieza en
el afio 486 de la fundacién de Roma (268 a. de J. (), y
el tercero de oro, en el 547 de Roma; pues hasta las
citadas fechas no se acufié la plata ni el oro en Roma,
8ino que procedia de Grecia 6 de sus colonias todo el
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numerario que de los referidos metales hallabase cireu-
lando en la gran Repiiblica.
Bl s (fier. 384}

Hevaba en el anverso la ficura de la doble

Fig. 885.—Denario ¢an-
sular de la faniilia

Fig. 384.—As andénimo de la Repiibli- Antonia, siglo 1 antes
¢a Romana, siglo 1t &, d. J, (. de J. C. \IJ

cara de Jano, y en el reverso, 1a proa de un barco: sus divi-
sores eran el semis (medio as) con la eabeza de Jupiter en el
anverso: el fifens, el cuddrans, ol sewbans y 1o wicia, cada
uno con el mismo reverso que el as v econ diferente

te divinidad pagana en el anverso, En una de | las caras,

lag dos, se advierten las marcas de valop en esta forma:

tabeza
6 en
el as
lleva un trazo que indiea el miumero uno: s el semis, una S; el
triens, cuatro globulitos en lineas el cu(.(lums‘ tres globulitos:
el géxtans, dog, v la uneis, uno. Bl as e juivalia & 12 wneia
VI realmente Su peso. fué de una libra, (as libral), hasta el afio
364 de la fundaecion de Roma, bien que & los principios no es-
taba acufiado (es rude): en tiempo de Servio

oy

Tualio se grabo
una oveja como marea, de donde vino al dinero, segin (6
Canti, el nombre de pecunia (de pécora): haecia ol
Roma se redujo el p

ERar
ano 364 de

eso 4 la mitad, y asilos divisores del mis-
mo; continta la reduceion de peso en adel; ante, Heg:

g onza en 537 y hasta un cuarto de onza en 714,

ciendo por completo en el imperio de Augusto.
Bl denario (fig,

ando hasta
desapare-

355) era una moneda equivalente 4 diez
(1) Anverso: ecabeza barbadg v laureada, detras Slenatis)
C(sonsulto); delante, anillo. Reverso: la V- ictoria con palma y coro-
naen carro tirado por ecunadriga veloz; debajo, 1a
fl{intus) ANTO(nins) BALB(us)
letras.

mseripeion
PR(wetor), con ligaciones de
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ases; tenia en su anverso, generalmente, und eabeza mitolt-
aicq, 4 semejanza de las dracmas griegas; en el reverso era
muy comun la fignra de una biga ¢ cuadriga (tronco de ilos
o cuatro caballog) tirando del earro de la victoria (fig. 885},
6 en su lngar figuraban objetos varios de supersticion; debajo
de los tipos del reverso estdn los nembres de la persona 0
familia consular & quien pertenece la emision de la moneda.
Son divisores del denario el quizdrio O pictoriato, el sextercio
v el dupondio con los valores respectivos de cinco ases, dos y
medio, y dos, indicados por recla general en el exergo del
anverso. Durante los dos ltimos siglos de la Repiiblica el va-
lor del denario fué de unos 82 céntimos de peseta.

Kl dureo, muy egcaso en esta €¢poca, valia en un principio
0 sextercios; al fin de ella quedo reduncido 4 solos veinte: sus
tipos eran parecidos 4 los del denario.

En el segundo grupo, arriba indicado, se conservan
los tipos del aureo y denario, aungue variando de pe-
g0: los ages y divisores quedan reemplazados por varias
monedas de cobre, que los numismaticos distinguen con
los nombres de gran bronce, mediano bronee y pequeéeio
Bronce. Se extiende el periodo hasta la caida del impe-
rio de Occidente y aun hasta que se forma el estilo bi-
obstante, hay mu-

zantino al empezar el siglo vi, No
cha diferencia entre las monedas imperiales paganas y
las cristianas, de modo que puede formarse de eéstas
erupo distinto; aun en las primeras, se distinguen nota-
blemente las del siglo 111 por su estilo decadente en los
dibujos é inscripeiones, ya iniciado en el siglo 1L

Todas en conjunto se caracterizan por Illevar en el
anverso el busto del Emperador, siempre de lado, 6 sea
de perfil, y en la leyenda de la misma cara va el nom-
bre del Emperador ¢on sus titulos; el reverso es varia-
disimo y consiste de ordinario en figuras de objetos
supersticiosos 0 de asuntos histéricos, 6 en alegorias y
personificaciones del valor, de la fuerza, de la abun-
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dancia, riqueza, fortuna, victoria ete., (figs. 386, 387).

IEn el reverso de las mouwlas de rnbu, se advierten las.
siglas 8. C. (Senatas Consulto, por decreto del Senado)
hasta fines del siglo 11. El deu‘um en la época de Augusto

4 Domiciano valia de 79 (durante el imperio de aquel)
4 70 eéntimos de peseta (en la de éste).

Fig. 386.—Denario Tig. 387, —Mediano bron- Fig. 388.—Denario
de Tiberio,siglo1 (1), ece de Trajano (2). de Constantino(d).

Desde el siglo 111 usése el vellén para monedas equi-
valentes al denario, y con los tipos del mismo, con bas-
tante frecuencia: las figuras de todas las monedas van
perdiendo aquella convexidad que distinguia 4 las de
los siglos anteriores, y la ejecucion del grabado y los
dibujos mismos resultan mas incorrectos.

Desde Constantino ¢l Grande se destierran de las mo-
nedas los simbolos paganos (excepto en las de Juliano
el Apdstata), y empiezan los cristianos con el monogra-
ma de Cristo y el labare (fig. 388). En Espafia se cuentan
por millones las monedas romanas, sobre todo desde
;\ugusro hasta la caida del imperio de Oecidente.

(1) Anwerso: busto de Tiberio con diadema # la derec :hay ley ('|1=
da; TI(berius) CAESAR DIVI AVG(usti) F(ilius) A\Ir\ STVS
Reverso: Tiberio en su trono 4 la derecha; leyendas I.’U!\III*(("\.}
MAXTM(us).

(2) Anv.: busto de Trajano con corona radiante 4 la de rechas
leyenda: IMP(eratori) CAES(ari) NERVAE TRAIANO AVG(usto)
GER(manico) DAC(ico) P(ontifice) M{axima) TR(ibunitia) P(otest-
ate) CO(njS(ulatu) V Platri) P(atriz). Rev.: personificacion de la
abundaneia, tocando con una varilla un eseudo: en el campo,
Slenatus) Clonsulto); leyenda: S(enatus) Plopulus)Q(ue) Rioma-
nus);, OPTIMO PRINCIPIL. 3
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313. Monedas hispano-helénicas. — Limitdse 4 las
colonias focenses de Ampurias y Rosas (provincia de
(terona) ln produccion. de monedas de este grupo, las
cuales se distribuven en dos secceiones: monedas heléni-
cas (0 griegas) ¢ ibero-helénicas: en las primeras todos
los caracleres son griegos: las segundas olrecen el mis-
mo tipo que las antériores de la ultima época, v Hevan
ingeripciones ibéricas muy variadas. Unas y otras son
de plata, y aungue hay muchas de cobre, eon el tipo
emporitano, Hevan siempre la inscripeion ibérica propia
de la cindad indigena, Hamada Indica, junto & Ewmpo-

Piton. =

[in la primera seceion hay tres tipos diferentes: 1.° peque-
fias moneditas de plata, anepigrafas unas y con dos o tres
letras inieiales del nombre topico: las otras, del tipo greco-
Babilonico v variados dibujos, que son las mis antiguas (siglos

poritana, siglo 111 an-
tes d. J. C. (1)

ury woa, d. Jo Cop 2% draemas del caballo guiescente (tipo
punico-siciliano), eoronado por la vietoria, en el reverso, con
cabeza de divinidad pagana en el anverso. v leyvenda griega
Empdriton: 3.%, dracmas del pegase & caballo alado, con los
demdds caracteres del anterior: después se anade 4 la cabeza
del pegaso la figura del Cheysaor 6 Cabive (fig, 389), que con-

(3)  Anv.: busto de Constantino lanreado 4 la devecha; leyenda:
Constantinus Max(imus) Augustug)., Rev.: el Liabaro entre dos
soldados; leyenda: Gloria e s,

(1) Anv.: busto de Dijana 4 la dervecha: delante, dos delfines.
Rev : el Pegaso-Cabiro; dehajo, Emporiton.
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siste en una figurita homana asiendo el pie con su mano
derecha,

Las monedas de Rosas (Rodeton) levan el mismo ANVErso
que las de Ampurias, y en el reverso una rosa abierta con la
leyenda Kodeton en griego, aungue algunas hay anepigratas;
todas son dracmas, que se remontan al siglo rir &, (. J. C.

Las monedas ibero-helénicas tienen el mismo tipo ‘dicho
arriba, y foeron labradas en Ampurias, al deeir de los criticos,
para emopoid de varias poblaciones ibérieas cuyos nombres

figuran en las respeetivas monedas de alianza. 1

314.  Monedas hispano-fenicias.—Las monedas que
se hallan en la Peninsula y Baleares con tipos é inserip-
ciones fenicias son de tres clases y forman tres Srupos
uy . distintos: monedas fenicias propiamente diechas,
monedas cartaginesas y monedas libio-fenices.

El primer grupo comenzd unos dos siglos y medio
antes de Jesucristo, al mismo tiempo que las monedas
de Empériton aparecian con el tipo del ecaballo y del pe-
gaso; comprende ocho pueblos del Sur y Este de Anda-
lucia, ademas de Ebusus (Ibiza), siendo los principales
(fades (Cadiz), Malaca (Malaga), Ebusus; en ésta y en la
primera se acufiaron de plata y cobre: en las deméas s6-

Fig. 390.—As fenicio de Gades.  Fig. 391,—Didracma punica.

lo de cobre. El tipo mas comin es la figura de una divi-
nidad pagana en el anverso, principalmente: la de Hér-
cules fenicio, vestido con piel de leén (fig. 390); en el
reverso, la leyenda y figuras de atunes, delfines 6 espi-
gas. Varias de ellas son bilingiies, 6 sea, latino-fenicias,
Las mis antiguas de la serie son las de plata de Ga-

32
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des y Ebusus, lag cuales ofrecen el tipo punico-giculo.

Las monedas punicas 6 cartaginesas (fig. 391) y también
barkidas, porque fueron acufiadas por los Gobernadores
cartagineses Anibal y Asdribal de la familia de los
Barkas, ignorandose el punto de lag cecas, son de co-
bre unas, v otras de plata: el tipo de éstas es la dracma,
pero existen multiplos de ella hasta la hexadracma. To-
das son anonimas y anepigrafas; cuando mas, llevan
alguna letra fenicia suelta en el reverso. Sus tipos mas
comunes gon: cabeza de divinidad en el anverso, y ca-
ballo parado, eabeza de caballo, elefante ¢ palmera,
en el reverso. Al principio de sus acunfaciones pare-
ciase el tipo 4 las africanas de Carthago; pero muy lue-
go se hicieron especiales de la colonia hispano-punica.
Las emisiones monetarias se extienden, aproximada-
mente, tan sélo desde 229 & 210 antes de Jesucristo.

[ag monedas libio-fenices reciben este nombre por las ins-
cripeiones que llevan en lengua lébio-fenice, dicha asi por los
numisméiticos y no bien conocida hasta el presente: se cree
propia de tribus fenicias venidas de Africa. Se acufaron es-
tas monedas en unos 8 pueblos meridionales de Andalneia &
los prineipios de la dominacién romana, principalmente en
Agido (Medina Sidonia), Iptuct (cerca de Prado del Rey)
v Lascuta (cerca de Alcald de los Gazules). Todas son de
cobre; muchas, bilingiies (latin ¥ la lengua dieha); su fipo
del anverso, cabeza de divinidad; del reverso, el caballo,
elefante, ara, espiga.

315. Monedas ibéricas.—Se distingue con este nom-
bre una gran serie de monedas que llevan caracteres
ibéricos (fig. 857), y pertenecen & multitud de pueblos
situados en la Espaiia Citerior. La época de estas acuba-
ciones se encierra entre los afios 226 y 133 anfes de
Jesueristo, bien que en Sagunfum y Emporie contintan
un tanto mas por el favor que los romanos dispensaban
4 los mencionados pueblos..
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Es comin doctrina de los numismaticos modernos,
que las referidas emisiones monetarias se hicieron todas
con el permiso y aun bajo la direceion de los romanos,
que ya entonces eran realmente los duefios de la mayor
parte de nuestra Peninsula, y asi se explica la unifor-
midad que guardan entre si los tipos ibéricos, y la iden-
tidad de su sistema monetario con ¢l de los romanocs,
segun se puede reconocer en los modelos que van ad-
juntos.

La pruadencia natural y la téetics de buen gobierno, que
distinguia & los dominadores (véase el libro I de los Macabeos,
VIIL, 3), aconsejoa ¢stos la benignidad con los pueblos some-
tidos, y de aqui el permitirles (ue signieran por de pronto
con sus antiguas leyes y usaran de su propio alfabéto én la
acufiacion de la moneda; mds adelante, fueron cesando tan
honrosos priyilegios, no sin realizarse la sucesiva transforma-
¢ion de los tipos ibériecos en romanos (1), ’

Ascienden & 120 los pueblos de la antigua Espafia Citerior
que gozaron del privilegio de acufiar esta clase de moneds,
la cual era de cobre en todos ellos y de plata, ademss, en al-
gunos. Sobresalieron las poblaciones de Cbse (probablemente
Tarragona), Herde (Lérvida), Segdbriga (Segorbel, Kelskan it
Osca (atribuidas & Huesea), Zuriaso (Tarazona), Iessone

(1) Esejemplo notable de estas evoluciones y testimonio fiel
de la mencionada tietica, la serie de monedas ibévico-romanas de
de Bilbilis (Calatayud). Las primeras cémisiones ofrecen el tipo
entergmente ibérico (fig. 897); lnego después sé modifica, tomando
las figuras un tinte mis romano v cambiando las letras celtibé-
ricas por latinas; aniadese enfonees al nombre de Bilbilis el so-
brenombre de Ifdlica, como perdiendo su cavdcter hispano; en
ofra emision se inscribe el nomhbre de Augustus én ¢l anverso,
pero confinua el jinete ibérico; en otras signientes desaparece to-
do vestigio indigena y en vez del caballo se graba una corona
civica, rodeada por los nombres de los duumviros; por fin, desapa-
cen ésfos, para dar lugar & log comsules del Imperio, consumin-
dose la gumision y el servilismo.
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(Pamplona, probablemente), Contrébia (Lagatal, ademdas de
Sergrentuony Emporice.

Bl tipo de la inmensa mayoria de estas monedas con-
siste en el busto de Hércules ibérico, dibujado con yigor |
en el anverso, junto con algunos simbolos; en el reverso,
la figura de un jinete 6 de un caballo suelto ¢ del pega-
| s0, con el nombre topico en la parte inferior, apoyan-

dose generalmente los caracteres 6 lefras sobre una I
linea.

Se conocen de plata tnicamente denarios y quinarios;
de cobre, dupondios, ases y divisores del as: todos segin

T, 392 — Danario Fi;ﬂ". 3953.— Az ibético da
ibérico de Usea. Cose (Tarragona).

¢l sistema romano, salvo las figuras, No son de igual
médulo todas las piezas que tienen el mismo valor; pa-
rece que se fijaban mas los tipos que la magnitud rela-
tiva, Los denarios (fig. 892) ofrecen el tipo comiin ante-
dicho, con ¢l jinete en el reverso; asimismo los ases
(fig. 393), aunque de mayor tamafio y de cobre; los
semises (figs. 394 y 395), con ¢l eaballo suelto en el re-

Fig. 894, —Semis de Fig. 395.—Semis
Carbeea. de Sesars.

verso, los trientes (fig. 396) con el caballo 6 el pegaso y
enatro globulitos indicadores del valor, los cuadrantes
(quadrans) con el pegaso y tres globulitos (no siempre),
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los sextantes (séxtans) con el delfin en el reverso. lLog
simbolos accesorios mas comunes son el deltin (fig. 397),
la maza 6 clava (fig. 393), el arado, la palma, ete.

El busto de Hérenles suele ir imberbe 0 con barba formada

Fig. 396, —Triens de
Oligran. Fig. 807.— As de Bilbilis,

de perlas y con mueho eabello rizado, raras veces con diade-

Figura 398, —As de Ar- Fige, 309, — As turdetano de
anbw (1), Obuleo (Poreuna).

ma (fige, 3905 ¢l jinete leva, por 1o eomin, palma al hombro

(1) Para la interprefacion de las inseripeiones que se liallan én
las siete Wlbmas fignras, lo misimo que parva todas las ibéricas,
ayuda el alfaboto de la paging 424, pero hay que supliv lagunas
vocales con havta freeuencia, La fizr, 302 selee asi KELSIKAN
(celsitanos) v se atribuyven dichas monedas a Huesea, porque en
aquella region se encuenfran abundantes del refervido tipo y ern
eélebre el argentuwm oscerse de aguelln époea entre los romanos.
La figura 393 léese COSE (cosetanos v se adjudican § Tarragona,
. capital de a Cosetania), La fiz. 394 se interpreta Clav)lle)0la) v
se atribuye a4 Daroca, en donde se hdallan tales monedas: en
algunos ejemplares se've exprego el cardcter B, La fig. 395 ha de
leerse SESARS, seoiin el alfabeto, ¥ se sospecha gue pertenecen
sus monedas & Hostalrich 6 4 Tolosa, La fig, 396 dice OLIGEM 1
Oligam ¥ sus nionedas se adjudiean @ la poblacion de Aliaga
(Teruel). En lg fig, 397 sin dificultad se lee BILBILIS v en la 398
ARZAEZ, que son respectivamente Calataynd (junto al despo-
blado de Bambola) y Arce de Foncea en la provinecia de Logroiia.
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en las monedas de las provincias eatalanas (fig. 395), empuna
linza en vistre en las provineias de Valencia, Aragon y eentro
de Casfilla (fig. 307), v lleva un dardo 6 arpdén en las del Norte
de Castilla y Navarra (Hig. 398), bien que no puede darse una
regla fija.

Aungne la inmensa mayoria no tienen mas inseripeion que
la, celtibérica del nombre topico ¥ algunas letras sueltas, hay,
no obstante, varias otras que son bilingiies, como de Saguii-
tum, Celsa, Giliy, Osicerda, ete. (1),

(1) La referida circunstandia, con otras suministradas por la
Geogralia, siryvieron de base al eminente numismatico y sabio ar-
queologo D. Antonio Delgado, para coronar eén su obra <Nuevo
Método de Clasificacions (citada en el Preambulo de esta obrita)
Tos esfuerzos que antes habian desplegade en orden 4 desenbriv
el alfabeto ibérico los eruditos eseritores Antonio Agustin, Veldz
quez, Sauley, ete. Aunque todavia reina incertidumbre sobre- al-
gunos puntes de menor importancia, cabe afirmar que el senor
Delgado llegd 4 descubriv el alfabeto usado por los espamoles an-
tes de la dominaeion romang, el mas bello de enantos & la sazon
estaban enuso.

El descubrimients se fanda: 1.°, en la existencia de monedas
bilingiies, que tienen el nombre topico en tipos ibéricos por un
lado v en latinos por el otro, tales como Celsa (Jelsa, en Zaragoza)
¥ Gili (Pefidguila, en Alicante); 2.°, en la sencilla transformacion
(e unos tipos en otros, ¢omo se observa en la serie numismatica
de algunos pueblos, tales ¢omo Bibilis v Seqibyiga; 8.°, en la
freecuencia con que determinadas monedas se desenbren fortuita-
mente en cierfas comarcas ¥ no en otras, viendo por otra parte, |
¢omo 1os nombres ibéricos inseriptos en ellas corresponden a los
que se dievon porlos gedgrafos antiguos 4 pueblos de aquella
region 0 comarea; 4.%, en la correspondencia de los nombres mo- l{

netarios con los de los geogratos, si aquéllosse leen con el alfa-,
heto descubierto por Delzado, ann preseindiendo del lugar en
donde se hallé 14 moneda. !

Fundados en la 4.* base, nos atrevemos 4 rectificar el juicio del
Sr. Delgado sobre las monedas que llevan la inseripeion ibérica
HS0Y <N, y que ¢ atribuye 4 Hellin (Albacete), pues los dos tini-
cos ejemplares conocidos en Espaiia (uno en poder de D. José Ba-
derra, de Olot, y otro en nuestra coleeeion particular) han sido
hallados cerea de Guisona (Lérida), 4 la cual deben adjudicarse.
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Otro grupo muy singular debe hacerse con las monedas
furdetanas de Obitleo |,II-|oy Poreuna, en Jaén), las euales son
piezag de cobre y bilingiies; que llevan el nombre de la loca-
lidad en el anverso con tipos romanos, y otros nombres indes-
cifrables de Magistrados 6 gobernantes, en el reverso: no hay
otras fignras que la cabeza de una divinidad en ¢l anverso y
la espiga con el arado en el revergo (fig. 399). Los earacieres
son afines 4 log ibéricos, pero en realidad pertenecen 4 un
alfabeto distinto, que se conoce eon el nombre 'de furdetano,
aungue no hien definido. g

316. Monedas hispano-latinas. — Comprende este
grupo todas las monedas eoloniales de Roma, acufiadas
en nuestra Peninsula y en Ebusus con caracteres latinos,
abrazando un periodo de 212 afios, con varias interrup-
ciones,

Las primeras emisiones monetarias con leyenda exclusiva-
mente latina, aparecieron en Carteia (ruinas cerca de Alge-
ciras) v en Valentia por los afios de 171 y 138 a. de J. C., res-
pectivamente; poco después (aiio 133 a. d. J. C.), vencida la
inmortal Numaneia, prohibieron los romanos las acuilaciones
en toda Espafia, quedando s6lo las de cobre en Saguntum y
Emporie. Durante la guerra sertoriana (de 49 a 45 afnios antes
de J. C.) restableciose la emision de monedas en siete . ocho
pueblos de la Espafia Citerior, tomando caracteres latinos; v,
por fin, llegado el afio 24, anterior 4 la Era Cristiana, permite
el Emperador Augusto la acuflacién en las tres provinecias
hispano-romanas, la cual no pasa mas alli del imperio de
Caligula (41 d. d. J. C.) (1).

Pueden distinguirse estas monedas en dos grupos,

(1) Durante el imperio de Claudio I se labraron numerosisimas
piezas de cobre i nombre del Emperador, idénticas' 4 las imperia-
les de Roma, sin duda para compensar de este modo la prohibicion
de nuevas acufiaciones indigenas y utilizar las fabricas que iban
& ser abandonadas, Hsto explica la extraordinaria abundancia de
las referidas monedas que hay aun en la actualidad, no obstante
el destrozo que se ha hecho de las mismas.



488 Elementos de Arguealogi

segin que los pueblos en donde se acufiaron pertene-
cieran a la Espana Citevior &6 & la Ulterior: & este se-
. iy 217 AT ih i 1% T v : s
gundo corresponden 67 pueblos y 28 al primero. Sobre-
salen Cesaraugusta, Calagurris, Carthago Nova, Celsa,
Tarraco, entre otras, en la Citerior, y Carmo, Carteia,
Corduba, Emérita, Obules en la Ulterior. Todas las
monedas de esta serie son de cobre, latén 6 bronece, pues

Fig, 400, —As de A ugustoen Fig. 401, —As de Augusto,
Cmsarangusta (1), nia Patricia (2),

en Colo-
gi se acufio la plata, fué inicamente v rarisima vez con
algiin denario consular 6 imperial en Osca y Emérita.

El tipo més comun de los pertenccientes & la Espaiia
Citerior consiste en el busto del Emperador con leyenda
umperial (figs. 400 y 401) en el anverso, y el toro ¢ nten-
gilios del eulto pagano 1 ofros emblemas, en ¢l reverso:
en éste figuran ordinariamete log nombres de los Duum-
viros 0 Magistrados del Municipio de que se trate, junto
con el nombre topico ¢ las siglas del mismo. En lag

(1) Anverso: busto del Emperador Avgusto laureado, 4 la iz
fquierda; delante, simpulo (calderilla para las libaciones) v litun
{bastén de adivino); levenda: IMP(erator) AVG{ustus) XIV (afio

14 de su generalato, 8% antes de J. €.).—Reverso: dos bueves

guiados por un sacerdote; leyenda: CAESARAVGVSTA. M(arco)
PORCI(0), CNfeo) FAD(io) IT VIR (Duwmmyiris),

(2)  Anv.: busto de Augusto & la izquierda; leyenda: Permissi
Cesanis Augusti.—Rev.: aspergilo (aspersorio), prefericulo (Anfora
para las libaelones), pufera (plato parva los sacrificios) y litwo; le-
yvenda: Colonia patricia (Cordoha),
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acufiadas antes del Imperio, en vez del busto imperial
hay una cabezamitologica, y algunas poeas son bilingiles.

Las mismas formas tienen las monedas de la Espaiia
Ulterior en algunos Municipios, como son Cérduba,
Emérita, Romula (Sevillal; pero en easi todos los otros
se ohserva menor perfeceion del dibujo v grabado -y mas
variedad de figuras en los reversos; suprimense los nom-
bres de los Magistrados con frecuencia y se eseribe el

nombre topico en el anverso 6'en el reverso, sin abunday
otras leyendas o inseripeiones. Se hallan también algi-
nas bilingiies y son anteriores & la forma imperial.

317, Numismitica de la Edad Media en general.—
El ecardacter de las monedags medioevales consiste en li
expresion religiosa de sus figuras, leyendas v simhbolos,
d una con la tosquedad 6 imperfeceidn avtistica de sus
dibujos. No se crea, sin embargo, que todo es descuido
y abandono en lo que se refiere al atildamiento de las
exteriores formas, pues hay monedas que deseubren no
pequena habilidad en sus fabricantes; pero éstas se hi-
Haran maAs bien al terminar el periodo mencionado, 4 &
Io sgumo; en el siglo xtv. El volumen de las piezas nu-
misméticas medioevales resulta, por lo comin, delgado;
el metal amonedado es con mueha freeneneia el vellon,
aungue se usen también 108 otros; el relieve pierde la
convexidad que tenia entre los griegos y romanos de
de los mejores siglos y se hace plano. Pero sobre todo,
campea la idea cristiana en los cufios de todas las na-
ciones que adoran & Jesucristo; son raras las piezas que
de un modo 1 ofro no lleven la cruz 0 otros simbolos
cristianos; los bustos se coloean de frente, como propios
de la majestad, en vez del perfil que distinguia a las
figuras de las anteriores acuiiaciones.

Aunque ya desde Constantino empiezan las monedas
i seffalar la época del reinado social de Jesucristo, por
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llevar ¢con mucha frecuencia inscrito 6 simbolizado su
adorable Nombre, aumenta el simbolismo y la expre-
sion desde que se forma la época bizantina en el siglo
vI. El Emperador de ‘Oriente, Anastasio I, (afios 431-
518) fué el que primeramente dio 4 las monedas el se-
llo bizantino, bien que no con todos sus caracte-
res propios, que al fin recibié en el imperio de Justi-
niano (627-665); y estas formas bizantinas influyeron
poderosamente en las naciones dominadas por los bar-
baros, las cuales adoptaron en gran parte su sistema.

En Espafia no empiezan hasta el ultimo tercio del
vi siglo las emisiones monetarias nacionales, y no se
interrumpe la acufincion hasta la venida de los sarra-
cenos. En aquellos siglos de titanica lucha no era posi-
ble formalizar el ejercicio de las artes suntuarias, y fué
necesario que llegara el siglo x1 para que voelviera
4 reaparecer la emision de moneda, bien que dos si-
glos antes habia comenzado parcialmente en Catalufia.
Se fabrican desde entonces en los nuevos Estados de la
Reconquista, y no cesan ya las acuiiaciones durante
toda la Edad Media, progresando cada vez mas el arte
por todos eonceptos.

Al mismo tiempo, los invasores de HEspaiia repiten
sus numerosas fabricaciones de moneda en oro y plata,
no cesando hasta que pierden su vida oficial en nuestra
Peninsula.

Tal es el cuadro que ofrece la Numismatica en la
Edad Media, por lo que interesa 4 nuestra Nacién, y
que vamos a desarrollar brevemente en los niimeros
que siguen,

318, ' Monedas bizantinas.—Quedan ya dichos los
origenes y los tipos en general de esta clase de mone-
das. Los bizantinos acufiaron en los tres metales acos-
tumbrados, siendo, no obstante, sus monedas tipicas el
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solido de oro y el triens 6 triente (8.° parte del mismo);
éste pesaba unos 150 centigramos, Las inscripciones se
hallan en latin 6 en griego, y no es raro eneontrarlas
en idioma griego con caracteres latinos degenerados.

Justiniano fué el primero que introdujo en las mone-
das el tipo més genuinamentente bizantino, que consis-
te en la figura del emperador, de frente, con un globo en
su mano derecha, terminado por la cruz; mas adelante
se usaron con frecuencia las figuras de medio cuerpo y
aun de cuerpo entero en el anverso, practica ya anti-
gug para el reverso. También se hallan entre las hizan-
tinas no pocas monedas combadas 6 esquifadas.

En el imperio de Justiniano II (afios 685-711) aparece
por vez primera el busto de Jesucristo (fig. 402} en las
monedas, 4 una con el del Emperador, 4 quien, & veces,
¢corona con su derecha; en el de Juan 1 Zimisces
(969-976) 1leg6 4 desaparecer la figura del Emperador,

Fig. 402.—Solido de Fig. 408.—Bronece de
Srtatinimm IT (1). Juan I (2).
para dar todo el espacio & Jesueristo (fig. 403); en el
de Leén IV (886-911) se introduce en la numismatica la

(1) Rev.: Busto de Jesucristo, de frente, coronado por la crug,
con el libro del Evangelio en su izquierda y bendiciendo con la
derecha; leyenda: ]){_'oun)N(us) JHS CHS (Jesus Christus) REX
REGNANTIVM, Anv.: busto del Emperador, de frente, con globo
y ermz: leyenda: D{ominus) JVSTINIANVS MVLTVS AV,

(2) Anv.: Busto de J. €. con el Evangelio; leyenda: EMMA-
NOYHA (Emmanoel); en el exerge, IC XC; siglas de Jesus Chui-
stus). Rev.: inscripeion sola: THSVS XRISTUS BASILEU(s) BA-
SILE(on) (Jesus Cristus Rex regunt).
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figura de la Sma. Virgen (fig. 404), que se repite en
adelante muchas veces v de varias maneras, ya sola,
ya con el Nifio, va coronando 4
los Emperadores; en el de Miguel
VI (1056-105T) comienzan 4 figu-
rar las imagenes de los Santos en
104, — Salido de  lasnonedas bizantinas, practica

ToonIV.(1); muy extendida en las acufiaciones
locales italianas,

319.  Monedas papales.— Aunque de tipo diferente (ue
las monedas bizantinas, consideramos como apéndice de
ellas & las papales, toda vez que los Papas eran los
Soberanos de Roma desde el siglo vir. Bn este siglo
empieza, por tanto, la acufiacion monetaria pontificia, la
cual es en los primeros siglos de tipo romano-bizautino
muy decadente como todas las de su época. B Papa San
Gregorio II1 (731-T51) fué el primero que batio moneda,
8in busto ni ficura de ninguna clase Y con solas inserip-
ciones abreviadas de los nombres del Pontifice v de San
Pedro (fig. 405). El Papa Hadriano T introdujo. 4 fines
del mismo siglo el busto del Pontifice en las monedas;
Leon IIT asocié & su nombre el nombre v la figura de
Carlomagno; Benedicto ITT juntd asimismo el nombre
del Emperador Lotario con el suyo propio, v los demis
Papas continuaron con el busto de 8. Pedro 6 de los dos
Apostoles 6 del Pontifice en sus acuilaciones: Gregorio
X1 (1370) estampé en sus monedad el Agnpus Dei con la
ingeripeion alusiva al mismo, de donde sin duda lo to-
maron algunos reyes de Castilla (fig, 414).

320. Monedas godas.—Al principio de la dominacion

(1) Any.: busto del Emperador con globo y crnz patriareal;
leyenda: LEONEN CRISTO BASILEVS ROMEON, —Rev . busto
de In Sma. Virgen, de frante, en actitud oranfe; leyenda: MARTA;
en el exergo, MR OY (Mater Dei).
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visigoda, sirviéronse los dominadoresy los subyugados
de las monedas romanas que hallaron en circulacion y
de las bizantinas que iban llegando de Oriente y de las
Galias. No consta acufiacion alguna de monedas visigo-
das en los reinados de Ataulfo hasta Liuva 1 inclusive:
desde Leovigildo (afio 573) hasta D. Redrigo (T11), se
acuian en varias poblaciones de sus dominios, sirviendo
de patron ¢ modelo el #réenfe bizantino, y son todas
de oro.

Se distinguen estas monedas por su barbara acuifia-
cion y uniformidad de estilo en figuras é inseripciones:
basta conocer una sola para no confundirlas con las
monedas de otros grupos (fig. 406). Todaz llevan un
busto muy mal trazado en el anverso con el nombre del
Rey que dicho busto representa; en el reverso hay ge-
neralmente una cruz, a4 la cual rodea una inseripeidn
formada por el nombre topico y un adjetivo. laudatorio
del Monarca. El alfabeto que se usa es el romano, con
alguna intrusion de letras griegas y con otras modifica-
ciones accesorias; A4 veces suprimense letras en medio
de la palabra y se reemplazan con puntos. Lios numis-

Fig. 40b6.—Primera Fig 406.—Triente
moneda papal, si- 2
glo v (1)

maticos distinguen nueve tipos diferentes, basados en

visigodo (2):

(1) Anv.:inscripeion eoronada porla cruz dentro de grifila:
GRE(gor)Il PAP(a)E (Monefa), Rev.: S(an)C(tjI P(e)TR(i) Mo-
neta.

(2) Anv.: busto de Ervigio, de frenfe; inscripeion: I(n) D{ei)
Nio)M(i)N(e) ERVIGIVS REX.—Rev.: ecruz sobre pedestal; leyen-
dn: TARRACO PIVS,
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el mayor 6 menor apartamiento de la imitacién bizan-
tina; mas no hay para qué defenernos en explicaciones.
Las ciudades que mas descuellan como acuiladoras de
estas piezas son Barcinona, Cesaraugusta, Cérdoba,
Hispalis, Emérita, Toletum, Tarracona, ete.

Antes de que los visigodos emprendieran la acufia-
cion de los referidos trientes, parece la habian puesto
ya en practica los suevos de Asturias, Galicia y Lusita-
nia, formando asi una agrupacion monetaria, conocida
con el nombre de monedas swevas (1). Son todas ellas
trientes 4 imitacion de los bizantinos, que llavan hasta
el nombre mismo y la figura del Emperador de Orviente;
& veees presentan el nombre suevo con la figura del Em-
perador bizantino: las emisiones abrazan el periodo de
log afiog 430 4457 en Lusitania, y 411 4 584 en Galicia.

321 Monedas ariabigo-hispanas.—Duefios los arabes
de casi toda la Peninsula ibérica lnego de ocurrido el
desastre del Guadalete (7T11), empezaron & labrar mo-
neda para sus transacciones comerciales con el pueblo
subyugado, v también para las suyas propias, no ce-
sando en esta labor hasta la completa desaparicion de su
dominio en 1491. Acuiiaron los metales de oro, electron,
plata, vellon y cobre; las piezas de oro y electron se
llaman dinares; las de plata y vellon, dirkemes, y si
son de plata de los Almoravides, quirates; las de cobre,
felnses.

La Numisméatica arabigo-hispana comprende siete
épocas: 1.", monedas con algunos tipos latinos, desde
711 & 720: 2.%, monedas &rabes bajo la dependencia de
log Califas de Damasco y por los Amires hasta Abde-

(1) Asilo entienden algunos numismaticos, siguiendo & My,
Alois Heiss guie lag publied en 1891, Siestas monedas se consideran
como nacionales, hemos de adelantar mas de siglo y medio la acu-
fiacion del oro en nuestra Peninsula (nim. 309).




Nuwmismidtica 495

rrahman IIT, de 720 & 928; 8.", arabes del Califato
independiente de Cordoba, hasta 1068: 4.*, idem de los
Régulos 6 reyes de Taifas, hasta el 1106; 5%, idem de
log Almoravides y sus Régulos, hasta el 1174; 6.%, idem
de los Almohades y de sus Régulog, hasta el 1269; T.%,
monedas de los Reyes nasaries de Granada, de 1134 &
1492,

El earacter de las monedas del primer periodo con-
siste en el uso del alfabeto latino con alguna figurilla
tosca: muy luego se mezelan leyendas latinas con dra-
hes, siguiendo en esto los mulsumanes la misma tictica
dicha arriba de los romanos. Las inseripeiones latinas
son barbaras, juntandose todas las letras sin distineion
entre palabras y eifras.

Aungue raras las monedas del grupe anterior, no lo
son las de plata de los otros grupos, sobre todo en An-
dalucia. Todas ellas se earacterizan por la ausencia
absoluta de figuras y simbolos, y por la abundancia de
inscripeiones arabigas (fig. 407), de modo que los igno-
rantes de la lengua en que van egeritas, hallarian todas
las piezas idénticas entre si 6 poco menos. En las ins-
eripeiones suele repetirse constan-
temente la profesion de fe mulsu-
mana, la fecha, el nombre de la
cecn y el del Califa 6 Régulo. Los
Pig. 407.—Dinar de  Reyes de Taifas acuiiaron log me-

Abderrahan I11. tales de oro y plata de muy baja
ley, casi de cobre. Las monedas de los Almoravides
suelen ser muy pequefias cuando son de plata; los Al-
mohades las acufiaron de forma cuadrada (las de plata)
6 con un cuadrilitero inseripto en el eirculo de la mone-
da (las de oro), y carecen de fecha: lo mismo debe de-
cirse de los Reyes nasarfes de Granada, si bien sus fe-
luses revisten novedad por su estilo y llevan fecha.
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322, "Monedas hispano-eristianas de la Reconguista.

—VYa se han indicado arriba el comienzo y los caracte-
res mas generales de esta serie numismatica. Baste
afiadir, queddndonos aun en las lineas generales, que
las figuras dibujadas en estas monedas no siempre se
hallan de frente, sino mis bien de perfil con mucha
frecuencia; que dichas figuras consisten easi siempre en
hustos reales, simbolos parlantes, escudos y letras coro-
nadas; que las coronas reales suelen ser en forma de
sencilla diadema 6 auréola en el siglo x1, en forma de
birrete con perlas durante el x11 y easi todo el x111, v en
forma trebolada 'y abiertas, en adelante; las leyendas 6
inscripeiones, salvo rarisima exeepeion local, van siem-
pre escritas en latin, siendo sus caracteres latinos dege-
nerados y de trazos gruesos hasta fines del siglo x111; que
desde esta fecha hasta llegar al siglo XvI son goticos de
la forma de las inseripeiones lapidarias; quelas levendas
contienen generalmente el nonibre del Soberano con sus
titulos de dominio, y el nombre tépico cuando se trata de
acufiaciones locales 6 regionales; que nunca llevan fe-
chas, ni se indica la sucesion cronolégica de los Sobera-
nos, excepto en alguna moneda castellana del siglo xv.

Las piezas tipicas de este periodo, que se termina en el
siglo xvr, son el dinero de vellon y el real de plata: éste
equivale al denario romanoe, si hien cambio de magnitud v
peso-con harta frecuencia. Hay, ademds, entre otras piezas,
las llamadas blaneas 6 dineros de vellon mis grandes v blan-
cos, el 6bolo de vellon, el cornado v el ardite de cobre, ete.
Las piezas de oro se llaman en Castilla doblas, y las hay de
20y de 10 doblas; también hay medias doblas, euartos de
dobla y maravedi de oro: en Aragén y Navarra se dicen
florines, medios florines y, mas adelante, ducados. ete.

Se dividen las monedas de este periodo en diferentes
grupos, segun los Estados que las emitian, como se des-
cribe en los nimeros siguientes.
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323. Monedas eatalanas.—Las distintas series que
hay de monedas catalanas pueden reducirse 4 cineco
agrupaciones principales: monedas earlovingias, mone
das barcelonesas, monedas de los condados dependientes
de Barcelona, monedas episcopales y monedas locales
de diferentes pueblos.

Los Monarcas de la dinastia carlovingia acuiiaron
monedas de plata (dineros y 6bolos) en Barcelona, (te-
rona y Ampurias, desde comienzos del siglo 1x hasta el
ano 874 en que se hizo independiente el Condado de
Barcelona: sus tipos son muy sencillos (fig. 408): todas
llevan eruz equilatera en el anverso con el nombre del

Fig: 409.—Dinero de

Fig. 408.—Dinero de Cay- plata de Besalu, si-
lomagno (1), glo x1.(2).

Monarea; en-el reverso, el nombre topico y alguna cifra.

La acuiiacion de las monedas barcelonesas empieza en
tiempo de los Condes Ramén Berenguer (4 mediados del
8. X1), ¥ contintia por todo el periodo de la Edad Media y
Moderna hasta el destronamiento de Isabel I inclusive.
Su distintivo especial es en el reverso la cruz equilatera
Y las sortijas y rodelillos en los angulos de la misma,
sobre el campo; en su lugar, 4 veces, las barras eata-
lanas: en el anverso hay una especie de flor en las mo-
neditas anénimas que se atribuyen 4 los Berengueres:
en las demads, el busto del Soberano ¢ la cruz equilitera.

(1) Anv.: CAR(0JLVS REX. Rev.: BVROINONA.

(2) Anv.: Busto de la Virgen, de frente; leyenda, Sancta Maria,

Rev.: cruz ancha, sobre la cual se inseribe Crumx S

ancta, v al derre-
dor, Bisulduno.

"33
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Hay, ademis, una pieza de oro bilingtie (4drabe y la-
tin), acuiinda & nombre de un Conde Ramdn, que se su-
pone fuera el primero de los Berengueres (siglo xi).
Después. va no aparece el oro en las acuiiaciones bar-
celonesas hasta ¢l reinado de Juan II (1458). En las
inseripeiones léese el titulo Dei gratia desde Pedro IT.

Los Condados dependientes del de Barcelona, que
emitieron series monetarias, son: el'de Ampurias (haeia
los siglos X1, %11y XI11), v e distinguen por la, ficura de
una espada que se dibuja en el reverso, con la cruz
equilatera en el anverso; el de Besaltl (Bisuldunwm),
haecia el siglo X1, cuyas monédas llevan en una de sus
caras el busto de la Virgen (fig. 404) 6 una cruz ancha
6 un angel 6 una mano abierta;el de Rosellon (desde el
gielo X1t hasta mitad del xvi) y se distinguen por una P
en el reverso, ademas de cruces equiliteras vy nombre
regional; el de Provenza (siglo x11) distinguese en sus
anicas monedas de vellén por el nombre de Provineia 6
Massiliensis que se inseribe en ellas; el de Urgel (siglos
x11 al xv) lleva en sus dineros y obolog' (finicos) el
baculo epigcopal 6 el esendo del Condado.

Los Obispos de Vich adquirieron derecho de acuiiar
moneda por concesion de log Reyes Francos, 4 una con
el Sefiorfo sobre la ciudad v dependencins. Consta por
documentos fidedignos la acuitacion de moneda en Vieh
desde el siglo X1, si no antes. Ceso el privilegio para los
Obispos en 1315; mas tarde lo adquirié el Munieipio. Dis-

tinguense las referidas monedas: (son de plata y de ve-
116n) en los bustos de los Apdstoles 6 del Obispo que 1le-
van en suanverso; en el reverso, ung eruz 6 una es-
“trella 6 un pastor que guia dos bueyes, con el nombre

topico.
Varios pueblos de Catalufia labraron moneda loeal
desde el siglo xv (Lévida desde el xiy) con su blasdén
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propio ¢ el general del Prineipado 6 con tipos barcelo-
neses; todas las piezas llevan el nombre topico: aleunas
son de plata, pero la inmensa mayoria de cobre. Llega-
ron hasta el nimero de 47 los referidos pueblos, aunque
pocod empezaron en el siglo Xv. Sobresale entre todos
(rerona,; que habia labrado en los siglos x al xiI con
tipos semejantes al del Condado de Besali,

324, Monedas aragonesas.—Empiezan con el reina-
(o de Sancho Ramirez (1063-1094) v terminan en el de
Felipe V. Se aeufia primero el vellon (dinero y 6bolos 6

medios dineros); siguen los florines de oro desde 6l rei-

Tig. 410.— Dinero de Fig. 411.—Dinerade  Fig, 412.—Medio flo-
velldn: de Sancho vellon, de Jaime I, ringde PedroTV 1),
Ramirvez,

nado de Pedro IV (1336-1387) v los ducados ‘de oro

desde Juan I (1458-1479); Ia plata fina empieza &

monedarse bajo este mismo Rey (real v medio-real) v

contintian los tres metales con diferentes medidas.

Los tipos del anverso se distinguen por el busto y

el nombre de Rey, menos en los florines, que llevan

una flor; en el reverso, el arbol de Sobrarbe al princi-
pio (fig. 410), la eruz patriarcal después, desde Jaime
el Conquistador (fig. 411), y por altimo, el escudo de

Aragon (barras catalanas) desde Juan T, ‘Sus florines,

que terminan con Alfonso V (1458), tienen una flor én el

anverso y la figura de San Juan Bautista en el reverso

(1) Np es dificil la lectura'de las inseripeiones en estas mone-
das: enla fig. 410 se Iee: Sancius Bew-Apragon; enla fig. 411, Ja-
tobus Rer-Aragon: en la fig. 412, Arago(num) Rex Pletrusi—S.

Johannes B.
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(fig. 412). Desde Pedro IV se usa el titulo Dei gratia en
las leyendas: los bustos reales van de perfil mas que de
frente en Aragon y Cataluiia.

Los Estados dependientes de Aragon acufiaron tam-
bién moneda & nombre de los Monarcas aragoneses, en
esta forma: el Sefiorio de Mompeller, durante Jaimel 6
II, con el eseudo de Aragon; silicia, desde Pedro III,
con el dguila 6 escudo de Aragon acuartelada con agui-
las; Napoles, desde Alfonso V, con la ¢ruz de Jerusalén
v otras figuras; Cerdefia, desde Jaime II, con la cruz
equilateral y flores ¢ coronas en sus angulos.

32h. Monedas valencianas y mallorguinas.—Las va-
lencianas §& acufiaron desde Jaime I hasta Felipe V in-
clusive: se distinguen losreversos porla flor de Valencia
terminada en una crucecilla; desde Martin I en adelan-
te. todas lus monedas de plata (que son la mayor parte
de las acufiadas alli) presenfan el busto real de frente v
de una manera uniforme, v en los reversos el eseudo de
Valencia losanjeado.

Las monedas baleares, que se labran desde Jaime 11
(1276) hasta Fernando V1I inclusive, se distinguen por
la cruz latina y larga que llevan los reversos, de modo
que atraviesa la grgfila hasta el borde inferior de la mo-
neda; en los huecos hay adornos variados.

326. Monedas navarras.—Empiezan las emisiones
monetarias del reino de Navarra durante el reinado de
Sancho 111 (1000-1035), anfes que en los demas Estados
de la Reconquista (prescindiendo de las monedas ecarlo-
vingias y otras probables de Catalufia), y contintian
hasta Fernando VII inclusive. Hagta Carlos 1T el Malo
(1349-1387) no hay otras monedas que dineros *y o6holos
de vellén; entonces empiezan los florines, idénticos 4 los
aragoneses, y el gros de plata (mayor que el real de
plata eastellano 6 aragonés), y siguen otras diferentes
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monedas. Se distinguen las primeras, llamadas sanchetes
(dineros de Sancho I11, Garcia I y Sancho 1V) por el
drhol de Sobrarbe como las aragonesas, cambiando el
nombre Aragon por Navarra; en adelante, hasta Carlos
II, se caracterizan por la cruz larga con estrellas en los
angulos, 6 bien por una estrella sobre media luna: des-
de el citado Monarcea, abundan las flores de lis y las ca-
“denas de Navarra en los reversos. |

227, Monedas castellanas y leonesas.——La acuiacion
de moneda en Castilla empieza también por dineros de
vellon con el reinado de Alfonso VI | L065-1078): desde
FernandoIlde Leony Alfonso VIII deCastilla sé acufian
piezas de oro con el nombre de maravedi de oro; desde
Alfonso X se ven piezas de plata fina, y en el reinado
de Alfonso XTI comienzan las doblas de oro. La fabrica-
cion de numerario castellano, propiamente dicho, e ex-
tiende hasta el siglo xvI, cuando por efecto de la union
de las dos coronas, tienen las monedas de Castilla ca-
ricter general de espafioles.

Los tipos de las monedas castellanas y leonesas son

Fig. 413.—Dinero de Fig, 414,—Blanea del
vellony de Alfonso VI, Agnus Dei, de Juan L.

muy variados; pero abundan mucho en las mismas los
leones y castillos, que se graban aislados (uno 1 otro)
desde Alfonso VII;'castillos alternando con leones, desde
Alfonso X, y encerrados en un escudo heraldico, desde
los Reyes Catdlicos. En las primeras acufiaciones se
graba la cruz equilatera, con el alfa y omega O sin éllos,
6 el monograma de Cristo (fig. 413), cesando estos simbo-
los, en su calidad de principales figuras de la moneda,
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desde 8. Fernando 1. En varias monedas, 4 contar des-
de Pedro I hasta los Reyes Catolicos, se usan como figu-
ras principales la inicial 6 las primeras letras del nom-
bre regio eoronadas (figs. 414 y 4156): los bustos reales
se colocan, va de frente, yva de perfil; pero en este caso

Fig. 415.—Real de plata, de Enrique 1V (1).

siempre miran & la izquierda desde Alfonso VIII. En los
reinados de Juan I y Juan II se acufiaron monedas con
el tipo del Cordero (fig. 414).

Las inscripeiones son en extremo sencillas al prinei-
pio, limitandose al nombre del Monarca, seguido de la
palabra Rex; pero desde Fernando ITI se usa el titulo
Dei gratia, anadido al nombre real. Tanto en la men-
cionada frase, como en otras leyendas accesorias toma-
dag de la sagrada Escritura 6 alusivas & Jesucristo (fi-
gura 414), se advierte mucha constancia y frecuencia
en las monedas castellanas. En la distribucion de las pa-
labras y letras en las inscripciones, sobre todo al con-
tinuarlas en una de las areas por no caber en la otra,
ge observan incorrecciones y caprichos & cada paso (fi-
gura 414); lo mismo puede notarse en el uso de las
cifras.

Dos anomalias se encuentran en ciertas monedas de
Alfonso VIII, dignas de cousignarse: una es el computo
de la Era Hispana que emplea en sus maravedises de

(1) Anv.: cifra real covonada; leyenda; XPS (Christus), VINCIT.
XPS, REGNAT. XPS, (Imperat). Rev.: castillos alternando con leo-
nes, leyenda: Enric(u)s Clu)artus Dei Gravia Rex.
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oro, y otra el uso de la lengua drabe, va sola, va. aso-
ciada con inseripcion latina. Esta pieza bilingiie es un
felis 6 moneda de cobre, y la otra un dinar 6 maravedi
de oro: ambas, sin duda, para facilitar las transaceio-
nes con los drabes en log dominios de Castilla.

327. Monedas de la Edad Moderna.—Desde Carlos I
se distinguen las monedas por el alfabeto de tipos ro-
manos, bien legibles, que se usa en ellas; por la nume-
racion sucesiva de los Reyes de un mismo nombre, y por
la fecha del afio en que se labra la moneda, el cual se
pone comunmente desde Felipe 11, En las monedas re-
gionales, 6 sea, en las de Aragén, Catalufia, Valencia y
Navarra, nose conforma con Castilla la numeracion
cronologica de los reyes de un mismo nombre, sino que
va siguiendo la propia de su regién, como si fuera in-
dependiente; asi, en Navarra se llama Fernando ILI
al VII de Castilla. El idioma usado en las inseripeiones
monetarias es el latino hasta Fernando VII.

El levantamiento de Cataluna contra el gobierno de Castilla
durante el reinado de Felipe IV, did ocasion 4 que en muehos
pueblos de las provincias catalanas se acufiaran moncdas
Ibeales de tipos bastante uniformes en todosellos. Cagi todas
son de cobre, aungque hay algunas de plata. Todag Hevan el
escudo o simbelo del pueblo ¢con el nombre de éste en una de
sus areas; en la otra, el eseudo general de Catalutia, por lo
comun, durante el levantamiento referido, y ¢l busto de Luis
XIII 6 Linis XIV de Franeia, durante la sumision i los Monar-
cas franceses. Antes de las referidas piezas labraronse otras
en diferentes pueblos de Catalufia durante los siglos Xv y xvI,
como se ha indiecado arriba: se distinguen por el esendo o
simbolo parlante y el nombre topico respectivo de cada
pueblo.

En los siglos XviI y xvuI circularon como legitima
moneda en varios pueblos de Cataluia los tantos de coro,
amados pellofes y pellerofes, que usaban los Cabildos
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en las distribuciones corales, Consta, sin embargo, que
i veces se acufiaban expresamente en los Municipios
para servir de moneda. Son piezas de latén, por lo co-
mun, sélo acufiadas por un lado con alguna sefial distin-
tiva del pueblo 6 del Cabildo. Para uso del coro datan
ya del siglo x1v, siendo muy comunes en el xv y siguien-
tes; las piezas mdis antiguas se hicieron de plomo y
anepigrafas: muchas de ellas son incusas,

Seria exceder los limites que dicen bien & esta obra
el detenernos en describir otros grupos de numerario
moderno que se refieren & nuestra Nacion: tales son las
monedas labradas en los Estados flamencos y demis
Seilorios que se unieron & la Corona de Espafia en los
comienzos del siglo XxvI; asimismo, las monedas colonia-
les acufiadas en diferentes puntos de América desde
Carlos I,y en Filipinas desde Carlos III, ete. Por lo
mismo que son modernas, no ofrecen dificultad y entran
en las lineas generales, ya consignadas. Tampoco es
del caso hablar de medallas conmemorativas, ni de
medallas piadosas: tratindose de las espafiolas, todas
son modernds, y no es dificil su estudio y conocimiento
si se presenfan & la vista, Las medallas piadosas mis
antiguas,o que sean dela época ojival, pueden muy bien
descifrarse con lo apuntado en la Numismdatica de la
Edad Media, Sigilografia y Epigrafia.

El precio & que se cotizan hoy en los mercados las monedas
¥ medallas antiguas, depende mas de la vareza ¢ cseasez de
los ejemplares bien conservados, que de su preeciogidad mate-
rial y perfeceion artistica. Se pueden adguirir denarios impe-
riales por dos 6 tres pesetas segin los casos. v monedas de
cobre por eincuenta eéntimos, En eambio, se ha vendido al-
gun bronee de Pértinax por 200 francos, ya que son rarvisimos.,




CAPITULO TII
HinR A TiDaavAr,

328, Objeto de este capitulo.—Dase el noambre de
Herdldica al arte que dicta las reglas que deben seguir-
se en la formacion de los Escudos de armas 6 nobiliarios,
y los describe. Se llama también Blasén, Ciencia del
Blasin y Ciencia Herdica.

Por Escudo de armas se entiende una pieza ¢ cartela
de forma espeeial, en donde estan dibujados, & modo de
simbolos 6 emblemas, los distintivos de una familia 6
persona noble, 6 de una eorporacion ¢ sociedad cual-
quiera. A eada una de las piezas ¢ figuras dibujadas en
el campo del escudo, sele dice también blasin, y se
llama divisa el rotulo 6 lema (dicho también mote) que
por ventura les acompafia: al eonjunto de las fisuras y
divisa se le conoce con el nombre de empresa, siendo
de ella el alma la divisa y el cuerpo las figuras. Esta
idea de la empresa es solo propia de los Caballeros an-
tignos.

Por lo dicho se comprende, que el escudo nobiliario
viene & ser un jeroglifico de la persona, familia o corpo-
racion & ¢ue se refiera: en él ge representan los hechos
(ue dieron renombre & la familia, 6 las cualidades mo-
rales que la distinguian, ¢ las virtudes 4 cuya posesion
deben aspirar los individuos que ge honran con el escu-
do nobiliario. Descifrar estos jeroglificos y acertar con
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la recta disposicion de ellos, cuando hayan de formarse,
es ¢l objeto de la Heraldica,

Y como de log eseudos herdldicos se hace uso fre-
cuentisimo en multitud de objetos sagrados y profanos,
en muebles, en altares, en adornos, en documentos, en
monedas, en sellos, en lapidas, ete., ete., no deja de ser
nuy curioso, interesante € instructivo el estudio de los
mismos, siquiera sea para no quedarse uno insensible,
indiferente y mudo & la vista de tan asombrosa multitud
de objetos, que tanto dicen y tanto significan al levar
estampados sobre si los escudos de armas. Las nociones,
por otra parte, de Sigilografia y Nuwmismatica, que
hemos apuntade en los des capifulos precedentes. no
serian completas, sinose acompaiiaran con las del Bla-
s6n, como facilmente puede colegirse de lo que llevamos
dicho (1),

329, Antigiiedad del Blason.—Si se toma por Blagon
cualquier figura dibujada en el escudo 6 broguel, usado por
los guerreros de otros siglos, la antighiedad del Blasin se
pierde ¢én la noche de los tiempos; pues consta que los eaip-
cios, liebreos, griegos y romanos, usaron de semejiantes em-
blemas con divisas 6 inseripeiones: asi puede inferirse de
de numerosos relieves y pinturas de Greeia y Roma, v de los

(1) En breves palabras compendia el P. Menestrier, 8. J., la
importancia y la amplitud de log estudios heraldicos, que forman
por si solos toda una enciclopedia, Dice asi en su Méthode du Bla-
son: sTiene la Hervildica su teologia, filosofia, geografia, juris-
prudencia, seometria, aritmética, historia y pragmatica propias.
La primera explica sus misterios; la segunda, las propiedades
de sus figuras; la tercera seiiala los paises de donde son origi-
narias las familias y los gue habitan sus diferentes ramas; la
cuarta explica los derechos del Blason por las brisadas, los titulos
¥ la colocacion de las armas en edificios priblicos, con motive de
los patronatos; la quinta eonsidera las figuras y su colocacion; la
sexta examina su nimero; la séptima da las razones, y la tlbima
explica los términos y descubre sus origenes,»
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mas antiginos eseritores profanos v aun sagrados (Nuwmerorum,
i, 2. Pero si Blason ha de signifiear el conjunto de figuras
que representan & una familin y se perpetiian en ella, aeo-
modandose en su disposicion & veglas fijas y constantes, el
origen de aguél ha de hallarse en la Edad Media, y muy pro-
bablemente en los torneos ¢ escaramuzas eaballerescas sinu-
ladas, que estuvieron en uso desde ¢l siglo x. Y eomo tales y
tan famogos jueszos se celebraban cen miés regularidad en
Alemania que en naeion alguna; por esto, se adjudica més
eomun y probablemente a ella el mérito que pueda haber.en
la inveneién de esta noble Arte. Sin embargo, el reduoeiré
método y el fijar por eserito las leyes que presiden 4 la He-
rildica, se atribuye ¢on mds probabilidad @ los franceses, lo
cual fué posterior al origen de los eseudos herdldicos.

in Espafia debieron infroduecirse algo mas tarde semejantes
conocimientos y usos, yva que no se hallan escudos bien defi-
nidos con anterioridad al siglo xrr,

330, Clasificacion de los esendos.—Son muchas las
agrupaciones que se hacen de los escudos de armas en
especie; pero creemos acertada la sencilla clasificacion
de los mismos en simples y compuestos. L.os simples cons-
tan de un solo eampo; que, & lo sumo, se divide en
cuatro cuarteles; los compuestos estin formados por adi-
cion de los simples, constituyendo un todo bien ordenado.

Subdividense los simples en escudos de familia, de
dignidad y de comunidad: los primeros son conecesiones
reales que van vinculadas & una familia y se trasmiten
por herencia; los segundos atectan al cargo ¢ dignidad
de que se halla investida la persona, como son los escn-
dos de los Obispos y Cardenales; los terceros son propios
de una cindad, provineia ¢ sociedad enalquiera,

Los compuestos pueden serlo: por alianza de familias
nobles, cuando por razones de parentesco toma una
los escudos de las otras, afiadiéndolos & los suyos pro:
pios; por concesédsn de un Joberano, que autoriza el uso
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de sus armas 4 un noble, para que éste las junte c¢on las
suyas; por superioridad, cuando un noble adquiere nue-
va jurisdiccion eclesiastica 6 civil, y afiade 4 su escudo
anterior el que este nuevo cargo le proporciona; por
dignidad, lo mismo que el anterior, pero sin que se trate
de jurisdiceion verdadera, sino de un cargo elevado que
lleva ancjo escudo. Los de alianza se dicen también
pendon genealdgico: 4 veces se complican de tal manera,
que han legado & reunirse hasta 32 cuarteles.

No enfra en nuestro propdsito el consignar histé-
ricamente los principales blasones que existen de cada
una de las citadas clases, sino tan sélo apuntar lo mas
saliente de la teoria de los escudos, que es general 6
comun & todas las agrupaciones que de ellos puedan ha-
cerse. Para esto hay que examinar los elementos cons-
ttitutivos del escudo en general y en especie en cuya.
exposicion versan los niimeros siguientes.

331,  Elementos del eseudo.—Son de dos clases: ele-
mentos esenciales & principales, v elementos accesorios;
los primeros son indispensables en todos los escudos
(excepto las figuras, aumque muy principales); los se-
gundos forman el conjunto de adornos exteriores: bajoeste
coneepto puede ser el escudo raso ¢ adornado(nim. 383).

Los elementos principales del escudo son: el contorne
o forma exterior, las partes de que consta el campo, las
divisiones que admite,los coloresymetales deque esta for-
mado y las figuras que encierra. Las figuras son de dos
clases: figuras propias de la Heraldica 6 piezas, y figuras
importadas de la naturaleza ¢ del arte. Las piezas dis-
tinguense, 4 su vez, en honoirables y menos honorables.

Trataremos sumariamente de los referidos elementos
e1n especie. _

332, Formas del eseudo.— Atendido el contorno,
puede ser el ezcudo redondo, ovalado (fig. 482), gdtico 6
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apuntado (fig. 415), en losanje (fig. 416) 6 losanjeado,
redondeado en la punta (fig. 417), aguzado en la punta

Fig. 415 Fig. 416 Fig. 417
Gotico. Losanje, Redondeado.

(fig. 418) 6 acaudado,y de otras varias maneras. La for-
ma gotica estuvo en uso desde el siglo x1ir al xvi, ¥ lo
mismo la de losanje. El escudo redondeado se dice tam-
bién espaiiol, porque fué el predilecto de los espafioles
desde el siglo xvr; el aguzado se llama francés, porque
lo adoptaron asilos francesesdesde el mismo siglo y hoy
es el que prevalece: estos dos tiltimos tienen ocho partes
de altura por 7 de ancho. El escudo ovalado es propio
de los eclesidsticos en Italia (fig. 482); el escudo alemdn
ofrece contornos irregulares, el italiano presenta entra-
das curvas en los lados; pero en la actualidad casi todos
desaparecen (excepto el ovalado como se ha dicha),
para dar lugar & la forma francesa, En el siglo XviI1 fué
muy usada la forma de peto (fig. 481).

333.  Partes del campo.—Se distinguen tedricamente
en el campo del esendo nueve partes ignales (fig. 417)
en esta forma: las de en medio, procediendo de arriba
abajo, se llaman jefe (ibid., &), centro (ib., ¢) y punta
(h); 1as de la derecha (1), cantén diestro de [rente (a);
flanco diestro (d), cantén diestro de punta (g); las de la
izquierda, con los mismos nombres que el lado anterior,
cambiando la palabra diestro por siniestro. La banda

(1) Adviértase que e¢n Heraldica se dice derecho al lado del
eseudo que corresponderia 4 nuestra derecha si lo llev

aramos de-
lante, y en el libro cae 4 la izquierda.
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horizontal '@ & ¢ se llama frente; la d e f, euerpo, y la
g hi, punta. Estas divisiones sirven para fijar la situa-
c¢ion de las fieuras al deseribir el escudo; asi se dice,
por ejemplo, «una estrella en jefe, un drbol en puntas.

334.  Divisiones del esendo.—Atendidas las lineas
que dividen el campo del’ escudo, se denomina éste de
varias maneras, segin que lis divisiones gean en partes
iguales o iniguales. Las divisiones iguales constifuyen
al eseudo partide, cuando estd dividido por una linea
vertical (fig. 418); cortado, si lo estd por linea horizon-

Fige, 418, w419, 420, 421, 422, 485 424,

Par- Cor- Trow- Ta Cuar- En' Terciado

tido. tado. chado. jado. telado. soter. en palo.
tal (fig. 419); tronchado, si se corta por una diagonal
quie baja de derecha 4 izquierda (fig. 420); tajado, si la
diagonal va en sentido contrario (fig. 421 cuartelado,
si se corta por lineas vertical y horizontal, que se cru-
zan en el centro (fig. 422), pm'ff(h) en soter O cuartelado

77

. /ﬁ

e
Figs. 420, 426, 4927, 428. 429, " 430, 431.

kn FEn  Giro- Chapd. Cal- Embra- Cor-
faja. banda. neado. zado,  zado, tinado.

en soter & en cruz de S. Andrés, si lo esta por diagonales
(fig. 423); terciado, cuando esta dividido en tres partes
guales; y puede ser terciado en palo, cuando las divi-
jsiones van en sentideo vertical (fig. 424), 6 terciado en
faja, sivan en direceion horizontal (fig. 425), 6 en banda,
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s la direecién es diagonal de derecha & izquierda (figu-
ra 4201, 0 en barra, si es la contraria de la precedentes
se dice el escudo gironeado, si resulta dividido por dia-
gonales y normales & los lados (fig. 427), y se dice giro-
neado en ocho, 8i estdn lag cuatro lineas divisorias: en
s¢is cuando s6lo hay una normal con dos diagonales:
cada una de estas secciones se lama girdn.

Si las divisiones son iguales son iniguales (desigunles),
dicese el escudo: abierto en chapé, cuando ofrece dos
lineas que bajan desde el medio del jefe al medio de loz
cantones de punta (fig. 428), v ealzado, si las lineas
vai desde la punta & los cantones de frente (fig. 429):
¢mbrazado, si las lineas parten del medio de un flanco
siniestro & los extremos de los eantones opuestos (figura
430) y contra-embrazado, si van en sentido contrario:
mantelado & cortinade, que es una especie de chapé en
que las lineas oblicuas pavten del centro de la frente
(fig. 431); encajado, como formado por dos piezas den-

430 485, L 4480 437
"gros. Contra- Ver.en V. on-
jado.  vado, mifio. veras.  punta. deados,

tadas que se ajustan (fe. 4821, v si en vez de sér trian-
gulanes los dientes, son cuadrados, dicese enclavado
(fig. 433); uno y otro pueden tener la division en sentido
- vertical, y entonces seria enclavado (6 encajado) y pei=
tido; 6 en sentido horizental, y se dicen cortados en vez
de partidos,

335.. Esmaltes del eseudo.—Se dicen esmaltes los
metales y 1os colores de que estd formado el campo dej
escudo ¢ cualquier figura del mismo, y por analogia so
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incluyen bajo la misma denominacién los forros. Los
mefales que se usan en los escudos heraldicos son la
plata y el oro; los colores, cinco, & saber: azur (azul),
gules (rojo), sinople (verde), purpura (rojo-morado),
sable (negro). Los ingleses reconocen tres colores mas:
el sanguineo, el naranjado y el de canela.

Los forros heraldicos son ciertas figuras que indican
o recuerdan los verdaderos forros de piel que formaban
parte del habito de los Caballeros en los torneos. Son de
dos clases, arminos y veros, en recuerdo también de las
pieles del armifio y de ofro animal semejante (llamado
variws en latin, por la variedad de sus ¢olores) que eran
muy usadas en la antigiiedad para manguiteria. Se re-
presenta el forro armiio con pequeiias motas parecidas
A mosquitos, las euales se dibujan negras sobre fondo
blanco(fig.434); pero si el eampo es negroy las motas son
blancas, represéntase el contra-armiiio. Los veros se di-
bujan en forma de series de campanitas angulosas de co-
lor azul sobre fondo blaneo, de modo que los elementos de
la serie inferior correspondan entre medio de los que es-
tnd en la superior (fig. 53b); se dicen contra-veros cuando
las geries de campanifas se hallan opuestas por la base
de dos en dos (fig. 436), y veros en punta cuando los api-
ces de una serie horizontal caen debajo de las bases de
otra superior (fig. 437); si las mencionadas eampanitas
tienen formas redondeadas, constituyen los veros ondea-
dos; de este género son los veros que se usan en Catalu-
fia (fig. 438). Dicense verados los forros analoggs & los
veros cuando se dibujan de gules sobre fondo de oro, ¥
contra-verados si los verados toman una disposicion se-
mejante a4 los confra-veros.

La representacion grafica de los metales y colores,
cuando no se pintan con su verdadero tono, se hace por
medio de puntos y rayas en esta forma: la plata, en
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blanco (fig. 439); el oro, con puntos (fiz. 440); el gules,
con rayas verticales (fig, 441); el azur, con horizontales
(fig. 442); la purpura, con rayas diagonales de derecha

Figsia-450, . 4d0), - 441 = 4do. 448 gaa o gds]
Plata Oro. Grules, Azur, Piirpura. Sinople. Sable.

d izquierda (fig. 443); el sinople, con rayas en sentido
contrario (fig. 444); el sable, con rayas horizontales y
verticales (fig. 445); el naranjado, con rayas diagonales
situadas & la vez en las dos direc ciones; el sanguineo,
con diagonales en dos direcciones y con horizontales( 1

El origen de los colores y metales heraldicos se halla
asimismo en los torneos. El escudo podia ser de cual-
(uier metal, pero se pintaba 6 esmaltaba del matiz de
los metales nobles (plata y oro) ¢ de algin color heral-
dico: estos eran cineo, ya desde la época de los ronmnm
cuando en los juegos del Circo habia seeciones 6 0 cun-
drillas de jinetes que se deneminaban alba, résea, véneta
{azul), prasina (verde), 4 las cuales Domiciano afadié
la purpiirea. El color negro fué introducido por los caba-
leros de la Hdad Media cuando levaban luto.

Tienen los esmalies lierdldicos su es special simbolismo y
exigen obligaciones también especiales de quien los nsa. al
decir de varios tratadistas. El oro reclama el deber de aliviay
4 log pobres y defender & los reyes y & la patria, hasta mori

(1) Hasta el siglo xvio no tenian representacion fija los eolores
por miedo del tltlmjo Atribiiyese la actual forma al P, Silvestre
Pietrasanta, 8. J. (} 1637), romano, que la publicé en su obra «Tes-
serae gentilities, Fué también eélebre en el mismo siglo el P, Clan-
dio Menestrier, S. J,, francés, por su obra «Mothode du Blasons,
de la cual esti -szu,ml& la doctrina deeste capitul

0 en su mayor
parte.

94
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por ¢llos; la plate exige la obligacidn de amparar huérfanos
v defender doncellas; el azur, ITa de agistir pronfamente @ su
rey 0 sefior vy goeorrer 4 sus fieles servidores; el gules, la de
proteger & los oprimidos eon injusticias; el sinople,.la de ve-
mediar & paisanos y labradores y Inchar por la indepencia de
la patriag el perpuwra, la obligacion de salit por la defensa de
ta Religiom v de sus ministros; el sable, la de auxiliar 4 los
artistas v literatos y amparar 4 las vindag y desvalidos.

336. Piezas honorables.—Sobre ¢l campo del escudo
se aplican frecuentemente piezas de forma geomefriea,
de esmalte distinto del referide campo, las cuales se
dividen, como se ha dicho arriba, en honorables y menos
honorables. Las primeras se caracterizan por llenar la
tercera parte de la superficie regular del campo, excep-
to las dos ultimas que enumeraremos, las cuales sélo
Hegan 4 la euarta parte. Si no tienen dicha medida, son
piezas menos honorables y se llaman honorables dismi-
awidas. Todas las figuras en conjunto dicense muebles.

Las honorables en uso mas frecuenfe son ¢omo sigue:
la eabeza (fig. 446), que llena la tercera parte superior ¢
frente,y si es del mismo esmalte que el fondo (cosa rara),
se llama cabeza cosida; la fajo (fig. 447), que ocupa la

Figs. 446,. 447, 448, - 4497 450, 451, 452,
Cabeza, Faja. Fajado, Palo. PaladosBanda. Barra,

region del cuerpo; si tiene el escudo varias fajas (aun-
que mag. pequefias, como es consiguiente), dicese fajado
(fig. 448); el palo (fig. 449), que es vertical y en'medio
del eseudo, y si son varios los palos, denominase el
escudo palado (fig. 450); la banda (fig. 451), que va en
sentido diagonal de derecha & izquierda; la barra (figura




ITerdldica 515

|
452), que va en sentido eontrario; la eruz (fig. 453), que ‘
para ser pieza honorable ha de estar sola y abrazar
todo el escudo, constituida por faja y palo; el aspa 6
cruz aspada 6 de S. Andrés O de Borgohia (fig. 454), for- '
mada por banda y barra-de tha pieza: el cheubron o §

'|"i‘11_':§. 453, 454, 455, 456, 457, :l-i-'H: 459, |
Cruz. Aspa. Cahria. Bordura. Orla. Perla. |

|

|

cabria (fig. 455), pieza 4 modo de compds abierto que
desciende debajo de la frente & los cantones de punta,
¢l cual puede ser eheubrén multiple (fig. 456), recorta- I
do, roto, etc.: 1a bordura 6 bordadura (fig. 457), & modo
de ribete del eseudo, que, para ser’honorable, ha de te-
ner por cada lado la sexta parte del escudo y no estar

{{mw

460, 461, 462, 463, 464, 405, 466,
Pila, Cam- Es- Caarto Gi- Cabe- HEquipo-
piiia, cuson. franco. Ton. za-palo. lados.

Figs,

recargada de otras piezas; la einta G orla (fig. 458), que l
rodea el eseudo, teniendo la mitad de anchura de la
bordura normal y distando del borde otro tanto; la perle
(fig. 459), en forma de palio arzobispal ¢ de ¥; la pila
(fig. 460), que viene & ser una cabrig invertida; la cam-
pina, campo 6 lanura (fig. 461), que llena toda la 1e-
gion de punta; el escusin 6 sobreescudo (fig. 462) es un i
pequefio escudo sobre el principal, v se llama escusdn
en abismo O sobreescudo en el medio cuando insiste en el
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centro del eampoj el cuarto franco(fig. 463), que no pasa
de la cuarta parte del esendo y carga sobre un eantén
de frente; el giron (fig. 464), 6 pieza triangular aplicada
en un lado eualquiera, pero con el vértice hacia el me-
dio del escudo.

Varias de las sobredichas piezas pueden combinarse
O juntarse entre si, formando,por ejemplo,la cabeza-palo
(fig. 465}, la banda-campiia, ete.

Comunes 4 las sobredichas piezas honorables son
ciertas modificaciones que suelen acompaiiarlas, por las
cuales reciben distintos calificativos. Pueden ser las
piezas denfadas u ondeadas (en sus bordes), recargadas
(si llevan ofras figuras encima), forradas (si lo estan con
armifios 6 veros), losanjeadas (divididas en rombos), d
escaques (cuadriculadas), compuestas 6 multiplicadas,
efectera: pero seran tanto mas nobles enanto mas senci-
1las 6 menos modificadas se presenten. No obstante, la
multiplicaeién que no exeeda el namero de seig, inelu-
yvendo en ésfe los espacios infermedios (fig, 448), no se
considera disminuida en nobleza.

337, Piezas menos honorables.—IEn esta seccion de
figuras propias O piezas herdldicas wmenos honorables,
reanense dos series de figuras con los nombres de piezas
honorables disminuidas, y piezas diseminadas. Se forma
la primera serie con reducciones de extension que se
hacen sobre lag piezas mas honorables, arriba deseri-
tas, y compoénese la segunda de piezas menores, distri-
bunidas simétricamente sobre el ecampo 6 sobre otras fi-
guras.

Las mas frecu€ntes de las que entran en el primer
grupo son: el colmeo 6 cabeza disminuida, la varifa 6 palo
reducido & la mitad de su anchura, la divisa 6 faja re-
ducida & la tercera parte, los trangles 6 fajas disminui-
das & la mitad y en nimero impar, los bureles, idem
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en numero par de diez en adelante,las gemelas y las ter-
cias 6 fajas muy estrechas que van de dos en dos 6 de
tres en ftres respectivamente (figs. 467, 500), el filete en
¢ruz, 6 cruz reducida 4 la cuarta parte de su anchura,

la hilera 6 espineta, bordura estrechada hasta la cuarta !
parte, el trechor 6 cinta estrecha doble y floreada, la j
P | PETR- j

! o | Oyl 1

4 Ge-  Esea- Losan- Fre- Plintos Ani- Papelo-

Figs. 467, 468, 469, 470 471, 472, 478 1
melas. ques, jeado. teado, y fusos. Hos. nado. {

cotiza 6 banda disminuida, v se dice cotizade el escudo
si tiene mas de nueve cotizas; el bastén 6 banda equi- |
valente 4 media cotiza, bastén en medio 6 bhaston recor-
tado (fig. 474), el filete 6 banda que no pasa de la quinta,
parte de su anchura normal; la contracotiza, el contra-
baston y el contrafilete se constituyen por las mismas
reducciones de la banda,aplicadas & la barra; el cantdn
[ranco es el cuarto franco disminuido en una tercera

parte.
Entre las piezas diseminadas de mas frecuente uso se |
J cuentan: el ajedrezado (fig, 468), 6 campo dividido en

cuadricula, cuyos cuadritos son alternativamente de
metal y de color, se dice también jaquel y & escaques;
los puntos equipolados (fig. 466) 6 ajedrezado de solos 9
rectingulos, los losanjes(fig. 469) 6 rombos poco alarga- *
dos y también cuadritos en punta, que llenan todo el
campo como el ajedrezado; los fretes (fig. 470) 6 basto-
nes en cruz de 8. Andrés,que se juntan constituyendo el
escudo freteado 6 de cancel; los fusos (fig. 471, B) 6 rom-
bos prolongados que,si llenan el escudo, le dan el nom-
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bre de fusado; los plintos & billetes (ibid., A, dque son
tarjetitas prolongadas, las cuales dan el nombre de plin-
tado al escudo que las lleva en toda la extensién del
campo: los cuadrados agudos y perforados (fig. 471, €,
que se dicen maelas si el orificio’ es cuadrado, y 7us-
tros si es redondo; los anillos y los cérenlos insertos en
otros (fig. 472); los tortillos 6 roeles, que son discos de
color, y los bezantes que son roeles de metal: también se
cuentan el escamado y el papelonado (fig. 473), que es
una variedad del escamado. Todas ellas pueden apli-
carse sobre otras figuras heraldicas, lo mismo que sobre
el campo.

338. Ovigen de las figuras herdldicas propias.—
Aunqgue hay diferencias de pareceres entre los escrito-
res, que han examinado el origen de las mencionadas
figuras, no deja de ser muy autorizada la version de
los que todo lo hallan en los torneos y caballeria an-
dante. Segun éstos, la cabeza representa la diadema; la
faja es un recuerdo del fajin militar, la banda repre-
senta una banderola, el palo simboliza la jurisdiceion,
¢ también una lanza si estad aguzado en punta, 6 una
estacada si estiy multiplicado; la eruz evoea la memoria
de las Cruzadas; la éruz de S. Andréds toma su idea del
estribo de los Caballeros, y su frecuente uso de las [a-
mosas disensiones entre la easa de Orleans y la de Bor-
gofia, de la cual era dicha cruz el distintivo; los plintos
4 billetes son sefiales de antiguas franquicias concedi-
das por los Soberanos & la casa 6 cindad que las lleva
en su escudo; los bezantes y fortillos recuerdan los cen-
s08 que se pagaban 4 los altos Sefiores, ete.

339. Ficuras fisicas.—Ademas de las figuras propias
del Blason, enumeradas en los parrafos que anteceden,
hay otras que podriamos llamar fisicas (4 diferencia de
las anteriores que son geométricas) y se dividen adecua-
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damente en naturales, avtificiales y quiméricas: las pri-
meras se toman de la naturaleza; las segundas, del arte,
v lasultimas, de 1a fantasia, No es posible enumerar en
breves paginas la multitud de figuras que el Blasén ha
importado de los tres reinos de la Naturaleza, pues le
han servido los minerales, 1as plantas, los animales, el
hombre, miembros diferentes, los elementos, el cielo.
Algunos animales no se dibujan en su forma propia
natural sino herdldica, desfigurandolos con angulosida-
des, como son los leones, leopardos y dguilas; otros sc
pintan mutilados, especialmente las aves, sin patas ¥
sin picos: fodos se disponen comunmente mirando a la
derecha del escudo. Se dicen figuras afrontadas las que
se coloean mirdndose  mutuamente; adosadas, si se dan
las espaldas; contornadas, si miran & la izquierda del
escudo; azoradas, si se disponen en actitud de arrancar
el vuelo; explayadas, las aves cuyas alas se dirigen
abiertas hacia la parte superior del escudo; pasmadas,
las aves (casi siempre son aguilas) que se representan
con las alas extendidas y cuyas plumas bajan vertica-
les; rampantes (sobre todo, leones), cuando estin de
perfil con las patas delanteras levantadas; pasantes,
cuando andan; nacientes, cuando sélo aparece la mitad
superior de su figura, Se llama encuentro, una. cabeza
de frente; engolado, cualquier objeto (la pieza banda,
por lo comiin) asido en sus extremidades por dos cabe-
zas que parecen devorarlo; y & este talle se usan ofros
muchos nombres en Herdldicw, expresando las actitu-
des y posiciones de los animales. Las figuras humanas
llevan casi siempre el color natural en su rostro y ma-
nos, ete., al cual se le dice encarnacion,

Las figuras artificiales suelen ser instrumentos de eul-
to, vestiduras, utensilios de artes y oficios, armas, edifi-~
cios, naves. Las figuras quiméricas 6 fantdsticas mis
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frecuentes son el grifo (animal con alas ¥ cabeza de
dguila y euerpo de ledén), el.dragzén (monstruo con cuer-
po de reptil, alas de fguila y garras de le6n), la serpien-
te alada, la sirena, el centauro, ete. Todas las figuras
pueden dibujarse con alguno de los colores heraldicos,
lo mismo que se advirtié para el fondo 6 campo del es-
cudo; pero no es raro verlas con los propios colores de
los objetos representados, y entonces se dicen llevar
color al natural.

340, Simbolismo de las figuras.—Ninguna pieza es tan
expresiva éntre los Blasones, como las ficuras naturales i
artificiales que lleva el campo; de aqui el emplear los funda-
dores de un esendo de armas tado su ingenio en la eleecidn
de los tipos adecuados al fin de que se trate, v mis todavia
en la invencidn de un mote ¢ lema que resuma en breves pa-
labras la idea que envuelven' las fieuras. Asi, por ejemplo,
Jeltviin Duguescling que era deforme, llévaba en su escudo
un rinoceronte con el lema: “Dat virtus. quod forma negat.,.:
Lorenzo de Médicis puso un laurel, que giempre conserva su
lozania, junto con el mote: “lta est virtus,: las columnas de
Hércules y una aguila en medio, con el mote “Plus ultra, fué
la empresa de Carlos V, aludiendo al dominio sobre las Indias
occidentales.

Las armas de las familias anticuas més ilustres llevan
figuras, por lo comin, parlantes; v.or., la torre es simbolo de
la casa de la Torre, los calderos de la casa Calderd, ete. Asi-
mismo, las armas de las ciudades tienen su origen v significa-
cidn en el lugar topografico, en el acontecimiento que fué la
hase de su fundacion, ete. Asi; la mano se dibuja en los escu-
dos de Manresa y Manlleu, la cabeza con barbas en el de
Barbastro, el ciervo én el de Cervera, el sepulero de Santiagoe
Apostol en el de la Iglesia Compostelana; el ledn, el castillo,
la granada, son simbolos parlantes de sus respectivos reinos.

Larguisimo fuera el catilozo de este lenguaje simbolico, si
hubieran de ponerse en lista los. objetos que aprovecha la
Herdldica para sus figuras. Bastard apuntar algunos, tan sélo
como muestra. Los leones, simbolo de la majestad, recuerdan
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en muelios escudos los viajes al Africa, realizados por el
Caballero que los estampé en su eseudo: los mirlos; que son
aves emigrantes, se dibujan sin patas y sin pico, y significan
los viajes a Ultramar con las averias consiguientes; las ernces,
las econchas y las medias-lunas, que tanto abundan v que de
tan diversos modos se dibujan en los Blasones, evocan el
recuerdo de las Cruzadas y de los viajes & Oriente; las estre-
llas, soles y lunas de los eseudos, representan 4 los Caballeros
anticuos, dichos del Sol, de la Luna, ete., en los torneos. Las
copas denotan el oficio de Copero Mayor que tuvo algtin Nobla
en otro I'-'l{?ll'llli'i.

Muchas fignras hay que no tienen mis origen que un juego
de palabras 6 equivacos ¥ semejanzas remotas ¢on el nombre
de la familia 6 ciudad 4 que pertenecen. Aleunos reenerdan
la. profesion de Caballero en otro tiempo, sin que corresponda
& sus posteriores glorias. Asi, el blason de la Casa de los Mé-
dieis tiene seis tortillos puestos en orla; los enales en un prin-
cipio figuraban pildoras, que después se cambiaron en balas.

341. Brisadas.—Entiéndese por brisada (del francés
brisure) toda modificacion que se introduce en el escudo
de una familid para distinguir las ramas que de ella
proceden. El primogénito de una familia noble tiena
derecho de llevar las armag simples v plenas de sus ma-
yores, pero los hijos segundos las han de modificar,
alterando su sencillez, para llevarlas sin injuria del
heredero, & lo cual se dice brisar los blasones. Se brisan
O quiebran las armas de diferentes modos: uno es el de
las figuras honorables disminunidas (nam. 337), reducien-
do las piezas y multiplicindolas; otro, el de cuartelar
log blasones de una casa con los de otra en donde se
estableee el hijo segundo; otro, el de cambiar los esmal-
tes, ¥ otro, en fin, el de recargar con estrellas v cruci-
tas y diferentes objetos las figuras del blasén primitivo.
La pieza mas famosa para brisar escudos reales ha sido
el lambel (fig. 476), que es una especie de banguito ¢
eseabel, dibujado en el jefe del escudo; también se han
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empleado con frecuencia el bastén, la bordura, los
wotizas.

(Como ejemplo notable de brisadas, para distinguir miemn-
bros de una tamilia, puede aducirse el de la Casa de Borbon,
euyas armas simples v plewas consisten, como es sabido, en
tres lises de oro sobre campo de azyr. Pues bien: como tan solo
el jefede la Casa puede llevarlas en esta forma; los Prinei-
pes,que de la misma proeedieron,han tenido que brisarel Bla-
s0m, v lo han realizado en esta forma: el Duque de Orledns,
que fué sepnndogénito; eargd un lambel (g, 476); ¢l Duque

v ATAy cATEL T 4T T TR, 40, T4R0,
Condé. Conti. Orledns. Anjon. Berri. Vendome, Delfin.

de Anjon, Felipe de Franeia, afiadio la bordora e gules (fi-
gura 477); el Duque de Berri, Qarlps de Franeia, tomd la mis-
ma bordura, dentandola (fg. 478} el Principe.de Condé, Julio
de Borbom, eoloed un baston recortado de gules sobre el een-
tro (fig, 474); el Principe de Conti, Armando de Borbion, ad-
mitio la bordura v el bagton recortade, amhbos de gules (ficura
475): el Duqne de Vendome tienen el mismo bastén recortado
v cargado de tres leoncillos de plata; el Delfin de Francia
(heredero, aungue no en posesion dé la Corona) lleva el esendo
e Borbon cuartelado con delfines de gules en campo de oro
{fig. 480), v asi de otros.

Jon frecuencia se hace caso omiso de esta ley de las
brisadas, y los segundogénitos se diferencian del here-
dero tomando el nombre de otro territorio Y conservan-
do las mismas armas. Nétese, que & veces queda obliga-
do'el noble & modificar sus blasones, sin que propia-
mente hayan intervenido las brisadas, y esto sucede
cuando se le degrada por sentencia del Soberano; tam-
bién es digno de observarse, que la posicién de las figu-
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ras,mirando & la izquierda,suele indicar la condicion de
bastardo: lo mismo significa la barra, aunque figura en-
tré las piezas honorables.

342. Leyes heraldicas.—Las medidas proporciona«
les fijadas arriba para las piezas 6 figuras propias, L
manera de situarlas sobre el campo, la colocacion de
las brisadas, y otras mil particularidades que se han
apuntado, son en realidad ofras tantas leyes herdldicas,
reconocidas por la costumbre; pero la famosa ley herdl-
dica, dicha asi por los tratadistas, que sirve para dis-
cernir entre los escudos legitimos y los falsos, al decir
de ellos, es la quese formula en estos precisos términos:
«No haya metal sobre metal, ni color sobre color.> D¢
modo que, si el esmalte del campo es metal, no pueden
ser metales las figuras que sobre el mismo insistan, y
viceversa; pero si la pieza de color se carga sobre me-
tal, bien puede aguélla recibir sobre si misma un metal,
v éste un color, con tal que se haga sobreponiendo siem-
pre y alternando colores con metales(figs. 480, 482, ete.)
La ley tiene sus excepeiones en easos extraordinarios,
v como tales, sin duda, se habran tenido las brisadas
de algunos Principes de la Casa de Borbon (figs. 474,
476, 417) cuando asi han prescindido de la ley famosa.
Tampoco estan incluidos eu la mencionada ley los co-
lores dichos encarnacion y al natwral, lo mismo gue
ciertos apéndices 6 adornos de las figuras de animales,
como astas, lengua, coronas, picos. Los forros herildi-
cos y el color pirpura se tienen como elementos indife-
rentes, es decir, como metales 6 colores, segin conven-
ga, para los efectos de la ley enuneiada.

El origen de la ley en cuestion se halla asimismo en los
torneos, en los cuales era indispensable llevar la cora-
za de plata 1 oro sobre los vestidos de color, y se per-
mitian ligeros vestidos de color sobre la coraza.
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343,  Adornos del escudo.—No son de escaso interés
én Herdldica los elementos Ilamados accesorios 6 ador-
nos del escudo (nim. 3831), ya que tanto sirven para
diferenciar las dignidades y eondiciones de los Caballe-
ros y demds personas que los usan. De estos adornos se
han de considerar verdaderamente accidentales aque-
llos que so6lo tienen por objeto embellecer 6 dar realce
al escudo, sin que expresen idea alguna; tales son los
tarjetones sobre los cuales se dibujan (figs. 431, 482).

Fig. 481.—lsendo Fig. 482.—FEseudo del Fig. 483, —Cimera v
del siglo xvir, Papa Tnocencio XTT, lambrequines.

Los ornamentos herdldicos admitidos comtnmente
son: el timbre, la cimera, los lambrequines, las insignias,
la divisa, las condecoraciones, los Soportes y tenantes, el
pabellon real y las banderas.
~ Timbre herdldico es la cubierta que se pone al escudo
para distinguir la nobleza del que lo usa, y puede ser
de varias maneras, segin la dignidad eclesiistica o
civil de la persona 4 quien se refiere: se enumeran las
siguientes: Tiara, Capelo, Corona, Birrete, Yelmo. La
Tiara, que es timbre pontificio, se representa con tres
coronas ducales (fig. 482); el Capelo de Cardenal se di-
buja de color rojo y lleva pendientes de sus cordones
quince borlas en cinco series (fig. 484); el Capelo de Axr-
zobispo tiene diez borlas en cuatro series y es de color
verde (fig. 485); el Capelo de Obispo, con el mismo color,
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lleva seis borlas en tres series (fig. 436), y el de Abad,
que es negro, no tiene més de tres borlas en dos series:

Figs. 484.—De Cardenal. 485.—De Arzobispo. 486.—De Obispo.

como los Abades, pueden usar Capelo y timbrar con el
gus eseudos, log Profonotarios
Apostélicos, Deanes, Arcedia-
nos v otras Dignidades equiva-
valentes, Las Abadesas no lle-
van Capelo, ¥ en su lugar ponen
Fig, 487.  Fig. 488. un rosario gue se apoya en el
De Abad, De Abadesa. paculo (fig. 488): lo mismo sue-
len hacer los Priores de ciertas Ordenes. El Capelo ha de
cubrir en todo caso las demas insignias del escudo,
aunque cntre ellos se cuente la Corona de Duque.
La Corona es distintivo de Soberanos y Seiiores, y se
usa también para las ciudades, provincias y reinos. Las
formas principales de coronas, usadas como timbre, son:

Figs.: 489, 490, 491, 492, 493, = 491,
Imperial. Real. De Principe. Ducal. De Marqués.

ln imperial (fig. 489), de oro, con ocho florones y ocho

puntas mas bajas terminadas en perlas, bonete de es-

earlata, tres arcos 6 diademas cubiertos de perlas, ter-

minandose en globo y eruz; la real (fig. 490), como la
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imperial, con cuatro diademas iguales y menos eleva-
das; la de Principe (fig. 491), que puede ser igual 4 la
precedente, pero sin diademas, bien que los Prineipes
de Asturias (titulo del heredero de la Corona de Espafia)
& usan con dos diademas; la de Duque (fig. 492), tam-
bién de oro, con ocho Horones en forma de hoja de apio
y sin diademas; la de Marqués tiene cuatro fHorones v
cuatro puutas mdas bajas, terminandose éstas en tres
perlas colocadas en triangulo (fig. 498) 6 en fila vertical
(fig. 483, D) G én serie horizontal (fig. 494); la de Conde

Figs. 495, 496, 497, 498, 4949,
De Conde; Vizeonde.  Baron. Presidente, Mural,

(fig. 495) con 18 radios que terminan en perlas; la de
Vizeonde (fig. 496) con solas euatro. puntas y sus perlas.
respectivas; la de Bardn (fig. 497), formada por un cerco
de oro sobre el cual se arrolla en espiral un doble cor-
dén de perlas; ln corona mural (fig. 499), que es propia
de ciudades y se forma con torreones sobre un cerco &
manera de muro. Bl Birrete de Presidente (fig. 498) es
propio de Cancilleres, Presidentes del Parlamento, cte.,
Yy se constituye por un eerco de terciopelo negro con
galones de oro: los Electores del antiguo Imperio aleman
levan Birreta germdnica, que es un bonete de grana.
con faja de armifio,

i1 Yelmo, que es gefial distintiva de Caballeros de
cualquier dignidad, consta de {res partes: casco (fig. 483,
C') 6 morrion, visera y babera. Los Monarcas lo llevan de
oro, de frente y abierta la visera; los Principes y gran-
des Sefiores, de plata, mas 6 menos abiertos y de perfil;
los Vizcondes, Barones y Caballeros lo usan terciado
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(ibid.): los simples Nobles, de acero pulido, de perfil ¥
cerrado; si mira el yelmo & la izquierda, denota la con-
dicion de bastardo.

La cimera (Ag. 483, A) es una figura que se pone sobre
¢l yelmo 6! corona como ornamento del Timbre; con-
giste generalmente en cabezas de animales, leoncillos,
aves, ete. mirando & la derecha.

Los lambrequines (ibid., B, B) son penachos o reeor-
tes que penden & los lados del Timbre: se dibujan det
color propio del escudo, de suerte que la parte de frente
6 la cara de los lambrequines lleven el color del campo,
y el revés 6 las vueltas de ellos, el de las figuras: se
disponen largos cuando el escudo no tiene soportes.

Las insignias ¢ distintivos de la dignidad, que ademas
del timbre acompaiian al escudo (bien que tengan ca-
rdacter mas accesorio),son comunmente: las Llares (figu-
ra 482), puestas en crnz de S. Andres, para la dignidad
pontificia; la Cruz, Mitra 'y Bdaceulo (fig. 486) para la
dignidad episcopal; la Cruz patriarcal y el Palio para
los Arzobispos (fig. 435); el baculo teniendo su curvatura
hacia adentro, para los Abades; el bastén sin cayado,
para las Abadesas (figs. 487, 488); la maza para los
(Girandes Cancilleres.

La dicisa 6 lema eés un rétulo gue forma como el alma
del Blason (nims. 828 y 840) y se coloca sobre una einta
en posiciones variables (fig. 500); no obstante, muehi-
simos esendos carecen de este adorno, y entonces hay
(ue suponerlo como tacito.

Lag condecoraciones 6 insignias de alguna Orden de
Caballeria, 4 que por ventura pertenece el Noble cuyo
es el escudo, se ponen pendientes del mismo, de suerte
que rodee la cinta 6 cadena al tarjeton sobre el cual se
halla montado (fie. 501); en las eruces de Malta, de
Calatrava y de semejantes Ordenes Militares,se usa tam-
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bién dibujarlas como si estuvieran detras del escudo
(fig. 500): si el Caballero se honra con varias condeco-
raciones, pénese mas proxima al escudo la mas noble,
6 la més antigua en igualdad de cireunistancias.

Se dicen soportes las figuras de animales gue aparen-
tan sostener el escudo, y se llaman tenantes si las figuras
son humanas (fig. 482). El pabellon 6 manto real se dibuja
como abrazando al escudo cuando se trata de Soberanos,
Y las banderas se colocan 4 los lados del escude, si éste
pertenece & militares 6 & un reino ¢ republica.

El origen de todos los mencionados ornamentos del es-
cudo, en lo que tienen de civil ¢ militar se halla, como
las demas piezas anteriormente descritas, en los torneos
de la Edad Media: la manera de timbrar los escudos
como ahora se estila, data del siglo Xv. Los soportes
representan 4 los pajes y escuderos, que en los juegos
aludidos vestianse con frecuencia de un modo extrafio
con figuras de salvajes, unicornios, ete. La costumbre
de poner los Caballeros de las Ordenes Militares sus CI'l-
ces debajo de los escudos, no puede tener otro origen que
la practica de llevar los Cruzados sus insignias encima
del vestido, sobre el cual aplicaban el escudo al usar de
¢l en las batallas.

344+,  Modo de blasonar los eseudos.— Blasonas un
escudo es disponer con acierto y deseribir ordenadamen-
te las figuras y demsas elementos del mismo, conforme
las reglas del arte, Asi como la disposicion de todas las

piezas de un escudo tiene sus leyes, seglin consta por lo
explicado en los. precedentes nimeros, asi la deserip-
¢ion de las mismas posee su técnica 4 Ia cual debe suje.
tarse. Para describir acertadamente un escudo €s nece-
sario conocer & fondo la propiedad de los términos que
usa el arte del Blason, los cuales no son pocos ni faciles

de aprender, por cierto. Se requiere, ademds, tener co-
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nocimiento exacto de lag alianzas que tal vez se hallen
representadas en el escudo, v de las modificaciones in-
troducidas en él por la dignidad y posicion nueva del
Noble que lo usa, cireunstancias que deben examinarse

con enidado antes de proceder 4 deseribirlo. Como en-
sayo de este lenguaje téenico, damos 4 seguida nuna des-
eripeion del escudo del Emmo. Cardenal Cascajares,
luego de examinar en sus lineas mds salientes el proce-
dimiento que debe seguirse.

Para blasonar con orden, se comienza por deseribir el
esmalte del campo; luego se pasia & las figuras, teniendo
en cuenta que las piezas honorables han de ser las pri-
meras, por ser las mas nobles; exceptiianse la eabeza v
la bordura, que se deseriben las tiltimas entre las fizuras
del campo. Cuando algin mueble (figura) est4 montado
sobre otro, se deseribe después del que estd debajo, v si
aguel es un sobreescudo, hay que dejarlo para después
de haber deserito los blasones todos del escudo que le
sirve de apoyao.

Tratandose de escudos de alianza que tienen muchos
cuarteles hay que numerarlos y blasonarlos por su orden,
comenzando por la derecha del escudo; si el primero y
el cuarto, v. gr., son iguales, se blasonan juntos; lo mis-
mo que el segundo y el tereero,si también se identifican.
St fueran desiguales, por escasa desigualdad que apa-
rezca en ellos, se blasonan de uno en uno, expresando
antes las divisiones generales del escudo entero. Por
ejemplo: «la Casa de Lorena lleva cortado, con cuatro
en cabeza y cuatro en punta; en el 1.°) de...; en el 2.°,
de...», etc. Descrito que sea cada uno de los cuarteles
de alianza, se indica la familia de dende procede el res-
pectivo cuartel; y luego que todos se hayan blasonado,
se procede & describir los ornamentos ¢ accesorios del
escudo, por Io menos el timbre y la divisa.
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De cada figura hay que expresar con términos teécni-
cos la posicion, la actitud, el esmalte, la division 6 re-
peticién de la misma y el niumero de veces que se repite,
y los recargos que tenga,no olvidando,que la menor cosa
de éstas es suficiente para constituir en especie distinta
al blasén de que se trate. Al explicar la posicién que
guarda un mueble, hay que relacionarlo con la region
-del escudo (fig. 417), 6 con la forma de las piezas hono-
rables que la pudlm‘m ocupar; asi, por ejemplo, cuatro
bezantes en linea vertical, puestos en medio del escudo,
ge diran cuatro bezantes en palo; si tomaran la posicion
diagonal, se dirian cuatro bezantes en banda 6 en barra:
gi ocuparan los adngulos, se describirian llamandolos
acantonados, y si dichos bezantes se relacionan eon ofra
pieza ¢ figura del mismo escudo, ésta se denominaria
acantonada 6 acompanada de bezantes, segin la, posicion
que guardaren. Aunque se debe contar el nimero de
veces que se repite una figura, si se nota que no hay en
sus repeticiones un definido proposito de poner nimero
fijo, se dice simplemente que se halla el campo sembra-
do, v. g., de lises.

Dados estos precedentes, véase ahora ¢Omo se
aplican 4 la descripcion técnica, previniendo que no
hay completa uniformidad en los escritores sobre este
punto,

Adviértase, para mayor claridad,que en el blasén del
Emmo. Cascajares figuran las armas de cuatro nobles
familias aragonesas, correspondiendo & sus cuatro cuar-
teles, cuya descripeion es como sigue:

El BEmmo. Sr. D. Antonio Maria, Cardenal Casca-
jares y Azara, Arzobispo que fué de Valladelid y Zarago-
za, trae cuartelado; en el 1.°, de plata, al leon rampan-
te de gules empuiiando una hoja de sierra al natural,que
es de Cascajares; en el2.°, de gules, al castillo de plata,
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fabricado de sable (1), flanqueado de torres, que es de
Azara; en el 3.°, de plata, & tres tercias de azur, que es
de Bardaji; 4.°, de oro, al dguila: biceps explayada de
giles, (que es de Mata; el sobreescudo con el Nombre de
Maria y el mote Monstra fe esse Matrem, que es del Ar-
zobispo; el escudo, sobre la Cruz de Calatrava de gules
y eruz patriarcal de oro, timbrado de Cardenal y con la
divisa en punta Sit Nomen Domini benedictum.

ig. b00,—Eseudo del Cardenal Caseajares.

345, Escudos episcopales.—Por mas que la doctrina
expuesta en los precedentes ninmeros abrace todos los
véneros de escudos nobiliarios, arrviba definidos (niimero
330), bien se echa de ver que se aplica mis especial-
mente & los de familia y hereditarios,y que, por lo mis-
ma, falta deeir algo de los episcopales y sus afines.

Sabido es qui#ios Obispos, Protonotarios Apostolicos,
Deanes y otras personas constituidas en dignidad ele-
vada, tienen, por sn mismo estade y oficio, derecho
reconoeido por todos de llevar escudo. Al fundarlo 6
disponerlo segun su propia eleceién dichas personas,

suelen acomodarse 4 las leyes de Herdldica por univer-

(1) Sediee fubricado un castillo, cuando las seiiales que en ¢l se
ponen, para indicar las jnnturas de las piedras, son de distinto es-
malte que el fondo.
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sal costumbre, muy laudable, por cierto. Los Prelados
espaiioles acostumbran disponer sus escudos de armas
con bastante complicacion, cuartelandolos casi siempre
v usando muy poco de las piezas honorables. & no ser
que las traigan de su familia; los Prelados extranjeros.
por el contrario, no dividen el campo del escudo sino,

Fig. 501~ Escudo de Castilla

cuando mis, en forma corfids © partida o tronchada,
y usan con harta Irecuencia las fig'uras honorables.
Si el Prelado desciende inmediatamente de familia no-
ble, suele poner en su escudo las armas de la familia,
cuarteldndolas, por lo menos en Espafia, con lag de la
Iglesia & que esta ligado; si la familia no se honra con
titnlo alguno de nobleza, el nuevo Prelado toma sus ar-
mas de la poblacion en donde vid la primera luz, 6 de la
Iglesia en donde fué regenerado, 6 bien forma una espe
“cie de jeroglifico, valiéndose de algin significado que
tengan su nombre propio y apellidos. Es muy [frecuente
poner algin emblema del Corazén de Jests 6 de Maria.
en un sobreescudo, que se fija en el centro 6 en la fren
te 6 jefe del escudo principal, con algiin mote que avive
la devocion 6 exprese lo que llamariamos el programa
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de su gobierno: los ejemplos de todo lo dicho abundan
por demis, para (ue hayamos de citarlos.

346.  Eseudo de ispadia.—Asi como hay escudos de
alianza entre las familias unidas por estrecho lazo de
parentesco (num. 330), asi han de hallarse por igual
manera en los reinos 6 haciones que han sido podero

as
un dia, y que en el apogeo de su grandeza unieron i sn
territorio importantes dominios. extrafios & su idioma.
Pocas naciones como Espafia pueden gloriarse de tan
vasta dominacion, ejercida en SUs mejores tiempos: \g
eh su escudo de armas ha quedado una muestra, aungue
deficiente, de sus pasadas glorias. Por-el interés que
Ieviste, y en la imposibilidad de trazar la descripeion
de los' mas famosos escudos nacionales y EXtramnjeros,
0 serd entretenimiento vano hablar del escudo na-
cional de Espafia, como para remate de nuestro libro.

El que répresenta la iz, 501 os o] escudo de reing de
Castilla y Leén, muy usado atun en documentos oficiales
de otros siglos, como si fuera el general de Espafia,
Desde la Revolucion del 68, tsase muy frecuéntemente
el escudo cuartelado con las armas de Castilla en el
cuartel 1.°, las de Letn en el 2.% las de Aragén en el 3.°
¥ las de Navarra en el 4.°; pero antes de la citada focha
1o se unié al esendo general de Espaiia el de Navarra,
Bl atencion & que no fueé meorporado dicho reino anti-
S al “de Castilla y Aragon por alianza, sino por la
ferza, ¥ enfonces perdid Navarra su personalidad
politica ¥ herdldies.

Antes de que se adoptara el referido escdo, campea-
ba en los documentos Y edificios publicos el general de
los antiguos Estados espaiioles, que aun hoy se usa. no
obstauite de que no CXpresan sus blasones mas que un
simple recuerdo historieo de pasada grandeza. Dicho
escudo general dontiene las Armas de cuatro Reinos en
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cabeza, dos Ducados en faja y cuatro Ducados y Conda-
dos en punta; en el sobreescudo, 1as de Castilla y Leon,
entado con las de Granada, y sobre el total, otro eseuson
on abismo con las de la reinante dinastia. Los reinos que
figuran en cabeza son por su orden Aragoén, Sicilia, Aus-
tria (como Archiduque de Austria, que es el Rey de
Hspaiia desde Carlos 1)y Borgoia moderna. Los Duca-

" dos que van en faja son los de Parma (Casa de Farnesio)
y Toseana (de Médicis), agregados por Carlos IIL & su
escudo. Lios que figuran en punta son: Duecado de Bor-
gofia antiguo, Condado de Flandes, Clondado del Tirol
y Ducado de Brabante, que un dia fueron patrimonio de
1a Clorona de Espafia. Notese, que en algunos ejemplares
1o se ven colocados los blasones de Castilla en gobre-
escudo. sino en el cantén diestro de frente del escudo.

Conelusion.—Llegados al término de nuestras disqui-
siciones arqueolégicas, y emocionado nuestro espirifu
con los duleisimos recuerdos de regaladas historias, que
la ciencia de lo antiguo nos ha revelado, justo ¥ debido
es el tributo de nuestra gratitud al Dador antiguo de
todo bien, Antiquus dierum (Danielis, VIL, 9), que distri=
buye de los tesoros de su inagotable Sabiduria siempre
nuevos y antiguos raudales de divina ciencia, profert
de thesawro suo nova et vetera (Matth., XIIT, 52): ¥ equi-
tativo esy saludable ofrecer nuestros humildes obsequios
4 la purisima Virgen, que desde los tiempos mas remotos
constituye las delicias del Sefior 'y de sus angeles, ab
initio et ante seeula et ex antiguis (Eeeli., xx1V, 14).

Sero te amavi, pulchritudo tam antiqua et tam nova,
sero te amavi! (S. Agust., Confessionum, lib. X, . T).
Regi autem seeulorum immonrtali, invisibili, soli Deo, ho-
nor et gloria in secula seculorum. Amen. (I Tim., 1, 17).




VECTIFICACION

Comao se advirtio en otra parte (nam. 139), la imposibilidacd
en que nos hallamos de estudiar uno por uno sobre el térreng
108 monumentos arquitectonicos que se mencionan en la pre-
sente obrita, y la consiguiente necesidad en que nos vimos de
tener por seguros en tales casos, lo que afirman eseritores de
nota, nos expone & inexaetitndes en la apreciacion del estilo
dominante, respeeto de tal 6 enal iglesia menos conocida,

Fundados en eategéricas afirmaciones del reputado arqued-
logo D. Pedro de Madrazo, indicamos en la pig. 242 la exis-
tencia de iglesias mozdirabes en Cordoba, afirmacidn que no
puede sostenerse.

Asimismo, bajo palabra del juicioso y erudito eseritor don
Ramén Vinader, deslizése en la pag. 182 el calificativo de
romdnica, dado 4 la iglesia de Castellén de Ampurias, v en la

pig. 228 la afirmacion de ser ojivales el claustro rom#nico de
Gerona (v. pig. 182) y la Catedral de Urgel: ninguna de estas
afirmaciones puede admitirse. La Catedral de Urgel es roma-
nica, desfigurada por el Renacimients.

Nétese, ademads, rectificando la citada pig. 182, que Ripoll
es de la provincia de Gerona, 8. Lorenzo de Munt estd cerci
de Sabadell, y Santa Ana de Monreal, proxima & Vich (Bar-
celona),

La vista del Archivo general del Reino, que se halla en la
pag. 63, no es de Simanecas sino de Alcala, segun se advierte
en la pag, 250,

Puede admitirse sin dificultad alguna que la moneda epis-
copal vicense empez( en el siglo x, antes, por 1o mismo, que
en alguno de los Estados espafioles de la Reconquista (pa-
rina 498),







APENDICE 1

DICGCIONARTO  DE SIGLAS
PARA DESCIFRAR LAS INSCRIPCIONES LAPIDARIAS

DE LA BPOCA BOMANA,

Para facilitar la lectura de las inseripeiones lapidarias de
estilo *omano, es muy oportund la eoleecion de siglas de wso
as frecuente, puestas en orden alfabético de frases; tal es el
ohjeta del presente Diccionario. En él suprimimos las. abre-
viaturdas cuya interpretacion no ofrece difienltades; y ponemos
con tipos de letra cursiva los téemines usados exelusivamente

erafia rontano-cristiana, Entre las demds frases, hay
algnnas de uso pagano. v otras indiferenfes o coniunes 4 gen-
tiles v eristinmos: como facilmente podran distinguirse por ¢l
contexto de las mismasg, no hacemos especial diferencia entre

ambias elases.

S0 AN Annwmn, anlus, aedilis, ¢ annos.
. AL WL Auro, arimento, aere, flando, feriundo.
'}

A B B8 8.8, Ave, henemerita feming sanctissima.
A D, Ante divig i duleds.

AED. - AED,  Aedilis:

AD. OVR.  Aedilis curulis.

ABED. Pl Aedilis plebis.

1
| Ara facta.

L. F.  Animo libens leeit,

L Vo8, Animo libens votuim solvit.

ML XX Ad milliare vieesinuun.

N. V. . M, II. Annos vixit plus minus duos:
0L B G, Amico optimo faciendunm enravit,
P, Aedilitia potestate.

A, P. B, M. F. Amans pater, beneémeérents filiae.
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A. P.V.C. Anno post urbem econditam,
A. Q. I. C. Anima quiescat in Chyisto.

! A.R. V. V. D, D. Aram votivam volens dicavit,

- B. Baecho, Beleno, benemerenti.

: B. D. D. Bonis diis ¢ deabus.

; B. F. 6 BNF. ¢ B. Beneficiarius.

| B: 1. C. Bibasin Christo,

f B. M. Bonae memoriae.

J B. M. d B. M. T. Benemerenti.

B. M. . €. Benemerenti faciendum curavit,

B. M. M. R: Benemerentibus.

[ BNY. Benevolo.

! B. €. Bepe quiescat,

B. V. B. Basim (baseé pedestal) voto soluto.

C. Cajus, centurio, civis, cohors, conjux, consilaris. consul.

€. B, Civis bonus ¢ conjugi bonae,

C. 0, Corie consulto, consensu eivitatis.

200 V. V. Elarissimi viri ¢ Clarissimus vir,

¢, K. Clarissima feming,

C. M. F. Curavit monumentum fieri.

C. 0. Conjugi optimae.

. 0. B. Q. Cum omnibus bonis quieseat.

CON. 0. 5. F. Conjugi optimae sepuleram posuit.

COS. ¢ COSS. Consnl 6 eonsules.

COS. DES. Consul designatus.

€. P. Clarissima puella.

C. R. Civis romanus, ¢ curarant refici.

C. 8. H. Communisumptu haeredum.

C. 8. H. 8. 8. Communi sepulero hie siti sunt.

C. V. P. V. Communi voluntate, publice votum.

D, Déeimus, deeurio, Deo, domo, dedit, dedicavit,

D). Depositus, duleis. M

D. A.8.4D. 1.S. Diis avernis saerum 4 diis inferis sacrum.

DD. Dedieavit ¢ Domini.

D. D. D, Datus deereto decurionum, 6 dono dedit donum.

D. D: L. M. Dono dedit libens ¢ lubens donum merito.

D: D, 0. Diis deabus omnibus,

DE ¢ DEF. Defunetus.

D. 1. P. Dormit in pace.

D. M. s M. D. M. Diis manibus,é monumentum diis manibus.

D.M.S. 4 D. M. V. Diis manibus sacrum, 6 diis manibus
votum.

D. N. DD. NN. Domino nostro, Dominis nostris.

D. 0. M. Deo optimo maximo, é deae optimae maximae.

D. P. Diis publicis, § dono posuit.
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D. P. P, D.D. De propia pecunia dediearunt, é dederunt.
D8 F.C éD. 8 P.¥F. €. Desaolaciendum eurayvit, o de
sua pecunia...

D. 8. P.D.6D.S. P. P. De sua pecunia dedit é posuit.

D. 8. 8. 6D, 8. 1. De suosumptu 6 de sua impensa.

E. Exactor, ergo, (indica también el centuridn.) .

BE. QQ. RR. 4 E. Q. R. Eguites Romani 6 Eques Romanus.

E.J M. €. V. Ex jure Maniuin eonservatum voeo.

E.M. V.6 E, V.o E. E. FEgregiae memoriae viro, 6 egregio
virg, 4 egregia femina,

E. 8.6 EX. B. 8. Esuo d ex bonis suis.

E.T. ¥F. L. 8. Ex testamento fieri jussit sibi.

E. VIV. DISC. E vivis discessit,

L. V. L. M. P. Ex voio libens merito posuit.

.4 FI. Filius, filia 6 Flavius, fundus, fuit.famen.

¥, C.6 1. F. Faciendum earvayit, d facere curavit, 4 fieri feeit,
o fecerunt. : :

¥. 1. P.P.F. F. Florentissimi ¢ felieissimi, piissimi, fortis-
simi.

F. H. F. FHKieri haeredes leeerunt.

1. J. Tieri jussit é instituit.

L. DIAL. ¢ MART. Flamen dialis ¢ martialis, ete.

F. L. L. P. 8. Feeit libentissime pecunia sua.

FS.  Fossor.

I, 8. Fratribus 4 filiis suis.

. V. 8. Fecit voto suscepto,

GGG, FFE, Germani fraires tres.

(3. L. (Genio loci.

G. M. V. Gemina Minervia vietrix.

G. P. . Gemina pia fidelis,

1. Haeres ¢ habet % honorem.

H. A, C. Haeredes aram curarunt.

H. A. 0, F. 0. Haeredes sere communi faciecndum caravere,

H. A, F. ¢, Hane aram faciendam curavit.

H.B. o H. ¥. Homo honus % honesta femina.

H. H. P. P. Hispani@ provinciarum duaram.

H.L.¢H. L. R. Haclege o hune locum o hac lege rogatum,

H. L. 8. Hoc loeo situs.

H. L. 88, Hic loecus ¢ sepulerum.

M. M. Hoe monumentum % honestae matronae.

H. M.A.H.N. P. Hoc monumentumad haeredes non pertinct.

H.M.D. M. A. Huic monumento dolus malus abest.

H. M. E. N. R. Hoe monumentmmn exteros non recipit.

H. N. 8. (Hoe monumentum d sepulerum) Haeredes non se-
quitnr.




540 Elementos de .J?‘rfﬂ'hmlu.r_,r-if[

HoS. B, d H. S.F, Hicsitus, d sita ost. ¢ fait.

H.T. 6 H. T.D. D. Hune titalun fecit o hune titulnm
dedit,

H. V. Hispaniae utriusque; ¢ hie vixit.

H. X. ¢ V. Horis decem, ¢ quingue ete.

L. Semel, ¢ Imperator, ¢ pritma,

1D, Tdibus.

ToDL N, In Del nomine.

I HEHSG I HI D, Dy Ind ot lionote s in
divinae,

honorem domus

ING P I pce.

X Lie Clliristo.

I1: 6 Il M. Seeundus, iterum, 6 jteratus miles.

I VIR. ¢ IIT ¢ TV., ¢te. Dunmvir ¢ winmvir & qQuatuorvir,

J. Do Jussu Dei, o Juridicundo, Judex designatus,

JoT. Jussufecit.

JOOM 0 T 0 M T ML Jovi aptimo maximo ¢ Junoni

Minervae.

J: Junoni Reginae, ¢ Junoni BOspitae mas
gnae Reginae,

K. Calendae, ¢ casa, d causu. 6 earns.

L. Laecio, latam,

bl e M By

ongum, lustrum, sextercio, Lucino, ete.
1. A Libens animo, 4 lihenti animo. ¢ locus adsionatns.
oD, 8. ¢ 1.. €. 8. Lihens de sub ¢ libens eum siis.
Lo D8 Coe L. DL DL Locus datus sensitis eonsulto o
locus datus decreto collegii.
L. Ly M. Libentissime d libens laetus merito.
L. M. Loeus monumenti. -
L. P.g L. M. D. Libens posuit, ¢ libens merito dadit.
I.. 8.  Libens solvit ¢ locus sepuleri.
M. Mareus, magister, mater, mMemaoria, montanen i, mar-
morenm.
M. A: G B, Memor animo grato solvit,
M. D.  Matri deoram ¢ Milituur decorum.
M. ¥. €. Memoria ¢ monumentam fieri curavit.
MM Megrtyres,
M. Moo M. R 8. F. C. Métitissitio faciendum curavit,
M. P11 6 V. Millia passaum duo ¢ quincue; ete.
M. 8. Majestati, ¢ Menses. & Magistro suo.

N. Nepos, natus, nonas, nuierus, Numerius. HImeraring.
NOM-N. 8¢ N.P. Novun monumeéntun nomine suo 6 1o-
mine proprio.

”. Hurrr. n.{jf,".“_
OB. IN XFP(). Obiit in Christo.
0. D, Opus doliare.
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D. 5. }. " Optime de se meritae ¢ merenti.

E.B.Q.C. ¢ 0.P.Q. Ossa ejus bene quiescant i ossa
plaeide quisseant.

Pater, patria, puer, per; pondus, perpetua, Pontifesx,
Publius, publicus, puella.
Paa, pius.

€. Ponendam curavit; ¢ post consulatum, ¢ Praefecto
COrporis.

CogiiPs CONS Post conswlat .,

D. D. Rositum decreto decurionmm, 4 publico dedien-
tum, b pater dedicavit.

D. F. Publico deereto fecerant.

F. Pius felix, ¢ pia felix, d perfecerunt.

. V. Pio feliei victori.

. €. Provineciae Hispaniwe citerioris.

JV. Poni jussit. :

L. 5. Publica impensa sepultus ¢ pius in suos.

M. Pontifex maximus ¢ minor é post mortem.

M. Plus ninaes, pice memoriae, post mortem.

P.  Pater patriae ¢ patrum 4 pecunia piublicas, ¢ pedes,

perpetnus, pro patre, Praeses Provinciae,

P, P. Propria peeunia ¢ pro pietate posuit < Patri patriae
praestanfissimo.

P. P. D. ¢ P. C. Publica pecania ponendum deerevit,
d faciendum enrarunt,

P. XI1.  Pondae duodeeim, ¢ Praepositus duodecimae.

P. V. P. Pro pietate vivi posuerunt.

Q. Pedes quadrati (medida superficial),

PR. Praetor, Praeleetus, Praepositus, Provineia, pro.

i

RB. [:'I'I‘..\’I'J:J;-’(‘f.".

P. R. €. Post Romam conditam.

P

R. K. Pridie kalendas.

PR. N. Pridie nonas.

'[]

.R. Q.60 P.R. 8. Q. Posterisqune.

. 8. F. Pecunia sua fecit, d posuit fratri.

P, V. Praestantissimo ¢ perfectissimo viro, ¢ prout voverat,
P.-Z. Pie zeses,

Quaestor, Quintus, Quadratus.

Q. CQui, quiescit,

. B. AN. Qui bixit annos.

Q. I, P. Quiescas & quiescit in pace.

Q
Q
R

: M. Quieti memoriae.

(. Qinquennalitius, quoque, quoquoversum,
Vo AL L ¢ XX, Qui vixit annum anum ¢ viginti.
. Reeta, retro, rarissimo, reeto, requieseit.
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.  Requiescit, refrigerio.

R. I'. Respublica ¢ Republiea ¢ retro pedes.

5. pextus, sepulerum, solvit, singulum.

A. B, Baturno aupgusto sacrum, 6 somno-acternali sacrum.

'-1 €. Senatis eonsulto.

SO, M. Sanctae memoriae.

S, Sedit.

5.1, 5. Soli Deo saerum.

S.E. (61 ', 1. Sit el (6 tibi) terra levis., A weces se le ante-
pone: T. R, D, te rogo dicas 4 D. P. die
praeteriens. ¢ D. Q. L. dieite qui legitis.

8. I. D. Spiritus in Deo.

8. L. M. Soivi1; libens merito.

5. M. A. [, 8. Sacrum mremori animo libens solvit.

5. M. D. ‘--1f1um matri deoram.

S. PR. Sub praefeeto, ¢ sub practore.

5. P. Do D, Sua pecunia donum dedit.

1 el A h. Senatus populnsque romanus.

<,

8.

l‘

P. Q. 8. Sibi, posterisque suis.
P, V. 1 5,, Sua peeunia msus titulo suo.
H Seanetorwm.
S, 8. Suprasseriptum, ¢ Sanctissimus Senatus,
ht‘\--]‘ Nubscripiee.
ST, XX. ete. Stipendiorum viginti-(20 aifios de servicio miti-
tecr).
5. V. P. Bibi vivus posuit.
T. Titas, tribunus, turma, tune.
. F.J. Testamento fieri jussit.
'I‘ LEG. I1I. "Pribunus legionis tertiae
F.J. ¢ C. Testamento fieri jussit ¢ caravit,
rI‘. V. Titulo usi, ¢ tu vale.
V. Vibius, Voluseus, vir, vivit, vivus, uxor, via, veteranus,
Verna.

.

V. A, F,d.J.D. Vivus aram fecit ¢ jussus dedit.

V. A, I Vixit annos quinquaginta.

V.B.: V. P.¢ V. 0. 8. Virbonus; vir perfectissimus, vir cla-
rissimus spectabilis.

V. D. I. M. VI. ete. Vixit diem unum, menses sex.

V. E. 6 V. 0P, ¢ VP. Vir egregius, 4 vir optimus, 6 vir per-
feetissimus,
V. F. F. 8. ET. 5. Vivas fieri fecit sibi et suis.
VI VIR. AVI.:. Sexvir angustalis (era titulo honorifico).
V. I E. Vive in acternum.
. 5. A. L. 8. ¢ P. Voto suscepto, animo lubens. solvit &
posuit.

v
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V.S. P, L. L, M. Veto suscepto, posuit libens lubens, &
libentissime.

VV. CU. Viri elarissimi.

V. V.D. D. Ut voverat, dat, dedicat.

V. X, Vives care, waor earissima.

X. Christus.

XPC. X8, (hristus.

XV. V. Quindecim vir.

XXV. M. P. Viginti millia pagsunm.




APENDICE II

INDICE ALFABETICO

DE LAS POBLACIONES DE ESPANA CUYOS PRINCIPALES

MONUMENTOS A li.l."[.'['.I.'I'Z‘..".I't'!NIl_Fi )5 SE DEFINEN

POR SU ESTILO EN ESTA OBRA.

El objeto de este Tndice es facilitar el pronto conocimiento
del estilo predominante en las iglesias espafiolas, (e las cnalos
se ha heclhio meneion en su lugar eorrespondiente. 11 niumero
de las citas es el mareinal de la obra.

.i!m]nﬁ_. 188

Ager, 140.

Agramunt, 140.

Acreda, 155,

Aguilar de Campdo, 148, 187,

Ainsa, 141.

Alaredn, 190.

Alarcos, 156.

Albacate, 192,

Alba de Tormes, 151, 212,

Albelda, 135, 148.

Aleala de Chisvert, 181.

Aleala de Gazules,1193.

Aleala de Henares, 190, 199,
204, 205.

Aledntara, 157.

Aleaniz; 141, 182,

Almazdan, 1535.

Almeria, 193,

Almonaster. 193,

Amandi, 145.

Amer, 140.

Ampudia, 187,
Amuseo, 148,
Aracensa, 193, 197,
Araifias; 146.

Aranda de Duero, 185.
Arce, 143.

Arconada, 148,

Arcos de la Frontera, 195,
Arenas, 151,

Arevalo; 152, 188.
Arlés, 138,

Aroche, 193,

Arroyo, 149.

Artajona, 158, -
Arvas, 145.

Astorga, 114, 187, 205.
Astudillo, 187,

Avila, 138, 188, 205,
Avilés, 145, 185,
Ayala, 184.

Azpeitia, 184,
Badajoz, 101.




Baeza, 193.
Balaguer, 180,
Bamba, 1449,
Bafiares, 143.
Baneza (La), 187,
Batios, 128,
Barbastro, 182,
Bareelona, 173, 180, 205.
Béjar, 187,
Belmonte, 190,
Bellpuiz, 180, 204.
Benavente, 150,
Benicarld, 181.
Berbegal, 141.
Berga, 140.
Berlanga, 185.
Besala, 140,
letanzos, 186,
Bielsa; 182,
Bilbao, 184,
Boltafa, 152;
Bonilla; 188,
Brihuega, 156.
Briones, 188,

lurgos, 154, 178, 174, 176,

188, 205,
Burriana, 181,
Uhceres, 191.

(Nadiz, 206.
Calahorra, 185, 205.
Calatayud, 152,
Cambados, 186.
Cambre, 146,
Camprodan. 140.
Cafins, 188,
Carbonero el Mayor, 158,
Cardena, 185
Carmona, 193,
Carracedo, 147,
(lasalarreina, 188,
Carriom, 148,
Cashas, 141.
Chseda, 153,
(laserras, 110,
Castaneda, 144
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Castellon de Ampurias, 140,

Castellon de la Plana, 181,

Cagtilseco, 143, '

Castro, 141.

Castro-Urdiales, 187.

Celanova; 181.

(_‘-lt]l_]t'l'u_. 145,

Cerezo, 143.

Cervatos, 144,

Cervera, 128, n , 180,207, 209,

Oifuentes, 156. '

Cindad-Real, 156, 190.

Ciundad-Rodrigo, 151, 187.

Coea, 185,

Coechicillos, 144.

Cogolludo, 158,

Comillas, 212,

Corbera, 140.

Cardoba, 128, 157,
196, :

Coria, 191.

Corias, 145,

Cornellana, 145.

Coruna, 145, 186,

Covarrubias, 188,

Cuéllar, 153, 188,

(Cnenea, 156,

Cnenca de Campos, 187,

Chinchilla, 192.

Daimiel, 190,

Daxoca, 141.

Deva, 184.

Duefias, 138,

Bgea, 182,

Feealda, 130, 131,

Epeja, 188, .

Estany, 140,

Kstella, 142,183,

Fitero, 142,

Folgarolas, 140,

Fraga, 141

Frontanya, 140,

Faentiduena, 155.

Gallicans(S, Padro de), 140,

(razolaz, 142,

159, 193
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Cierona, 140, 180.

Cierri, 140,

Gradefes, 147,

Granada, 195, 198, 204, 206,
Giuadalajara, 1940,

(Crnadix, 204,
GGuernicd, 184,
Cruebaria, 184,
Gubvara, 178,
Cetrly, 1400,
Haro, 185,
Hirselie, 1585,
Huelva, 193,
Huesen, 144, 182,
Husillos, 148.
lFII’i|"‘. Liyd, :

I hiced, 141,
ol.’ll':l. l' ll|
Jaen, 193:
Joprez dela Frontera, 1495,
Jerez de los Caballeros, 141,
l..'1‘|l"_ 1 %0
Faredo, 183.
liayos, L1
Fiehena. L0,
Leshriia, LK.
Ledlesma. 151,

1sE.

Lieire,
Leon. 134, 185, 147, 153,
I C),
Lenueitio, 184,

[erida, LR, 167; 180, 204,
Ling, 150k

Livia, B47T,

Loarne
Lowrono, T3,
Taoreay 192,
Log Arcos; 1422, 185,
P, 1810,

Lilands, 140,
[lanes,
Ilerena, 191,
Lloraza, 145.
Madeid, 190, 206,
Maarizal, 152,

[ =R 20

18D,

212

130, 1a1 Tadh; 14250880
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Malaga, 193, 206,
Mallorea, 180.
Manrvesa, 180,
Marehena, 193,
Mayorga, 144,

Medinaeeli, 155, 118,

Medina del Campo, 187,
Medina Sidonia, 193,
Mérida, 128, 191,
Mirafloves, 17H. Fi7. 188.
Mirandade Ebro; 1H4, 188,
Molina de Avagon, 15b.
Mombeltran, 188,
Mondéjar, 1H0.
Mondragon, 154,
Mondonedo, 186.

Monlorte de Lenios, 186,
Monreal. 188, 140,
Mantiel, 190,
Maoteil, 1.
Moraitne, 186,
Morella, 181,
_\ill!"‘ll!. 193,
Mureia, 192, 209,
Murazabal, 142,
Najern, 143, 188,
Naranco, 130,
Narzana, 145,
Nava, 145.
Nieva, 1as.
Noy#a. 186,
Ohanos: 183.
Creania, 190,
Oehandori, 1445,
Ojedo, 144,
(Wit 1425 ATh, 1ES.
Oliva, 142
Olmedo, 1489,

Ona, 134,154, 188.
Onate, 184, 204,
Orema, 141.
Orense, 1856,
Oribmela, 151,
(seiro, 146,
Osma, 155, 188,

2005,
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Osuna, 193.

Oviedo, 174, 185.

Palenecia, 148, 187,

Palma, 174.

Palos, 193.

Pamanes, 188,

Pamplona, 142, 173, 175, 183,
205, 209.

Paular, 190.

Penalva, 147.

Pertusa, 141.

Piedra, 141, 182.

Pitieiro, 146,

Plasenecia, 173, 191, 205,

Poblet, 140, 180.

Ponferrada, 178.

Pontevedra, 186.

Priesca, 130.

Puebla de Guadalajara, 191.

Puentelarreina, 142, 185,

Puérto de Santa Maria, 193,

Rabida., 193.

Requena, 181.

Ribas, 146.

Rigseco, 149, 187.

Ripoll, 131, 135, 140.

Roda, 135, 140, 141.

Ronda, 193.

Sabuco, 145.

Sacramenia, 153.

S4daba, 182,

Sagunto, 137, 181.

Sahagtn, 135.

Salamanea, 151, 187.

Salas, 141.

San Benito de Bages, 104, 135.

San Cucufate del Vallés, 140,
180. -

San Esteban de Gormaz, 155,

Sangiiesa, 142, 156, 183,

San Juan de las Abadesas,
140, 180.

Ban Juan de la Peia, 131,
135, 141.

San Juan Priorio, 145,

San Liicar de Barrameda, 193,

San Llorens del Muant, 140.

San Martin de Ampurias, 180.

San Mateo, 157, 181.

San Millan, 128, 185, 188.

San Pedro Manrigue, 155.

San Pedro de la Nave, 150,

Santa Coloma de Queralt,
180.

Santa Maria de Huerta, 155.

Santander, 144, 188,

Santas Creus, 140, 176, 180.

Santiago de (Galicia, 146, 186,
206,

Santillana, 144.

Santo Domingo de la Calzada,
143, 188, 205, 206, 209,

Santofia; 144.

Santoyo, 148,

San Vicente de la
144.

San Vitorian, 135.

Segorbe, 181.

Secovia, 153, 178, 188, 199,

Sepiilveda, 153.

Sevilla, 157,173,193, 197,199,
2056, 206.

Bicfienza, 138,

Simaneas, 187.

Holares, 188.

Dolsona, 140, 180,

Sopeira, 141.

Soria, 155, 188.

surroca, 140.

Tabernas, 141.

Talamanea, 150,

Talavera de la Reina, 190.

Tamara, 148, 187.

Tamarite de Litera, 141, 182,

Tarragona, 140, 175, 180.

Tarrasa, 130, 180.

Tarazona, 128, 141, 182,

Tauste, 182,

Tendilla, 190,

Teruel, 141, 182,

Barquera,
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Tirgo, 143,

Toledo, 128, 156, 159 173,
L7d, 176, 196, 199, 204,
205, 206,

Tolosa, 135

wly
'I‘('ll'n‘ 150, 187,
Torrelobaton, 187,
Torrelaguna, 190.
Tortosa, 180, 205.
Trujillo, 191.
Tudela, 14
Turésano,
Ty, 156.
Ubeda, 193.

[Tjo, 145,

Tjuné, 123,

Ineastillo, 141,

Urgel, 135, 180,

Hrmella, 141,

Utiel, 181.

Utrera, 195

Yaldebiireenas, 145,
Valdedios, 130, 181, 145.
Valeneia, 181, 204, 206,
Valencia de Don Juan, 147.

2,183,
153.

Valladolid, 149, 187, 205, 206,

Valvanera, 188,

Veruela, 141,:182.

Vieh, 175, 180, 20.

Villabertran 140,

Villaeastin, 188,

Villacscusa de ITaro, 190.

Villalranea, 187,

Villalranca del Vierzo, 147,

Villajudn, 146,

Villalon, 149,

Villalledns,140.

Villamayor. 145.

Villamuriel, 148,

Villanneva, 145,

Villareal, 181,

Villaseea, 143.

Villaviciosa, 145,

Vitoria, 184,

Xecla, 102,

Zatra, 191.

Zamora, 150, 187,

Zaragoza, 173, 182, 199, 205,
200¢

Zarza, 148,




APENDICE III

INDICE ALFABETICO DE TERMINOS Y ASUNTOS

L presente Tndice es un verdadero Dicciondanrio de términos
de Arqueslogia, enya interpretacion se hallard en €l texto, y
d la yez mn breve resumen de lag materias explicadas en la
ohra: utilisimo, eoma se ve, por muchos conceptos.

Las eitadas se refieren 4 los nimeros marginales del texto,

si Otril cosa no s eXpresa.

Ahaeo, 46. Alemana (letra), 801,
Abreviatnras, 297, 301, Alero, 52,
abside, 40, 134, “ Aleta, 54
Aeanto, 71, Alfabetios, 294.
Acantonado, 344, Alfarje, 52, T3,
Aeerra, 276. Alfom bra, 283.
Acetre, 269, Alieatado, 73.
Aerdpolis, 101. Almenas, 54.
Acrotera, 5. Almohadillade, 45.
Acucduetos, 108, | Altares, 264,
Adornos, 67 v sig., 343 (Véa-  Alzada, 39

g6 Decorado). Americano (arte), 99,222 334,
Adosadas (Houras), 388, Amictus, 285, 2657,
Afrontadas (Aenras), miia, 2
Arna bendita, 26Y9. Amule :u. L'i 4, nota.
Aguja (arqguit.), 54, 170. Anaholabinm, 287.
Ajaraca, 70. Aneora (simbol.), 247.
Ajedrezado, 337, Andalueia (arquiteet.), 157,
Ajimez, 53. 193, ¥ pag. 535.
Allya, 285, 287. Andaluza (escuela), 230, 242,
Albalaes, 300, ° Andron, 116.
Alegzar, LB, 199. Anepigralo, 808.
Alegorias, 248. Aunfiprostylo, 41, 104.
Alemana (escuelat, 243, Anloras, 273.

26
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A neeles (iconolog.); 260,
Anillo del Pegeador, 504
Anillos, 284, 304,
Anta, 45.
Antepecho. o4, 170
Antipendinn, 264, 200,
Anunciacion ticon.), 258,
Anverso, 307,
Aparejo; 43
‘*\1I£'-;_f\‘l';li:n‘ 205
Apostoles (ieonolog.), 261.
Arabesco, 70,
Arabigos(estilos y artes), 194,
v siges B21
Aragcon (arguitect. i, 130, ; )l
179, 182,
Aragonesas (monedas), 424
Arafias, 276.
4\1 hotante, 49, 167.
cada, 49.
.-\ reatura, 49.
Areo: sus formas, 49.
Arco: su teoria, 48,
Arcosolinm, 113, 264.
Arcos trinnfales, 108.
Avehivolta, 53, 165,
Alea, ot
Armadura, b2
Armeria, 3.
Arminos, 350,
Arquenlogia, 1.
Id.: suwmetodo, 4.
Id.: su division; 2, 3. 6.
Tdl.: su utilidad, 5.
Arguitectura, 3, 51,
Id.: sug géneros, 34, 36.
Arquitos romanicos, Lid.
Arquitrabe, 47.
Arte, 8
Arte: sus elementos, 9.
Td.: su division, 24.
Idd. plastico, Bb.
Id. bizantino, romanico, ¢te.
(Véanse estos nombres).
Artes, 3,10

Arvtes: st division, 10, 26, 27,

28, a3l
Artesano 8.
Arteson, @ L.
Artesonado, 75
Artista, 8.
Arrabas, 19,
A2
Asirio (arte), 92, 218252, 204
Aspa, 5456,
Aspergilo, 816, nota.
Asturiano (estile , 150,
Asturias Carguit.), 180, 1=b,

155.
Astragala, 4.
Asuneion ficonolog. 205,
~tiea, 54,
Atlante, 45, 72.
;‘U]'”, L H

Atrio, 40

Audientes reateciinenos . L1,
AUTe0; 512,

Awmrénla, 257,

Autogralo. 208,

Azorvadas (figuras), 335,
Azuar. 335,

Babel (Torre deyy U2,

Bieunlo, 275.

Balaustrada, b4,

Baldaquine, 54, 264,
Baltheuas, 2685,

Banda, 69, 336.

Banda lombarda, 127.

Banderas, 278,
L.Ii'l]hh.l‘iljﬁ. 12118 128
Baqguetilla, 68 7.
Bagueton, T0, 163.
Barbacana, H4d.
Barra, 330.
Barro sacunting, 273, nota.
Barroeo, 2013 207.

Basa:. 44.

Basamento, 4+,

Basilica romana, 108.
Basiliea eristiana, 116, 2150
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Jasilicas célebres, 117.
Baston, 337
Jatiente, 53.
Bantismo. (V. Pilas bantism.)
Bellas Artes, 10, 26,
Belleza, 11.
Id.: sa division, 13.
Id.: sn fundamento, 14.
Ld.: sus eondieiones, 51,
Belleza arquitcetonica, 52,
escultirica. oY,
= pietorica, 63,
Belle ideal, 17,
Bema, 116,
Bendicion: sus forinas, 255.
lestiarios, 188 nota, 251.
Betilo, 218,
lezantes, T
libliolog
Bicha. T
lilineiie, 308,
Jilletes, 70, 337.
Bizanting (estilo),
226237,
Bizantinos (edifieios), 122.
Blaneas imonedas), 322.
Blasdn. 325,
Blasonar, 544.
Bocel, 64,
i :"IL'?‘.‘I;_'I__ 6.
jolonesa (esenela), 241,
jordados, 286.
Bordura. 336.
lotarel, 45, 165.
Botarete, 45, 49, 165.
Joveda: sus formas, 50, 166.
su teoria, H1.
Jrisacdlas, brisar, 341.
Brocado, 286,
Broeatel. 286.
Broneeria
Bucrianeo, 72.
jnen Pastor, 249,
Bnla, 504.
Burel, 357.

&, 8,292, 301,

120,

213,

13
G

Busto, H7.

Caballo (simbol.), 250.

Cabeza (herald.), 336.

Cabria (heral.), 336.

Cadenas (arquitec.), 43.

Caireles, 70,

Calamus, 295.

Caldeo tarte), 92, 218, 239,

Calices, :

Caliga, 285, 284,

Callicula, 285.

Camafleo, 60,

Caimisia, 287.

Campanas. 250,

Campanarios |V, Torres).

Campiha (herald.), 336.

Campo, 307, 533,

Candeleros, candelabros, 277,

Canecillos, 54, 72.

Canon escultorico, H8.

Cdntharus, 272,

Canton cherald.), 383.

Canton franco. 357,

Capa pluvial, 285.

[‘:]lu-!n, 243

Capital (letra ), S00.

Capitel: sus formas, 44, 46,

Capitel bizantino, romnanice,
egipeio, ete. (Veéanse estas
palabras.

Cavdina, 171,

Cariatide, 45, 72, Y.

Carlovingio (estilo), 129,

Carlovingia (letra), 300.

Carlovingias (monedas), 323.

Carmen (iconolog.),

Carpanel (V. Areo).

Carta, 303.

Cartela, 54, 290,

Cartucho, 206,

Cartulario, 503,

Carrillon, 280, 281.

Caseton, 71.

Castellana (esenela). 242

Cagtellanas (monedas), 227.




Castilla (arquitect.), 143, 144,
192 y sir., 188, 190,

Castillos, 54, 178,

Casulla, 288,

Cataenmbas, 111 y sig., 246
Vsl y sig. (V. Ro-
mano-eristiano).

Calalanas (monedag),

Citedrales, 37,

173.
Catedras episcopales, 270,
Caveto, 64,

, 307,

Cementerio, 135, 1
tacumbas).

Uendal, 286.

Centaura, 251,

Ceramica, 3.

Ceramica morisea, 273,

Id. romana, 273.

Cerrajerin, 282,

Cetros, 278,

Ciborinin, 264,

Ciborio. 272,

('[i']-'rlu-r;. 82, 090, 106

Ciervo (stinboloy, 247,

Cimacio, 69,

Cimaftronte, 54.

Cimhorio, 50,

Cimbra, 5,

Cinmvers, 843,

Cingulom, 285, 257,

Cinta (herald.), 336,

(_'jl'.|'j. hit,

Clamide, 285.

Claridad, 15.

Claro-oseuro, B2, 63.

Clasico (arte), 100,

Claustros, 40, 131, 135, 173.

Clave. 48,

Clavus, 285, 287,

Cadices, 202, 295, 300, 301,905,

Colmo (herald.), 387.

Colabium, 256, 285.

Uolorido, 62, 63,

Colnmba euncharistica, 272,

Columna y sus formas, 44, 45,

Collarino, 46.

Competentes (cateerimenos),
116,

Compuesto (orden, 107,

Comunicantes  fieles), 118,

Commnion de amhbas espeeies,

2

Coneepeion de Maria, 238,
Condecoraciones, 343,
Confesonarios. 270,
Comfessio, 264,

f_'ll!]l'l|u'.t'=. 290

Conservacion de monumen-
tos, T4.

Consistentes (penit.), 116.

Contornadas fgnras), 838,

Conftraluertes, 45.

Contrasello, 304,

Conventos, 175. (V. Monas-
ferios,

('u||:'1n, LT

Cordagiceo (monumento), 105.

Cordero (simhboloy, 247,

Cordon, 54,

Corintio (orden; eapitel), 103,
100,
Coro, 116, 1
Cornisa, 44, 47,
Cornucopia, 71,
Cornisaniento, 47.

Corona (molduras. 64,
Corona: sus formas, 343.
Coronamiento, 40,
Coronas luminosas:
Cloronas votivas, 275.
Corporales, 290,
Cortesana (letray, 200,
Cortina (arvquit.), 4.
Cortinado (herald.) 3a4.
Cotiza, 337,
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Crannoges, 86,

Credencias, 268,

Croesteria, 54.

Cripta, 40,

Crismerus, 273.

Crismoén, 303(V. Monozrama),
Criterio estético, 16,

Critica, 8.

- Cromatica, 29.

Cromlech, 87, 85,

Cronicones falsos, pice. 352.

Crucero, 40,

(.If'Tll‘ilijl'l: 256.

Crujia, 40

Cruz (simbolo), 250.

Cruz: sus formas, 250,

Cruz: su titulo, 256,

Cruz de Caravaca, 274,

Cruz herdldica, 536.

Cruces de altar, 274, 275.

Cruces monumentales, 177.

Cruces patriarcales, 250, 274,
2(8.

Cruees pectorales, 274,278,259,

Cruees procesionales, 274,

CUrnces votivas, 275.

Cuarlros, 65.

Cuadros de género, 244,

Cuadros al dleo, al temple,
eteétera, 65, 66, 238, (Véa-
se Pintura).

Cuadrifolio, 70.

Cuarto de boeel, 69,

Cuarto franco, 336.

Cuartelado, 354,

Cubieulum, 113,

Cucullus, 288.

Cucharilla, 273,

Cuneiforme (eseritura), 294,

Ciipula y eupulino, 50,

Chapitel, 52, 54,

Cheubron, 336.

Chino (arte), 98, 221.

Churrigueresco (estilo), 208,
2183.

Dalmatica, 285, 287,

Damaseco, 286,

Damasquinado, 60,

Deambulatorio, 40,

Decoracion, 60, 65, 283. (V.
Ornato),

Dedalica, 29,

Delfin (ismbolo), 247.

Demdtico, 294,

Denario, 312, 315.

Dentellon y denticulo, 70.

Digeonium, 116.

Diaprado, 258.

Dibujo, 61, 62, 63.

Dinar, 321, 326.

Dintel, 53.

Diplomas, 202. 300,

Diplomdtiea, 3, 202, 303,

Dipticos, 2045.

Divisa, 328, 337, 343.

Dolorosa (iconolog,) 258,

Dolnien, 87, 88,859,

Domo, 50.

Dérico (ordén), 101, 107.

Dosel, 285,

Doselete, 54, 170.

Dovela, 45,

Draema, 511, 313, 314,

Dragon simbolo), a39.

Dupondio, 312, 315.

Ebhoraria, 3.
Fdifieios: sn eonstroceion, &
conservaeion, 79, 77.
Edades protohistoricas, 85.
Egcipeio (arte), 95, 219, 233,
204,

Electron, 307.

Embrazado, 354,

Embutido, 60.

Emplecta, 43,

Kmpresa, 528,

Encarnacion (herdld.), 338,
342,

Eneolpia, 274.

Encuentro (herald.), 338,
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Engolado, 338, Estilos de Esceultura, 216 y sig.
Enjutas, 49, id. de Pinfura, 231 y sig.
Entablamento, 43. [istilos bizantino, romanico,
Entalle, 6. ete. (Veéanse estas pala-
Entrefing, 282, bras).

Entrevelaje. 79, Estola, 285, 287,

Estols. 286,

E ‘mire qun- 5

Ipigrafia, 3, 202, 296 y sig. Estofado, 60, 238
]']r‘ yCristimna, 298, 303. Blstria, 69.
Era Hispi ma, 3 als, 303, Estribo, 45, 48. ]
Bscaqiies, 336, Etruseo (arte), 105.
Hsearpado, 43, Huecaristia, 247, 9 249; 261, 972,
Eseoein, 64, Evaneelistas (ieonolog. ), :.’I_lI.
Eseritura: sns elases Exastilo, 41.
Esendo v sus clages ixedra, 270.
Hsendo de yafa, Exargo, 807.
Eseudos i‘llir-f'n[u;;h‘__-;. 345, ]‘:Xl_ril'lii-}, 2835.
Eseucla de artes, 23, Explayada (figura), 338, '
Fsenclas de Escultura, 230, Extradas, 5H0. i

Id, de Pintara, 239, Extremadura (arquit.), 157, '
Esenltura, 3, 56, 216 v sio. 191,
Tseulturas: su conservacion, Fabricado, 844 (nota).

8 Faechada o frontis, 300

Escuson, 356, Faeistal, 271.
Hsfing Oy T2, 5 ]
Bsfracistica, 3, 292, 304. Fanon, 287.
Eserafito _,,|._ Fantastico, 19, 20.
Esmalte, 66. Felis, 821, :-52“.
Espadana (torre), 131, Fenicio (arte), 96, 220, 294,
Espiritualismo envel arte, 22. 314..
Lspolin, 286, Pibula, 283, 287.
Esmalte, 385. ]-"1_-:[11‘;1-1 herdldicas, 331, 336,
Bstalo, 270. v sig. ;|
Estampado, 60, Filacteria, 25 {
Estandartes, 278. Filete, 69, ‘.,
listater, 311. Filigrana, 60, f
Estatua: sus formas, 57, Fiola, 256, 274, nota. (
Estatuwaria, 57, 59, Fitaria, 68, T1.
Estela. 54, Flamenca (escuela), 239, 24 |
Estereobato, 44. Flamigero (estilo), 161. l
Estética, 12, Flecha, 54. 3
Estilo (punzon), 205, Floreros, 283, 1
Estilobato, 44. Florentino (estilo), 204, 230,

Estilos, 15. 28, 24, 239.
1d. de .--'mlmtuctum, 83. Follaje, T1.



Francesa (escuela), 243,
Franeesa latra ), 300,
Kretes: 337,

[Mpiso, 47.

Fronda, 72, 17l
Fromtales, 2645 290,
Fronton Yy sus ¢ lases, 47.
Fusos, 337
Fuste 44.
Galeria. 40,

(Galeria enbierta, 87.
Ctalieia, (argmit,), 130, 186,
Gareola, o, 72 170,
Gazophylacium, 116,
Gremelas, 837

Giiron. gad, 330,

Glilo, GY.

“]HJ[E(‘:[, 7

Gloria (amributo), 325,
(rofa, G,

{oteron, 35,

(iitico antieno (estilo), 126
(Gatico '\'_ l‘ii\"'lj .
ArACIEres | ; 204, 300,

(lr'l!il‘l'l"- L
Sl a

“I'.l|1‘l.|l<_|. By,

Grrdfila, 807,

Granadino (estilo), 195, 198.

Graphinm, 245.

Greea, 70,

Gireco-tomano: estilo), 204,200,

Grieso. (arte), 110, 223, 285,
D46, "'Il

Grreifo, 72, 8339,

(rriumos 171,

Grupo (eseultura), 57.

Grutas vaticanas, 114,

l}rmum @, T2, 208,

(zuadameci, 286,

(zuantes, 284,

Guardillas, 52.

(Gaarrazar (Tesoro de), 275.

Grules, 385.

(Gusto es

Gynnecenm, 116,

Apéndice ILT D55

Hana .
Hastial. 34,
IIl'hT'l'l‘ i‘i_l']‘!‘l 4 t]i;
Hemidolmen, 87.
Hepdlc 328 ¥ sig.
Hermes, 37.
Il*'.1'1‘.'l."}l"a'. 282.
Hidra, 251
Hieridtico, 294.
IHEN:'-H‘H (sala), Ha;
l[ii'!' \reas, 9o,
Hipostila (salaj, 95,
Historia, 1.
Hojas acornisadas, 171.
Hojas aemiticas, 71,
Holandesa (escuela), 243.
Homolona, 293
Homophorion. .p‘.-'*H.
Honestidad, 156.
Honorables (piczas), 356.
Hornaeina, .’;-I
Ibérico (arte!, 249
leonolosia, 3, vV Ri.
L nnc‘lll"l.i mariana. 258, 259,
[deal, 17, 18,
]dv:n.]i:‘nmtu 20),
Tdeograma, 294,
Telesias, a7, (V.
Basilicas, ete).
Tmafronte,
[magen, 245. (V. Ieonologia),
Imoscapo, 45. '
Imperial (estilo), 211.
Imposta, 48, 54,
Impresionista, 244,
Incensarios; 276.
Ineunables, 90, 301.
Indio (arte), 97, 221.
Indo-arabe (arte), 200.
Indumentaria, 3, 28, 256.
Infula, 2839,
Inseripeion (V. Epigrafia).
Instrumentos musicos, 281.
Intercolummnio, 53.
Intrados, H0.

Catedrales,
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Isodomon, 43.

Ttdaliea (letra), 501.

Jambas, 53,

Jaquel, 377, .

Jefe (herdldiea), 833,

Jeroglifico, 203, 294, 206,

Jesneristo (iconologia), 255.

Jetones, 308.

Jonieo (orden, capitel), 102,
107,

José (San), 261,

Junquillo, G4.

Laceriag, 70.

Lacerna, 285.

Laerimatarios, 247, nota,

Liama, 286,

Lambel, 841,

Lambrequines, 343,

Lampas, 286,

Lidgmparas, 277.

Lating (estilo): véase Romano-
Cristiano v RomaAnieo.

Lanrel {(simbolo’, 247,

Ledn (arquit.), 147, 148, 149,
150, 1561, 187,

Letra visigoda, carloyvingia,
ete.(Véanse estaspalabras
y Eseritura).

Levitonariuim, 287,

Leyendas, 307,

Leyes herildicas, 342.

Libatorios, 247 nota.

Libros littirgicos, 279, 302.

Lignum Crueis, 274,

Lineas arguiteetonicas, 35.

Lineag pictorieas, 64,

Linterna, 50.

Lipsanologia, 3.

Lipsanoteca, 3.

Listel, 69.

Lituo, 316 nota.

TLoculi: 113,

Lombarda (eseuela), 241.
Lombardo (estilo), 127.
Losanje, 332, 337.

Losanjes, 70.

Lineas (8.) pintor, 258 y pig.
BhH2.

Lineernas, 277

Luambrera, 52.

Luaneto, 50, 51.

Ly chnus, 277.

Machon, 45.

Maclas, 337.

Mamel, 53, {

Mamposteria, 43. '

Manera, 23,

Manipulum, 285.

Mantelade, 3584,

Manteles, 290.

Mdpulas, 255,

Mar (simhdl.), 247.

Maria: su eulto, 257.

Maria: sus imigenes, 258,

Marquesina, 54.

Masearon, 792,

Mataean, 153.

Materialismo en el arte, 22
1O,

Matronmeum, L16.

Matronikion, 116,

Mausoleos, 104,

Meandro, 70,

Mo lalla, 035,

Medo-persa  (arte), 93, 218,

Megalitos 85, 87, 88.

Membrana, 295.

Menhir. 57.

Ménsula, 54.

(la Virgenode la); 258

Merlon, H54.

Metopa, 101.

Miniaturas, 65, 287, 238.

Miniatarista, 01.

Mitra, 289,

Mobiliario, 263 y sig.

Mobiliario: su conservaeion,
T4

Modelado, 60.

Modernistas; 244.




Apéndice I11

Modillon
Modulo
Molduras
Momias, 235,
Monacales (caricteres),
Monasterios, 181, 135, 175.
Monedas, 306,
Monoeroma, 24k
Monograma de Crigto, 247,
Monolito, =7, 97.
.\llllll’!}'“!h 41,
Mondstilo. 41.
Mpnumentos: si
c¢ion, T4.
Moriseo (estilo), 199.
Mosaico, 66, 73, 247,
Mozdrabes, 199, 302,
Mudéjar (estiloi, 195, 199,
Muyeble (heval.:, 336, 344,
Muro, 44
Mujsica,
Musivaria 3.
Murula, 54,

B0y«
249,

COLSErya-

Nacientes fies, 1, 380,

Navthex, 116.

Natividad (V. Jesueristo; Ma-
rial.

Naturalidad, 15.
Naturalismo. 20, 21.
Navarra (Arguits
179, 158,
Navarvas nonedas), 226.
Nave, 40.
Nave (siimholol, 247,
Naveta 90, 276,
Neo-griewo (estilog, 212,
Nenma, 305.
Nicho; 54.
Niel, 66.
Nimbo: 253,
Nombres romanos, 2t
Notaeion musieal, 305.
Numismatica, 3, 306 y sig.
Ohelisco, 54.
Oholo, 311.

L30; 142,

o
n
=1

Obsidionales, 308,

Octastilo, 41,

wenlo, 53,

Ojiva, 49,

Ojival (estilo), 158 ysig., 179y
sig;, 212, 213 280 238, 299,

Olive (simhbolog.), 247.

f_'llr_':it_rl‘.‘]l:o‘ 308,

Umonagia, 308,

Opistogralo, 295,

Oportunidad, 135,

Orarium, 287.

Orden Arquiteefonico, 23,

Ordenes de Arquitectura, 101

- arwien. 105, 107

Urganos; 251.

Orientaciom, 194,

Originalidad, 15.

Orla, 836,

Ornamentadas (letras), 301.

Ornamentos sagrados, 284, y
sing.

Ornato, 67

Ovos, T2,

Pienula. 285,

Palaecios; 178, 199.

Paleografia, 3, 202 v sig.

Palafitos. 86,

Palimsesta, 2935.

Palio, 285.

Balla, 285, 287.

Palma (simbolo), 247.

Palmetas, 71,

Palo, #46.

Palomia (simbolo), 247,

Paloma encaristica, 272.

Pan (simbolo), 247,

Panopia, 3.

Paribolas, 249,

Paramento, 3, 9.

Papales (monedas), 319,

Papelonado, 337.

Papiro, 295, 308.

Parlantes (V. Simboles),
340,

V. deeorado _'|_

247,
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Parteluz, 53.

Pasantes (figs.) 339

Pasmadas (fies.), 32

Pasion’de Jesueristo(simbolo)
ab!

Pastor,. 249.

Patena, 272.

Patera; 316 nota.

Payvimentos, 73, 170.

Pebetero, 54.

Pechina, 5.

Peetoral, 289 (V. Cruz).

Pedestal, 44,

Pedre y Pablo (Sanfos), 261.

Peine, 239,

Pelasgico (Arte), 85, 100,

] (i “lljl w3 BAT .

Pendolista 801,

Pendon genealdgico, 330,

Pentagrama, 305.

Pergamino; 295,

Perla, 336,

Pez (simbolo), 247,

Pharum, 277.

Piedra de Roseta, 296.

Piln - 386.

Pilas bautismales, 269,

Pilas de agua bendita, 269.

Pilastra, 45,

Pilon, 95.

Pindeunlo, 54, 170.

Pintura, 3, 6), 231 y sig.

Id.: su eonservaeion, 79.

Id.: sus escuelas, 239 y ‘wis:.

Id.: sus géneros, 65, 238,

Id.: sus proeedimientos, 66.

Pina, b4.

Piramides de Egipto, 95.

Piscinas, 269.

Pixides, 272.

Planeta, 285, 288,

Plano, 89.

Plano modelo; 214.

Plantabanda, 69.

Plinto, 44, G, 337.
Poddéris, 285.

Polifono, 283,

I’na]l.ll]ll' &, 265,

Portada, 33, 134, 183, 165,
]’nr’{';l]nm. 274

Portico, 40.

Postas, 70,

Preeision, 15

Preferieulo, 8106 nota.
Procesal (letra) . 801.
Profetas, 261.
Fronaos 108 116,
Prostrati fcatéeenn.
Prostvlo, 41, 104,
Proto-historia, 84, 217,
Psendisodomo. 43.

Pililpitos 271.

Purificacion de Maria, 255,
Purificador, 290,

Plarpura, 286,

Parpura (herdldieal, 535.
Quinario, 812,

Quinguelolio, 70,

Quirdgralo. 305.

Rampante, 333

Raso. 2506,

Rayos de corazon, T1.
Realismo en el arte, 20 21.
Redimicnla, 259,

Relicarios, 274.

Relieve, bT.

Renacimiento t'itih':;-i'. ‘7“] N
218, 280,240 y si
Repisa, 53 H4.

Repujado, 60,

Reselladas (piezas), 308,
Retablos, 266.

Rioja (Arquitee.}, 143.

Risa eginétiean, 220.
Roeocd |(:3ri]irl__. 203; 208, 266.
Roeles, 337.

Roleos, 70.

Platerasedicstila,208.900.215.

)
Ty

sigr.




Romana (escuela), 241,
Roménieo (estilo), 124 y
213, 298, 237, 299, 817, £
Romanicoprimarie, 126, vﬂ.;'.
Id. secundario, 133 y sig.
Id. tereiario, 136, y sig.,
212, 214,
Romano (arte), 101, 224, 235,
904207, 312, 316
Romano-c¢ristiano (arte), 110,
212, 213, 225, 286 296,
Roquete, 287
Rosario (la Virgen), 258.
Rotonda, 41.
Rubricas, 301.
Rugo (arte;, 123.

Rustros.
g|]]|[t 5
Bacr: Lun-nhum 302,

L‘N,ll‘ll‘T«t., 54

Sagrarios 267, 290.

paledizo. b

Salubridad, 33.

Sandalia 2 289.

pantos (lconolog.)

pasinida (arte),

Sarcofago, bd.

Batiro, 251.

Seriptorinm, 501,

Seda, 286,

Secciones tedricas, 39.

Sello, 304.

Semis, 312, 3156.

Benos, b,

Sembrado (herald.), 344.

Sepuleros paganocs, 95, 105,
108, 253.

Sepuleros eristianos, 113, 119,
176, 112 (V. Epigralia).

Bevero (estilo), 206, 213.

pevillana (esenela), 242.

pextercio, 312.

sigilografia, 3 (V. Esfragis-
tiea ).

Bigla, 297.
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Signatura, 308.

Signo (V. Simbolo).

Bigno rodado, 303.

Silidbico, 293, 296,

Nilex tallados, 85, 89.

Siluaeta,

Sillares, 48.

Sillas de eoro, 270,

Simbolismo, 20, 245, 246.

Simbologia, 5, 245,

Bimbolos, 247 y sig., 251.

Simbolos parlantes, 247,
S0T.

Simpulo, 316 nota.

Sinople. 535.

Sobrepelliz, 287.

Solidez arguitectonica, 33,

Solido 0 sueldo, 318.

Soportado, 47,

:”".liin"ll‘fl-'. 432,

Soportes (herdld.), 343.

Stater, 311,

Sublime, 19, 85.

Suevas (monedas), 320,

Bumaoscapo, 45.

Tatetdin, 256.

Talayot, 20,

Talon, 69,

Tallado, 3. 60,

Tambor, 50.

Tapial, 43.

Tapices, 2653.

Taquigratia, 293.

Taracea, 60,

Techumbre, 52.

Tejaroz, H2.

Tejidos, 286.

Templete, H4.

Templo, 37 (V. Iglesias).

Tenantes, 343.

Teocallis, 99.

Tercias (herdld.), B37.

Terciopelo, 286.

Tésera, 308.

Tesoro de Guarrazar, 275.
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Testerg, 39,

Tetragrama, 305.

Tetrastilo, 14.

Tiara, 289, 343.

Timpano, 47, 53.

Tiraz 286.

Tism, 286.

Toga, 285.

Taréutica, 20.

Tormentaria, 3.

Torneos, 320.

Toro, 69.

Torsn, 57.

Torres, 131, 186, 138, 147, 178.

Toscana (escuela), 241.

Toseano (orden), 105.

Trangles, 337.

Transepto, 40, 108, 116.

Trascdg, 50,

Trechor 337.

Tribuna, 54.

Triglifo, 101.

Triente, 312, 315, 318, 320.

Trifolio, 70.

Triforio, 54.

Trilito, 87, 88.

Trinidad Sma, (ieonologia),
2504

Tripticos, 265.

Troglodita, 86, 97.

Tunicella, 287.

Turris (mobil.), 272,

Umbela (Arquit.), 54.

Umbela (mobil.), 283,

[Tmbral, 53.

Uneial (letra), 300.

Ungiientario, 247 nota.

Unidad y variedad, 13.

Urna-osario, 135.

Valencia (Arquit.), 157, 181.

Valenciana (escuela), 242.

Valencianas (monedas), 325.

Vano, b3.

Vara (simbolo), 248,

Varita (Hersld.), 337.

Vascongadas Prov. (Arquit.),
143, 1584,

Vasos sagrados, 272.

Vajilla (V. Ceramica, Anfo-
ras).

Vellon, 307,

Veneciana (escuela), 241.

Venera, 72.

Ventana: sus formas. 53, 134,
187 L4

Vera-Cruz, 247.

Verados, 335.

Verismo. 21.

Veros, 335,

Vestibulo, 40.

Vietoriato, 312.

Vidrieras de colores, 335.

Vidrieria, 3.

Vinajeras, 273.

Viril, 272.

Visigoda (letra), 298, 299, 300.

Visigodo (estile), 128, 927,298,
299, 320:

Vitela, 952.

Volumen, 295.

Voluata, 70.

Votivos (objetos), 275.

Yelmo, 343.

Zocalo44.

Ziodaria, 68, 72.

Ziszas, 70.







ACABOSE
dermprimey este [1byo
en Santo Domingo de la
Calzada, en casa de D. Fosé

Sdensz, d tos dies v ocho dias del mes de

Fulio del ario del Nacimien-
to de Nuwuestro Seror
Fesueristomil nueve-

cientos y tres.
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