
i l i i i l 









L a m ú s i c a pnss ta a l a l cance de los n i ñ o s . 

PRONTUARIO TEÓRICO M U S I C A L 
Dispuesto en forma de d i á l o g o 

DON H I P O L I T O RODRÍGUEZ Y H E R N Á N D E Z , 
Director de la Academia Municipal de Música 

Oe Lofroño. 
MAESTRO DIRECTOR, CONCERTADOR Y COMPOSITOR, 

ALUMNO PREMIADO EN LA REAL ESCUELA 
NACIOFAL DE MÚSICA Y DECLAMACIÓN DE MADRID; 

PKOFESOR POR CONCURSO PÚBLICO 
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ESCUELA NACIONAL DE MÜ8ICA í DECLAIIACION 

Programa Oficial de la Enseñanza de Solfeo 

S E G U N D O A Ñ O 

Definiciones del tono y modo. F o r m a c i ó n 
y condiciones de la escala modelo natural y 
d ia tón ica de DO MAYOR. 

Alteraciones propias y accidentales. 
Conocimiento de las fusas y sus corres­

pondientes silencios. 
I n t ó r v a l o s , mayores y menores, aumen­

tados y disminuidos, sus distancias y e jem­
plos de todos. 

F o r m a c i ó n y condiciones de la escala mo­
delo de L A MENOR, propia y alterada. 

Tono de SOL MAYOR y f o r m a c i ó n de tonos 
y modos. 

C o m p á s de 2/4 marcado á cuatro partes . 
Clave de F á en 4.* linea y su r e l a c i ó n con 

la Clave de Sol en ^ . ^ T o n o de M i menor. 
Doble puntillo, Apoyatura y sus condic io-



nes. C o m p á s de 3/8.=Tono de F a mayor.. 
Semifusas y sus silencios. Tono de R e 
menor. 

Mordentes de una y dos notas y sus con­
diciones. 

C o m p á s de 6/8 y la s u b d i v i s i ó n en tercios. 
Tono de Re mayor y S i menor. 
Mordentes de tres notas y mordentes en 

abreviatura. C o m p á s de 9/8=Tono de S i 
bemol mayor. Mordentes de cuatro notas. 

Tono de Sol menor. C o m p á s de 12/8=:A.lgo 
de escri tura de m ú s i c a dictada. 

Clave de Do en í." linea y su r e l a c i ó n con 
las Claves de Sol en 2.* y F a en 4 ' 

Tonos de L a mayor y F a sostenido menor. 
Conocimientos generales, de los compases 
poco usados y p rác t i ca de los de 4/2, 4/8 y 3/2. 

Lectura de repente en lecciones m a n u s c r i ­
tas, de alguna d i f icu l tad . 



I . 

¿Qué es tono? 
Esta palabra tiene en m ú s i c a dos s i g n i f i ­

cados, el p r imero , sirve para designar toda 
una escala, por el nombre de la nota porque 
empieza. 

Do, re, m i , fa, sol , la, s i , do, se l l ama tono 
de Do. 

Sol, la, s i , do, re, m i , fa, sol , se l l ama tono 
de Sol. 

El segundo significado, es el de l lamarse 
tono, á la distancia que hay entre dos son i ­
dos conjuntos, que suben ó bajan en la es­
cala; en este caso t a m b i é n se le l l ama pun­
to y medio punto. De Do á Re, hay un tono ó 
un punto de distancia. De Mi á F a hay me­
dio tono ó medio punto de distancia. 

¿Qué es modo? 
Es la diferente c o locac ión , que tienen los 

i n t é r v a l o s en una escala. 
j C u á n t o s modos hay? 
Dos. Modo mayor y Modo menor. 
¿En q u é se diferencian el modo mayor del 

modo menor? 
L a diferencia p r inc ipa l consiste, en que en 
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el modo mayor, las notas 3.' y 6.* de la es­
cala, han de formar con la 1 / i n t ó r v a l o s de 
3.* y 6 / mayores y en el modo menor, las 
han de fo rmar menores; a d e m á s los s e m i ­
tonos, los tienen colocados en dis t into s i t io . 

¿De d ó n d e toman en este caso, los n o m ­
bres, las palabras tono y modo? 

El nombre de tono ló t o m a n de la nota 
de la escala, l lamada generalmente tónica, y 
el nombre de modo, lo toman de la dis tancia 
que haya, de la 1." nota ó t ó n i c a á la 3." y 6.* 
de la escala, que si fo rman entre las dos, i n -
t é r v a l o s de 3.a y 6." mayores, el modo s e r á 
mayor y si fo rman in tó rva lo s de 3." y 6.s me­
nores, el morfo s e r á menor. 

¿A q u é escala l lamaremos tono y modo de 
DO MAYOR? 

A una escala que empiece con la nota Do, 
y que su 3.a nota Mi y la 6.a L a , formen con el 
Do i n t é r v a l o s de 3.4 y 6.a mayores. 

¿Cómo e s t á n dis t r ibuidos los i n t é r v a l o s en 
el tono ó modo mayor? 

Como en la escala modelo que ya conoce­
mos, de DO MAYOR. 

De la 1.a nota Do, á la 2.a Re hay un tono. 
De la 2.a nota Re, á la 3.a M i hay un tono» 
De la 3.a Mi , á la 4.a F a hay medio tono. 
De la 4.a F a , á la 5.a Sol hay u n tono. 



De la 5.» Sol, á la 6 / L a hay u n tono. 
De la 6.* L a , á la 7 / S i hay un tono. 
De la 7.* S i , á la 8.a Do hay medio tono. 
¿Cuáles son en la escala anterior los i n t ó r -

valos de S." y 6.' mayores, que determinan el 
Modo mayor? 

De Do á M¿, la 3.* Mayor, que dista dos t o ­
nos, y de Z)o á L a , la 6.* Mayor, que dista 
cuatro tonos y medio. 

¿Por q u é á la pscala de Do mayor, se la 
l l ama escala Modelo? 

Porque la d i s t r i b u c i ó n de sus i n t ó r v a l o s , 
nos sirve de pa trón ó modelo, para fo rmar 
todas las d e m á s escalas mayores; t a m b i é n 
se la l l ama escala diatónica, y escala na ­
tural. 

¿Por q u é se l l ama d iatónica, á la escala de 
Do mayor? 

Porque en su f o r m a c i ó n no hay, n i al su ­
b i r n i al hajar, otros i n tó rva lo s que de tonos 
y semitonos. 

¿Por q u é se la l l ama escala natural? 
Porque para su f o r m a c i ó n , no se necesita 

n inguna a l t e r a c i ó n , nipropia, n i accidental. 
¿Cuá les son las alteraciones propias? 
Aquellas que necesita un tono, p a r a su 

f o r m a c i ó n , ó sean las que son indispensables 
colocar, para que sus tonos y semitonos. 



e s t é n colocados, lo m i s m o que e s t á n colo­
cados en la escala modelo, de Do mayor . 

¿Cuá les son las alteraciones accidentales^ 
Las que se colocan en un c o m p á s pasa-

geramente, en el curso de una obra, que no 
afectan, mas que al compás donde es tán co­
locadas, y que no destruyen el tono ó modo 
pr inc ipa l , aunque se las supr ima . 

En la f o r m a c i ó n de las distintas escalas, 
¿qué orden guardan en su co locac ión , los 
sostenidos y los bemoles, ó sean las altera­
ciones propias. 

El l.er sostenido se coloca en la nota i^a 
2.° 
3.o 
4.o 
5.o 
6.o 

Do 
Sol 
Re 
L a 
Mi 
S i 

De consiguiente podemos observar que 
los sostenidos se colocan por cuartas ascen­
dentes. 

El l.er bemol se coloca en la nota S i 
2 o 
3 o 
4.o 
5.o 
6.o 
7.o 

Mi 
L a 
Re 
Sol 
Do 
F a 
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V é a s e que los bemoles, e s t á n colocados 
por cuartas descendentes, ó sea al r evé s que 
los sostenidos. 

¿Me p o d r í a decir el d i s c í p u l o q u é escalas, 
tonos y modos se escriben con sostenidos, y 
c u á l e s con bemoles? 

Sí , s e ñ o r ; con un sostenido se escriben, 
Sol mayor y M i menor. 

Con dos. Re mayor y S¿ menor. 
Con tres. L a mayor y F a sostenido menor . 
Con cuatro. Mi mayor y Do sostenido me­

nor. 
Con cinco, S i mayor y Sol sostenido me­

nor . -
Con seis. F a sostenido mayor y fíe soste­

nido menor . 
Con siete. Do sostenido mayor y L a soste­

nido menor . 
Con un bemol, F a mayor y Re menor. 
Con dos. S i bemol mayor y Sol menor . 
Con tres, M i bemol mayor y Do menor. 
Con cuatro, L a bemol mayor y F a menor . 
Con cinco. Re bemol mayor y S i bemol 

menor. 
Con seis, Sol bemol mayor y Mi bemol 

menor. 
Con siete, Do bemol mayor y L a bemol 

menor . 
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¿ D ó n d e s e c o l o c a n las alteraciones propias? 
Junto á la clave, y afectan á todos los s ig ­

nos del m i s m o nombre, que haya en la 
obra, menos á los que accidentalmente es -
tón destruidos con a l g ú n becuadro. 

¿Dónde se colocan las alteraciones acc i ­
dentales? 

En el discurso de la obra, y delante de la 
nota que se quiere alterar pasageramente. 

¿A q u é figura se le dá el nombre de triples 
corcheas ó f u s a s l 

A una figura que vale la mi t ad de una se­
micorchea, entran ocho en una parte de 
c o m p á s de compasi l lo, y de consiguiente, 
vale un octavo de parte. 

¿Cómo se escriben las (usas? 
De varias maneras. Ó unidas dos, cua t ro , 

seis ú ocho, con tres barras paralelas, ó 
sueltas con un t r ip le corchetito.. 

¿Tiene la lusa su silencio correspondiente? 
Sí, s e ñ o r . 
¿Cómo se escribe el silencio de Fusa? 
Con tres rayas horizontales y paralelas 

una sobre ot ra , que van de izquierda á de­
recha, y otra de a r r iba á abajo, que las a t ra ­
viesa por un extremo, 

¿Dónde se coloca el silencio de Fusa? 
En cualquier s i t io del pentagrama. 
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¿De c u á n t a s maneras pueden ser los i n -
t é r v a l o s disjuntos? 

Pueden ser mayores y menores, aumenta­
dos y disminuidos (1) s e g ú n el n ú m e r o de 
tonos y semitonos de que dis ten. 

¿Cuáles son los i n t é r v a l o s aumentados? 
Los de 2.a, de 5 . ' ^ de 6.' 
¿Cuáles son los i n t é r v a l o s disminuidos? 
Los de 3.a, de 4.a y 7.a 
¿Se pueden inver t i r estos in t é rva los? 
Sí , s e ñ o r ; la i n v e r s i ó n de la 2.a aumentada 

es la 7.a d i sminuida ; la i n v e r s i ó n de la 3.* 
d isminuida ,es la 6." aumentada; la i n v e r s i ó n 
de la 4.a d i sminuida , es la 5.a aumentada; la 
i nve r s ión de la 5.a aumentada, es la 4.a d i s ­
minu ida ; la i n v e r s i ó n de'la 6.8 aumentada, 
es la 3.a d i sminu ida y la i n v e r s i ó n de la 7.* 
d i sminu ida , es la 2., aumentada. 

¿Me prodria dar el d i s c ípu lo , un resumen 
de estos i n t é r v a l o s y sus distancias en to ­
nos y semitonos? 

Sí , s e ñ o r . 
La 2.a aumentada dista de tono y un semi­

tono como de Sol á L a sostenido. 

(I) Como ya en el 1.̂  año de este Prontuario, describi­
mos 108 intérvalos conjuntos y disjuntos, mayores y menores, 
sólo trataremos ahora, de los aumentados y disminuidos. 
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La 3/ d i sminu ida dista de dos semitonos 
como de Do sostenido á Mi bemol. 

La 4.a d i sminu ida dista de un tono y dos 
semitonos como de F a sostenido á S i bemol. 

La 5.a aumentada dista de tres tonos y dos 
semitonos como de Do á Sol sostenido. 

La 6 a aumentada dista de cuatro tonos y 
dos semitonos como de L a bemol d F a soste­
nido. 

La 7.a d i sminu ida dista de tres tonos y tres 
semitonos como de Do sostenido á S i bemol. 

La S/ dista de cinco tonos y dos s e m i ­
tonos como de Do á Do. 

¿Cómo e s t á n dis tr ibuidos los i n t é r v a l o s en 
el tono ó modo menor? 

Lo mi smo que en la escala modelo de La 
menor, en la forma siguiente: 

De la ] n o t a L a á la 2.a S i hay un tono. 
De la 2.* nota S i á la 3.a Do hay medio tono. 
De la 3., nota Do á la 4.' Re hay un tono. 
De la 4.a nota Re á la 5.a M i hay un tono. 
De la S." nota M i á la 6.a F a hay medio tono. 
De la 6.a nota F a á la 7.a Sol sostenido hay 

tono y medio. 
De la 7.a nota Sol sostenido á la 8.a L a hay 

medio tono. 
¿ C u á l e s son los i n t é r v a l o s de 3.a y 6 a me­

nores que determinan en la escala anter ior , 
el modo menorl 
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De L a á Do la 3.a menor, que dista de t o ­
no y medio y de L a á F a la 6.» menor, que 
dista de tres tonos y dos semitonos. 

¿Por q u é á la escala de L a menor^se la 
l l ama t a m b i é n escala modelot 

Porque , la d i s t r i b u c i ó n de sus i n t é r v a l o s 
nos sirve de p a t r ó n ó modelo para fo rmar 
todas las d e m á s escalas menores, de la m i s ­
ma manera que su relativo DO MAYOR, nos 
sirve para la f o r m a c i ó n de todos los modos 
mayores. 

¿Por q u é se dice que DO MAYOR y L A 
MENOR, son tonos relativos? 

Porque ambos tienen armada la clave de 
la m i s m a manera, ó sea que no necesitan 
para su f o r m a c i ó n , de n inguna a l t e r a c i ó n 
propia . 

íQuó distancia, hay entre dos tonos rela^ 
tivos? 

Una tercera menor, estando siempre el 
modo mayor en la parte de a r r i bk y el me­
nor debajo. 

Do mayor y L a menor 
Sol mayor y Mi menor > Son relat ivos. 
F a mayor y Re menor J 
¿El i n t é rva lo de 2.* aumentada que hay de 

la 6.a á la 7.a nota en la escala de L a menor, 
es conjunto ó disjunto? 
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E s t á considerado como de salto, de con­
siguiente, es d is junto . 

¿Se usa siempre la escala menor con este 
in tó rva lo de 2.a aumentada? 

No, s e ñ o r ; la escala del modo menor, se 
usa m á s veces alterada, que propia. 

¿Cuál es la escala propia dQ\ modo menor? 
La que tiene de la 6.a á 7.a nota, el i n t é r -

valo de 2.a aumentada y que ya conocemos. 

¿Cuál es la escala alterada del modo me­

nor? 
Es una escala, que e s t á d i s t r ibu ida lo 

m i s m o que la propia , con la sola diferencia 
de que al subir , se al tera la 6.a nota, medio 
tono hacia a r r iba y a l bajar, se altera la 7.' 
nota, medio tono hacia abajo. 

¿ E n t o n c e s , c ó m o e s t á n dis t r ibuidos los i n -
t ó r v a l o s , en la escala alterada de L a Menorf 



SO 
«—i. 
SO J 

&. o 

' D é l a 1.anota L a á la 2,a ^ hay un tono. 
» 2.a * S i » 3.a Do hay medio tono 
» 3.a » Do » 4.a Re hay un tono. 
» 4.a » i?e » 5.a Mi hay un tono. 
» 5.a » Mi » 6.a F a sosíemcío w hay un tono. 
» 6.a » F a sostenido » 7.a ^ o / s o s í e ^ / d o hay un tono. 
» 7.a » , Sol sostenido * 8.a L a hay medio tono 
» 8.a % L a » 7.a -SW « a í a r a / h a y un tono. ^ 
» 7 a » ^ o í natural » 6 a F a natural hay un tono. 
» 6.a » F a natural » 5 a i l / í hay medio tono. 
» 5.a » M i » 4 a fíe hay un tono. 
» 4 a * Re » 3.a Do hay un tono. 
» 3.a v Do » 2.a -St . hay medio tono. 
» 2.a • S i » t ó n i c a L a hay un tono. 

(i) Nota alterada. 
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¿ P a r a q u é se hacen las anteriores a l tera­
ciones, en la escala de L a Menor? 

Principalmente , para que la escala menor 
resulte d i a t ó n i c a ; a d e m á s suena m á s agra­
dable al o ído , y puede, a r m ó n i c a m e n t e , 
a c o m p a ñ a r s e mejor. 

¿Qué es tono de Sol Mayorf 
Es u n tono ó modo cuya escala empieza en 

la nota Sol, y tiene los i n t é r v a l o s d i s t r i b u í -
dos, lo m i s m o que los tiene la escala modelo 
de Do Mayor. 

¿ S o b r e q u é signos se pueden fo rmar las 
escalas mayores y menores? 

Sobre cualquiera de los siete signos, na­
turales ó alterados, puesto que considerando 
el signo escogido como tónica, se puede so­
bre él , disponer los i n t é r v a l o s lo mismo que 
e s t á n es la escala modelo de Do Mayor, para 
cons t ru i r los modos Mayores ó disponerlos, 
lo m i smo que e s t á n en la escala modelo de 
L a menor para cons t ru i r los modos menores. 

¿A que nota se le l l ama Tónicat 
A la 1.a ó sea á la nota porque empieza 

una escala. 
¿Qué t e n d r í a m o s que hacer, para formar 

u n modo Mayor, tomando como t ó n i c a la 
nota So l í 

Puefe disponer los i n t é r v a l o s , lo mi smo que 
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los tiene la escala modelo de Do mayor, ha­
ciendo que de la 3 a nota S i á la 4.a Do haya-
medio tono y de la 7.a nota F a á la 8.a Sol 
haya otro medio,para lo cual . tendremosque 
poner un sostenido en i m p u e s t o que con 
tonos naturales á Q F a k S o l h a b r í a un tono 
(entre la 7.a y 8 a nota) y el modo mayor, so­
lo tiene medio entre dichas notas. 

¿Este sostenido en el F a es a l t e r a c i ó n pro­
p ia ó accidentad 

Propia . Es necesaria para cons t ru i r el 
tono. 

¿Y si p o n d r í a m o s becuadros en todos los 
Fas de la obra, q u é r e s u l t a r í a ? 

Que d e s t r u i r í a m o s el tono de Sol Mayor, 
puesto que h a c í a m o s desaparecer de la 7.a? 
nota F a á la 8.a Sol, el i n t é rva lo de 2.a me­
nor, que tienen que tener todos los modos 
Mayores. 

jPueden U&mdirse Accidentales, á las alte­
raciones que e s t á n jun to á la clave? 

- No, s e ñ o r , porque estas alteraciones son 
propias del tono y necesarias p a r a su cons­
trucción; y el l l amar las accidentales es u n 
contra sentido á lo que ellas s igni f ican . 

¿Se marca alguna vez á cuatro partes el 
c o m p á s de 2/4? 

Sí, s e ñ o r , suele marcarse á cuatro partes. 
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dando á las figuras doble valor del que t ie­
nen en el 2/4. cuando los aires son pausa­
dos, como en Lento, Largo, Larghetto. A n ­
dant ino . Adagio, etc. etc. 

¿ P a r a q u é se hace esa s u b d i v i s i ó n ? 
Para faci l i tar la medida. 
¿Qué aire designa la palabra L a r g h e t m 
Designa ó marca un t iempo, un poco m á s 

aprisa que el Largo. El c a r á c t e r de la m ú ­
sica del Larghetto, suele ser menos grave 
que en el Largo. 

¿Qué es clave de F a en 4.» l ínea? 
Es una clave que denota, que la 4.a l inea del 
p e n t á g r a m a ha de l lamarse F a . 

¿Cómo se escribe la clave de F a en 4 a 

l í nea? 
Con u n signo parecido á una C, vuelta en 

esta í o r m a o: y dos punt i tos que apr is ionan 
entre ellos, á la 4.a l í n e a . 

¿Qué r e l a c i ó n guardan las notas de la c la ­
ve de F a en 4.a l ínea , con respecto á las de la 
clave de Sol en 2.a? . 

Pues que el Do que e s t á colocado debajo 
del p e n t á g r a m a , con una l í n e a adicional en 
la clave de Sol, es el mismo y suena igual, 
(ES UNÍSONO) que el Do sobre el p e n t á g r a ­
m a con una l í n e a adicional , en la clave de 
F a . 
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i Q u é quiere decir tono de Mi menort 
Que es un tono ó modo, cuya escala e m ­

pieza en la nota Mi y tiene los i n t é r v a l o s 
d is t r ibuidos lo mismo que los tiene la esca­
la modelo de L a menor. 

¿El tono de M¿ menor t e n d r á t a m b i é n es­
cala propia y alterada? 

Si, s e ñ o r , y dis t r ibuidos sus i n t é r v a l o s en 
las dos, exactamente lo mi smo , que como 
e s t á n dis t r ibuidos , en las escalas propia y 
alterada del modelo de L a menor. 

¿ P o r q u é se dice que Sol mayor y Mi menor 
son relativos? 

Por que ambos tienen armada la clave de 
la m i s m a manera, ó sea, que los dos nece­
si tan para su c o n s t r u c c i ó n , un sostenido en 
la nota F a . 

¿A q u é l l amamos doble punt i l lo? 
A un segundo pun t i l l o , que se pone á ias 

figuras que ya tienen uno. 
¿Cuán to aumenta á la figura, el doble p u n ­

tillo? 
La mi t ad del p r imer p u n t i l l o , ó sea, una 

cuarta parte m á s , del valor de ía figura. E n ­
tre los dos pun t i l los , aumentan á la figura 
que los tiene, tres cuartas partes más que 
el valor de ella. 

¿Qué quiere decir andante mosso* 
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Andante mosso, significa Andante movi­
do, y designa u n aire, algo m á s aprisa, que 
el Andante. 

¿Qué es apoyatura? 
Es una p e q u e ñ a nota de adorno, en la que 

se apoya la voz, antes de pasar á la nota or­
d inar ia que le sigue. 

¿T iene valor propio la Apoyatura? 
Sí , s e ñ o r , el valor que ella representa, y 

que suele ser, el de uno ó dos tercios, ó la 
mitad ó m á s , de la nota que le sigue. 

¿De q u i é n toma el valor la Apoyatura? 
De la nota que le sigue. 
¿Qué es c o m p á s de 3/8? 
Es un c o m p á s que denota, que de las ocho 

figuras que entran en él c o m p á s de compa­
s i l lo , (que son corcheas) entran en él tres. 
Tiene tres partes, que se marcan con tres 
movimien tos de la mano, como el 3/4 y las 
figuras, valen el doble que en c o m p á s de 
compasi l lo ; se subdivide por mitades. 

¿Cómo son las partes en c o m p á s de 3/8? 
En aires de movimien to pausado, la 1.a y 

2. a son fuertes y la 3.a débil. En aires de m o ­
v imien to acelerado, la 1.a es fuerte y la 2.a y 
3. a débiles. 

¿Qué quiere decir tono de F a Mayor l 
Que es u n tono ó modo, cuya escala em-
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pieza en la nota F a y tiene dis t r ibuidos los 
i n t é r v a l o s , lo m i smo que los tiene la escala 
modelo de Do mayor . 

¿Qué t e n d r í a m o s que hacer, para fo rmar 
un modo mayor tomando como t ó n i c a la 
nota F a l 

Pues disponer los i n t é r v a l o s lo m i s m o que 
los tiene la escala modelo de Do mayor, ha­
ciendo, que de la S." nota L a á la 4." Sí , haya 
medio tono (para lo cual tenemos que poner 
un bemol al Si) y de la 7.a nota M i á la 8 / 
F a , haya otro medio. 

¿Este bemol en el S i , es a l t e r a c i ó n propia 
ó accidental^ 

Propia y necesaria para la c o n s t r u c c i ó n 
del tono. 

| Y si p o n d r í a m o s becuadro en todos los 
S i bemoles de la obra, q u é r e s u l t a r í a ? 

Que d e s t r u i r í a m o s el tono de FA MAYOR, 
puesto que h a c í a m o s desaparecer de la 3.a 
nota L a á la O S i bemol, el i n t é r v a l o de 2.a 
menor, que tienen que tener todos los mo­
dos mayores. 

¿Qué significan dos rayas colocadas en es­
ta fo rma , | I.Avez 1 h . * vez l , sobre los ú l t i m o s 
compases de algunas frases musicales? 

Estas rayas van siempre a c o m p a ñ a d a s de 
los signos de r epe t i c ión en esta forma, 
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I i-A vez: 11.2-A vez j que ya conocemos desde el 
p r imer a ñ o de solfeo, y significa, que desde 
el c o m p á s que dice í.a ves, debe volverse a l 
p r inc ip io de la parte ó de la lecc ión , ó á 
donde es t é el otro signo en esta forma jj: pa­
r a repetir la música comprendida entre los 
dos signos de repetición; al llegar al c o m ­
p á s de 11.* vez 1 no se dice la m ú s i c a de este 
y se salta á doode dice i2* vez 1, para seguir 
adelante. 

¿Qué son cuádruples corcheas ó semi­
fusas? 

Son unas figuras, que valen la m i t a d de 
una fusa, ent ran diez y seis en una parte y 
sesenta y cuatro en u n c o m p á s de compa­
s i l lo . 

¿ C ó m o se escriben las semifusas? 
De varias maneras: O unidas con cuatro 

barras paralelad, ó sueltas con un c u á d r u ­
ple corchetito. 

¿Qué quiere decir tono de Re menor? 
Que es un tono ó modo, cuya escala em­

pieza en la nota Re y tiene los i n t é r v a l o s d is ­
t r ibuidos 1^ m i s m o que los tiene \& escala 
modelo de L a menor. 

¿El tono de Re menor, t e n d r á t a m b i é n es­
cala propia y alterada! 

Sí , s e ñ o r , y dis t r ibuidos sus i n t é r v a l o s en 
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las dos escalas exactamente lo m i s m o , que 
como e s t á n dis t r ibuidos , en las escalas 
propia y alterada del modelo de L a me­
nor. 

¿Por q u é se dice que F a mayor y Re menor 
son relativos? 

Porque ambos tienen armada la clave de 
la mi sma manera, ó sea, que los dos nece­
sitan para su c o n s t r u c c i ó n de un bemol en 
la nota S i . 

¿Qué es mordente? 
Es una p e q u e ñ a nota de adorno, colocada 

á la izquierda de otra o rd inar ia , que con 
toda la rapidez posible, (salvo alguna peque­
ñ a modi f icac ión) la herimos ó mordemos, a l 
pasar á la nota o rd inar ia que la sigue. 

¿Tiene el mordente valor propio? 
No, s e ñ o r . 
¿De q u i é n toma el valor el mordente? 
De la nota ó silencio anterior y cuando es­

tos son de poco ó b r e v í s i m o valor, entonces 
lo toma de la nota que sigue al mordente. 

¿Cómo se escribe el mordente? 
Con una noti ta de p o q u í s i m o valor y que 

generalmente, es de menos de la mitad, de 
la nota que le sigue. 

¿En q u é se diferencia el mordente de la 
apoyatura? 
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En que el mordente no tiene valor propio, 
y la apoyatura s i ; en que el mordente toma 
el valor de la nota anter ior y la apoyatura 
de la que le sigue; y en que el mordente lo 
decimos pasajeramente y con gran rapides 
y en la apoyatura, apoyarnos la voz. y le da­
mos el valor real , que ella tiene. 

¿Cómo conoceremos en la escri tura, la 
nota que es mordente, y la que es apoya­
tura? 

Pues porque el mordente- se escribe con 
una figura de menos valor que l a mitad de 
la nota que le sigue y la apoyatura , se es­
cribe con una figura, que tenga wm? dos 
tercios, ó la mitad ó mas de la nota que le 
sigue. 

¿De c u á n t a s maneras pueden ser los mor -
dentes? 

Los hay de una, dos, tres y cuat ro notas. 
¿Cómo se ejecuta el mordente de una nota? 
Muy r á p i d o , hasta en los aires de m o v i ­

miento pausado. 
¿ E m p i e z a n las obras, siempre en la 1." 

parte del c o m p á s ? 
No, s e ñ o r , pueden empezar por cualquiera. 

¿Tiene la Cuádruple corchea ó semifusa su 
silencio correspondiente? 

Si, s e ñ o r . 
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¿Cómo se escribe el silencio de Semifusa? 
Con cuatro rayas horizontales y paralelas 

una sobre otra, que van de izquierda á de­
recha, y otra, de a r r iba á abajo, que las 
atraviesa por un extremo. 

¿Dónde se coloca el silencio de Semifusa? 
En cualquier s i t io del p e n t á g r a m a . 
¿ C u á n t o vale eí silencio de Semifusa? 
Lo mismo que la Semifusa, ó sea un d ie­

ciseis avo de parte en c o m p á s de compas i l lo . 
¿Qué es c o m p á s de 6/8? 
Es un c o m p á s que denota, que de las ocho 

figuras que entran en c o m p á s de compas i ­
l lo , (que son las corcheas) entran en él seis; 
se marca con dos movimientos de la mano, 
como el 2/4, uno abajo y otro arriba, que sé 
l l aman dar y alzar. La 1.a parte es fuerte y 
la 2.a débil. 

¿En q u é se diferencia el 6/8 del 2/4? 
En que el 6/8 se subdivide por tercios, y 

el 2/4 por mitades. 
¿Qué son mordentes de dos notas? 
Son dos notas p e q u e ñ a s de adorno, que 

se colocan á la izquierda de otra nota o r d i ­
nar ia , y que se ejecutan con toda la rapidez 
posible. 

¿Tienen valor propio los mordentes de dos 
notas? 
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No. s e ñ o r , y el p o q u í s i m o que se les d á 
al ejecutarlos, lo toman de la nota ó s i l en ­
cio anter ior , salvo en el caso de que la no­
ta o rd inar ia , ó silencio anter ior , sea t a m ­
b ién de b r e v í s i m o valor , pues entonces lo 
toman de la nota que le sigue; pero esto 
ocurre raras veces. 

¿En q u é se diferencian los mordentes de 
una y de dos notas? 

Todas las condiciones del mordente de 
una sola nota, son aplicables á los de dos. 
de consiguiente, só lo se diferencian en que 
el uno tiene, una sola nota y el otro, dos. 

¿Qué quiere decir tono de Re mayor? 
Que es un tono ó un modo, cuya escala 

empieza en la nota Re y tiene dis t r ibuidos 
los i n t é r v a l o s , lo m i s m o que los tiene la 
escala modelo áQ Do Mayor. 

¿Qué t e n d r í a m o s que hacer para formar 
un modo mayor tomando la nota Re como 
tón ica? 

Pues disponer los i n t é r v a l o s lo m i s m o que 
los tiene la escala modelo de Do mayor, ha ­
ciendo, que de la 3.a nota F a á la 4.a Sol , 
haya medio tono, y desde la 7.a nota Do, á la 
8 . a ¿ e , haya otro medio, para lo cual , tene­
mos que poner un sostenido, en la nota F a 
y otro en la de Do. 
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¿Los sostenidos del F a y del Do, son al te­
raciones propias ó accidenta les f 

Propias y necesarias para la c o n s t r u c c i ó n 
del tono. 

¿Si p o n d r í a m o s becuadros en todos los 
Doses y Faes de la obra, q u é r e s u l t a r í a ? 

Que d e s t r u i r í a m o s el tono de Re mayor. 
¿Se subdivide alguna vez el c o m p á s de 6/8? 
Sí, s e ñ o r ; se subdivide en todos los aires 

de movimiento pausado, como Lento, La r ­
go, Adagio, etc., etc. 

¿Cómo se subdivide el 6/8? 
Por tercios, y como entran tres corcheas 

en cada parte, resulta que cada corchea vale 
un tercio. 

¿Cómo se hace la s u b d i v i s i ó n del 6/8? 
De dos maneras; ó subdividiendo cada 

c o m p á s de 6/8 en dos de 3/8, ó h a c i é n d o l o á 
dos partes, como el 2/4, y marcando tres 
tiempos, l lamados tercios, en la 1." y otros 
tres tiempos, en la 2."; es preferible emplear 
esta 2.a forma, marcando tres tercios abajo y ' 
tres tercios arriba, por ser menos confusa. 

¿ P a r a q u é se hace la s u b d i v i s i ó n en el 6/8?-
Para faci l i tar su medida. 
¿Qué quieren decir las letras D. C. coloca­

das al final de una obra? 
Las letras D. C. son abreviaturas de la& 
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palabras i tal ianas D a Capo y signif ican que 
debe volverse al p r inc ip io de la lección ú 
obra para repetirla y t e rminar donde d i ­
ga F I N . 

¿Qué quiere decir tono de S i menor? 
Que es un tono ó modo, cuya escala- e m ­

pieza en la nota S i y tiene los i n t é r v a l o s 
dis t r ibuidos lo mismo que los tiene la esca­
la modelo de L a menor. 

¿El tono de S i menor, tiene t a m b i é n esca­
las propia y alterada? 

Sí, s e ñ o r ; y dis t r ibuidos sus i n t é r v a l o s en 
las dos escalas exactamente lo mi smo que 
la de L a menor. 

¿Por q u é se dice que Re mayor y S i menor 
son relativos? 

Porque ambos tienen armada la clave de 
la misma manera, ó sea que los dos necesi­
tan tener para su c o n s t r u c c i ó n , un sosteni­
do en la nota F a y otro en la de Do. 

¿Qué es mordente de tres notas? 
Es un mordente, con iguales condiciones 

que los anter iormente explicados, pero que 
en vez de tener una ó dos notas, este tiene 
tres. 

¿De c u á n t a s maneras puede ser el m o r ­
dente de tres notas? 

De dos; rectos y circulares. 
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¿A c u á l e s se l l aman mordentes rectos? 
A los que van, s u b i e n d o ó bajando 

en d i recc ión recta, con la nota o rd ina r i a 

que les sigue, por ejemplo. ^Li^Ji^0-
m F a ^ S o l . L k . mordente 

mordente 

¿A c u á l e s se les l lama mordentes c i r c u ­
lares? 

A los que se colocan en d i r ecc ión c i r c u ­
lar con la nota ord inar ia que les sigue por 
ejemplo. D0- ^11^ F A . ' 

mordente mordente 
¿Qué cond ic ión deben tener los morden­

tes circulares? 
Que entre la 1.a y 3.a nota de| mordenta 

debe de haber un i n t é r v a l o de 3.a menor, ó 
d i sminu ida , pero nunca de 3 * mayor. 

¿En q u é se diferencia el mordente c i r cu la r 
del recto, a d e m á s de lo expuesto? 

Pues en que el mordente recto, se ejecuta 
con toda la rapidez posible y el c i rcular , se 
ejecuta con un movimiento más ó menos 
de pr i sa y con relación a l aire y carácter de 
la música en que se hallan-, a d e m á s , el m o r ­
dente c i rcular , puede escribirse en abrevia­
tura y el recto no. 

¿Cómo se escribe el mordente c i rcu la r en 
abreviatura? 



30 — 

Con u n signo parecido á una S vuelta, y 
denota, que cuando es tá perpendicular, e m ­
pieza el mordente en la nota infer ior , como 
por ejemplo S i Do Re DO; L a S i Do S I ; Sol 
L a S i bemol L A ; y cuando e s t á hor izon ta l 
en esta forma M , empieza en la superior co­
mo Re Do S i DO; L a bemol, Sol F a SOL; Do 
S i L a S I . 

¿Dónde se colocan los mordentes de tres 
notas? 

Los rectos y circulares escritos, se colocan 
siempre, delante de cua lquier nota o rd ina­
r ia . El signo de los que se escriben en abre­
v ia tu ra , se coloca, sobre una nota ó sobre un 
puntillo, aun cuando el mordente se hace 
siempre delante de la nota ó del p u n t i l l o 
que tiene el signo de la abrevia tura . 

¿ P a r a q u é sirven unos pequeños acciden­
tales, que se escriben encima ó debajo, de 
la abreviatura de los mordentes circulares? 

Para al terar las notas del mordente. Si el 
accidental e s t á encima de la abreviatura 
altera á la nota superior y si el accidental 
« s t a debajo, altera á la nota inferior. 

¿Qué es c o m p á s de 9/8? 
Es u n c o m p á s que denota que de las ocho 

figuras que entran en u n c o m p á s de compa­
s i l lo (que son corcheas) entran en él nueve; 
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Se marca con tres movimientos de la mano 
como el 3/4. 

¿En q u é se diferencia el 9/8 del 3/4? 
En cfue el 9/8 se subdivide por tercios, y el 

3/4 por mitades. 
¿Qué quiere decir tono de S i bemol Mayorl 
Que es un tono ó un modo, cuya escala 

empieza en la nota SÍ bemol y tiene d i s t r i ­
buidos los i n t é r v a i o s , lo mi smo que los 
tiene la escala modelo de Do Mayor. 

j Q u é t e n d r í a m o s que hacer, para fo rmar 
u n modo mayor, tomando la nota de S i be­
mol como tónica? 

Pues disponer los i n t é r v a i o s lo mi smo 
que los tiene la escala modelo de Do mayor, 
haciendo que de la 3.a nota Re, á la 4.a Mi , ha­
ya medio tono y desde la 7.a nota Za, á la 8.a 
S i bemol, haya otro medio, para lo cual , te­
nemos que poner un bemol a l M i y conser­
var el del bemol. 

¿Los bemoles en las notas S i y Mi , son a l ­
teraciones propias ó accidentales^ 

Propias y necesarias para la c o n s t r u c c i ó n 
del tono de SÍ bemol mayor . 

¿Si p o n d r í a m o s becuadros, á todos los 
sies y mis bemoles de la obra, que resul ta­
rla? 

Q u é d e s t r u i r í a m o s el tono de S i bemol. 
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¿Qué significan las palabras i tal ianas a i 
segno, seguidas de esta s e ñ a l . % y coloca­
das generalmente al t e rminar una obra? 

Las palabras a l segno {al signo ó señal) 
significan, que desde donde e s t á n colocadas, 
debe volverse á donde es té el signo . ) ( • Para 
repetir la m ú s i c a que haya, desde el signo, 
hasta donde diga F I N . 

¿Se subdivide alguna vez el c o m p á s de 9/8? 
Sí , s e ñ o r ; se subdivide en todos los aires 

de movimien to pausado, como Lento, Largo, 
Adagio, etc. etc. 

¿Cómo se subdivide el 9/8? 
Por tercios, y como entran tres corcheas 

en cada parte, resulta que cada corchea, va­
le un tercio. 

¿Cómo se hace la s u b d i v i s i ó n del 9/8? 
Marcando el c o m p á s á tres partes, como 

el de 3/4, y haciendo en cada parte tres tiem­
pos ó percusiones l lamados tercios. 

¿Cómo son las partes en 9/8? 
En aires de movimien to pausado, son 

fuertes la 1.a y la 2.a y débil la 3 ». En aires 
de movimien to acelerado, la 1 / es fuerte, y 
la 2.' y la 3.a déb i l e s . 

¿ P a r a q u é se hace esta s u b d i v i s i ó n ? 
Para faci l i tar su medida.. 
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¿Qué es morder te de cuatro notas? 
Es un mordente que tiene las mismas 

condiciones que los anter iormente expl ica­
dos, pero que tiene cuatro notas. 

¿De c u á n t a s maneras pueden ser los m o r -
dentes de cuatro notas! 

De dos; rectos y circulares y tienen las 
mismas condiciones, que los rectos y c i r c u ­
lares de tres notas. 

¿En q u é se diferencia el mordente en abre­
v ia tu ra de tres notas, del de cuatro? 

En que el de tres notas, se coloca sobre 
una nota ordinaria ó sobre un puntillo, y el 
mordente de cuatro notas en abreviatura, 
sólo puede escribirse colocándolo entre dos 
notas ordinarias y nunca sobre el p u n t i l l o . 

¿Los mordentes de tres y cuatro notas en 
abreviatura, toman siempre el valor de la 
nota anter ior! 

No, s e ñ o r ; si la nota ó el silencio anter ior 
es de poco valor, entonces lo toman de la 
nota que les sigue. 

¿Qué quiere decir tono de Sol menor? 
Que es un tono ó un modo cuya escala e m ­

pieza en la nota Sol, y tiene los i n t é r v a l o s 
d is t r ibuidos lo mi smo que los tiene la esca­
la modelo de L a menor. 
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¿El tono de Sol menor, tiene t a m b i é n es­
calas propia y alterada? 

Sí, s e ñ o r , y dis t r ibuidos sus i n t é r v a l o s en 
las dos escalas, exactamente lo mi smo que 
la de L a menor. 

¿Por q u é se dice que bemol mayor y Sol 
menor son relat ivos! 

Porque ambos tienen armada la clave de 
la m i sma manera, ó sea que los dos necesi­
tan tener para su c o n s t r u c c i ó n un bemol en 
la nota S i y otro bemol en la nota Mi . 

¿Qué es c o m p á s de 12/8? 
Es u n c o m p á s que denota, que de las ocho 

figuras que entran en u n c o m p á s de c o m ­
pasi l lo , (que son corcheas) entran en él do ­
ce. Se marca con cuatro movimien tos de la 
mano , como el de compas i l lo . 

¿En q u é se diferencia el c o m p á s de 12/8 
del de compasil lo? 

E n que el 12/8 se subdivide por tercios y el 
de compasi l lo por mitades. 

¿ C ó m o son las partes en el 12/8? 
La 1.a y 3.» son fuertes y la 2.a y la 4 

d é b i l e s . 
¿ C ó m o se subdivide el 12/8? 
Por tercios, y como entran tres corcheas 

en cada parte, resulta que cada corchea v a ­
le u n terc io . 
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¿Se subdivide alguna vez el 12/8? 
Sí, s e ñ o r ; suele subdividirse marcando el 

c o m p á s á cuatro partes, como el de compa­
s i l lo , y haciendo en cada parte tres percu­
siones, l lamadas tercios. 

¿En q u é tiempos suele subdividirse el 12/8? 
En todos los aires de mov imien to pausado, 
como Largo. Adagio, Lento, etc. etc. 

¿ P a r a q u é se hace la s u b d i v i s i ó n en el 
c o m p á s de 12/8? 

Para fac i l i ta r la medida. 
¿Quó quiere decir Stesso tempo? 
Stesso tempo, son dos palabras i ta l ianas , 

que se colocan al empezar una parte in te r ­
media de una obra, y quiere decir que rige 
el mismo tiempo que el trozo de m ú s i c a que 
antecede. 

¿A. q u é l l amamos escrifor mús ica dictadaf 
A l arte de saber notar ó transcribir a l pa­

pel paulado, una obra de m ú s i c a que se es­
t á oyendo, que se ha retenido en la m e m o ­
r i a , d e s p u é s de haberla o ído , ó que uno m i s ­
mo la concibe de ideas propias. Esta mate ­
r i a no tiene e x p l i c a c i ó n t eó r i ca , su estudio 
es m á s bien p r á c t i c o , pero un d i s c í p u l o que 
tenga dominadas las t e o r í a s que llevamos 
explicadas, que entone y afine á la perfec­
c ión y no de memoria y oído, seguramente 
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e n c o n t r a r á gran íac i l idad en escribir la m ú ­
sica, t r a s c r i b i é n d o l a al p e n t á g r a m a , dando 
á cada figura su medida y á cada signo su 
e n t o n a c i ó n ó sonido. 

Se aconseja empezar esta p r á c t i c a por 
redondas y blancas; d e s p u é s por blancas y 
negras, m á s tarde por corcheas, y seguir 
con las d e m á s figuras, has ta^ncont ra r una 
í ac i l i dad completa en la escr i tura . 

¿Qué es clave de Do en 1.a linea? 
Es una clave que denota, que la 1.a l í n e a 

del p e n t á g r a m a ha de l lamarse Do. 
¿Cómo se escribe la clave de Do en í .a l i ­

nead 

Con u n signo en esta forma y se co­

loca de manera, que la 1.a l í nea del p e n t á ­
grama, pase por su centro. 

V é a s e 

¿Qué r e l a c i ó n guardan, las notas de la cla­
ve de Do en I a l í n e a , con respecto á las de 
Sol en 2.a linea y de F a en 4.a ? 
Pues que la nota Do colocada en la 1.a l í n e a 
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del pentagrama en la clave de Do, es el mis­
mo sonido y suena igual (ES UNISONO) que 
el Do que es tá colocado debajo del penta­
g rama con una l ínea adicional en la clave 
de Sol en 2.a linea y que el Do que e s t á co­
locado sobre el p e n t á g r a m a con una l ínea 
adic ional , en la clave de F a en 4.a linea. 

¿Qué quiere decir tono de L a mayor* 
Que es u n tono ó un modo, cuya escala 

empieza en la nota L a y tiene d is t r ibuidos 
los i n t é rva lo s , lo mi smo que los tiene la es­
c a í a modelo de Do mayor . 

¿Qué t e n d r í a m o s que hacer, para fo rmar 
u n modo mayor , tomando la nota L a como 
t ó n i c a ? 

Pues disponer los i n t é r v a l o s lo m i s m o 
que los tiene la de Do mayor , haciendo que 
de la 3.a nota Do, á la 4.a Re, haya medio 
tono y de la 7 a nota Sol á la 8.a L a , haya 
otro medio; para lo cual , tenemos que po ­
ner sostenidos en el F a , en el Do y en el Sol; 
estas alteraciones son propias, y a l supri ­
mir , cualquiera de ellas, de s t ru i r íamos el 
tono de L a mayor . 

¿ C u á l e s son los compases que m á s se 
usan? 

El compasi l lo , el b inar io , el 2/4=3/4 y 3/8 
para las combinaciones por mitades; el 6/8 
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9/8 y 12/8 para las combinaciones por í e r -
cios, y los de 7/4=5/4 y 10/8 para los compa­
ses de Amalgama y de c o m b i n a c i ó n por 
quintos, ó sea el de Zortzico. 

¿ H a y compases, que se escriben con figu­
ras de mayor va lor , que la redonda? 

Sí , s e ñ o r , e s t á el compás mayor, en el cual , 
se hace uso de una figura que se l l ama cua­
drada que vale dos redondas, se escribe 4/2 
y hoy s ó l o se usa en la m ú s i c a e c l e s i á s t i c a . 

¿ E x i s t e n figuras mayores que la cuadrada? 
En algunos archivos antiguos, sobre todo 

en las Catedrales y en los p r imi t ivos l ibros 
de Facis tó l , aun existen obras escritas con 
notas l lamadas Longas, que t e n í a n el va lor 
de cuatro redondas y con otra l lamada M á ­
x i m a que v a l í a ocho redondas, ó sea 32 par­
tes de compasi l lo . En el d ía se toma como 
regulador de la t eo r í a de los compases, el 
valor de una redonda, en compás de compa­
sillo. 

¿Qué quiere decir c o m p á s de 4/2? 
Que de las dos figuras que entran en c o m ­

p á s de compasi l lo (que son blancas) entran 
en él cuatro, tiene cuatro partes, se marca 
con cuatro movimien tos de la mano, y las 
figuras valen la m i t a d que en c o m p á s de 
compasi l lo: 1.a y 3.a partes son/Meríes, 2.a 
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y 4.* débiles. Entre el c o m p á s de 4/2 y el de 
compasi l lo , existe la m i s m a r e l a c i ó n , que 
.entre el c o m p á s b inar io y el de 2/4. 

¿Qué quiere decir tono de F a sostenido 
menort 

Que e.s un tono ó un modo, cuya escala 
empieza en la nota F a sostenido, y tiene los 
i n t é r v a l o s d is t r ibuidos lo mi smo que los 
tiene la escala modelo de L a menor . 

¿El tono á Q F a sostenido menor tiene t a m ­
b i é n escalas propias y alteradas? 

Sí, s e ñ o r ; y dis tr ibuidos sus i n t é r v a l o s en 
las dos escalas exactamente lo m i s m o que 
las de L a menor. 

jPor q u é se dice que L a mayor y F a soste­
nido menor, son relativos? 

Porque ambos tienen armada la clave de 
la m i s m a manera, ó sea que los dos necesi­
tan tener para su c o n s t r u c c i ó h , tres soste­
nidos, uno en la nota F a , otro en la de Do y 
otro en la de Sol. 

¿Qué quiere decir c o m p á s de 4/8? 
Que de las ocho figuras que entran en el 

c o m p á s de compasi l lo (que son corcheas) 
ent ran en este cuatro; tiene cuatro partes, 
1.a y 3.a fuertes, 2.a y 4.a déb i l e s , y las figu­
ras valen el doble que en c o m p á s de compa-
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s i l lo . Este c o m p á s tiene í n t i m a r e l a c i ó n con 
el de 2/4 medido á cuatro partes. 

¿Qué quiere decir c o m p á s de 3/2f 
Que de las dos figuras que entran en el 

c o m p á s de compasi l lo , entran en és t e , tres: 
Se l l ama TERNARIO, tiene tres partes, y las 
figuras valen la mi t ad que en c o m p á s de 3/4, 
siendo é s t a la ú n i c a diferencia que existe 
entre los dos compases de 3/2 y 3/4. 

FIN D E L S E G U N D O A Ñ O 





PRONTUARIO TEORICO MUSICAL 
Dispuesto en forma de diálogo 

POR EL 

Director de la Academia Municipal de Música 

Don Hipólito Rodríguez 
L O G R O Ñ O 

Esta obra está dividida en tres cuadernos. 
Cada uno de ellos contiene la teoría de cada 

uno de los tres años de solfeo en que está 
dividida la enseñanza de esta asignatura en la 
Escuela Nacional de Música y Declamación de 
Madrid 

IF-ZESIE O I O 3 : 
1. er año pesetas 0*50 
2. ° ÍD. . . . . » 0*60 
3. er ÍD » 0*60 
La obra completa, . , » 1*50 

Se halla de venta en casa del autor (Logroño) 
y en las principales librerías 
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